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SANAL KiMLIiK VE SANALLASTIRILMIS BEDEN KiMLiGi SARMALINDA KADIN: OLGA
FLOR’UN “SARIYA BURUNMUS BEN” ADLI BLOG-ROMANT"

WOMEN IN CONNECTION WITH THE VIRTUAL IDENTITY AND THE IDENTITY OF THE
VIRTUALIZED BODY: OLGA FLOR’S BLOG-NOVEL “ICH IN GELB”
Ciineyt ARSLAN™
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Oz

Kiiresellesmis diinyanin yeni bilgi ve iletisim araci olarak internetin yarattig1 sanal bir ortamda kamusal ve evrensel bir alanin
olusmasiyla birlikte sosyal, cinsel, ulusal ve kiiltiirel sinirlar ortadan kalkmaktadir. Buna bagli olarak da hizi ve hareketi gerekli kilan
dinamik bir rekabet ortami gercek hayattaki kisileri, ticari mallar1 ve hizmetleri evrensel bir boyutta gerceklesen dolasimin igerisine
dahil etmektedir. Giiniimtizde tiiketime karsi doyumsuz bir arzu besleyen yeni iletisim teknolojileri siirekli yeniyi gormek isteyen bir
diinya yaratmaktadir. Bu gercevede siirecler hizlanirken buna bagh olarak da ‘yapay degerlendirmeler’ ve ‘sansasyonlar’ ortaya
cikmaktadir. Nesnelerin, olaylarin ve hatta insanlarin gegici olarak tasarlandig1 sansasyon icerisinde var olan her sey belirli bir noktaya
dogru degil bir bosluga dogru siiriiklenmektedir. Bireyler kimlik arayislarinda, diinyay:r nasil gordiikleri ve imgelerin nasil
diizenlendigi ile ilgili sorular sorduklarinda belirli bir cevap alamamakta ve yeni iletisim araclarmin nesnelerine dontismektedirler.
Biittin bu gelismeler 15181 altinda Olga Flor'un “Sariya Biirtinmiis Ben” adli blog-romaninda biyoloji ve bilgisayar tekniklerinin
birlesmesiyle “hibrit’” bir olusum sergileyen ve bedeni biyolojik bir sansasyon olarak sanal alanda seyirciye sunulan Bianca adli kadmn
figiirtin sanallastirilmis beden kimligi ve Bianca'min icerisinde yer aldigi sansasyonel olay: kendisine ait bir moda blogunda
okuyucusuna aktarmakta olan ve sanal alanda nextGirl takma adiyla taninan ben anlaticinin sanal kimlik imgesi ele almmaktadar.

Anahtar Kelimeler: Sanallik, Kimlik, Kadin, Beden, Blog-Roman.

Abstract

The internet as a new information and communication medium of the globalized world has created a virtual environment
where public and universal fields emerge and social, gender, national and cultural boundaries disappear. Thus, a dynamic competitive
environment, where speed and action are required, incorporates real-life people, commercial goods and services into a circulation that
takes place on a universal scale. Today, the new communication technologies which harbor an insatiable desire for consumption, create
a world that is constantly eager to see new things. As the processes in this framework are accelerated, 'artificial evaluations' and
'sensations' show up accordingly. Everything that exists within the sensation where objects, events and even people are designed
temporarily is being dragged into a void. When individuals start asking questions about their identities and their world views as well as
about how the images are designed, they are unable to get a specific answer and become objects of the new means of communication. In
the light of all these developments, Olga Flor's blog-novel entitled “Ich in Gelb” combines biology and computer techniques to create a
"hybrid" entity, a woman called Bianca whose body is presented to the audience of this virtual environment as a physical sensation. The
image of the virtual identity of the first person narrator, who transmits the sensational event of Bianca to the reader and audience in her
own fashion-blog, whose nickname nextGirl is in virtual space, is dealt with in this article.

Keywords: Virtuality, Identity, Woman, Body, Blog-Novel.

Giris

Diistince tarihi agisindan kimlik (Identitét) olgusunun ytizyillar igerisindeki dontistimii goéz onitinde
bulunduruldugunda hentiz baginda oldugumuz 21. yiizyildaki kimligin nasil yeniden tanimlandigini ve
hangi bilesenlerden meydana geldigini sorgulayan postmodern edebiyat bir yandan rasyonellesmis
diistincenin kendisini sorgularken diger yandan da bir biling elestirisi yapmaktadir. Bu elestiri bir yandan
20. ytizyil modernitesinin ortaya koydugu rasyonel bilincin bir sorgusu olarak kendisini gosterirken diger
yandan da bir 6zelestiri olarak ortaya ¢ikmaktadir(Arslan, 2016: 23-61).

Sanal, 20. ytizy1l modernitesinin ortadan kaldirdig: tekil veya objektif ‘gerceklik’ anlayisinin yerine
onun temsili olabilecek tiim 6geleri igerisinde barindiran bir olgu olarak tanimlanabilir. Bir kimlik bicimi
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olarak sanallik, icerisinde fiziki olan tiim unsurlari eritip bedensizlestirmekte ve 6zel alan ile kamusal alan1
icerisinde eritmektedir. Kavramsal olarak bakildiginda ‘kimlik” tanim1 da bu déntisiimde ‘imaj” (Phantasma)
sozctigiyle aym anlamda yapilmaya calisiimaktadir (Flor, 2015: 86,114). Bu baglamda bedenin
bicimsizlesmesi (Deformation) pahasina 21. ytizyilin yeni kimligi (degeri) olan imaj dijital bir yeniden yarati
tizerinden tanimlanmaktadir.

Postmodern diistur igerisinde marjinalligini kaybeden o6zne kimligi rollerden olusan genis bir
repertuvara dontismektedir. Coksesliligin hiikiim stirdiigii boyle bir alanda bu kimlikler karisik, gecisli ve
bircok farkli taleplerin karsilandig: bir yapiya sahiptir. Kenneth Gergen (1996: 29) maskelerin bu yapidaki
coklu durumunun ortaya doygun bir 6z (Ubersittigtes Selbst) cikarttigini diisiinmektedir. Ortaya gikan
modern iletisim teknolojileri tasidiklari ¢ok yonlii igerikleri ve anlamlar: insanlara aktarmaktadir ve bu
nedenle hem insanin dogasma uygun hem de aykir1 bir ses olarak karsilanmaktadir. Bu teknolojiler
insanlarin bir pargasi, insanlar da onlarin bir parcast haline gelmektedir. Burada sozii edilen toplumsal
doygunluk da bireyin birbiriyle iligkili ya da baglantili olmayan ifade bigimlerinin gesitlendirilmesine
yardimci olmaktadir. Dogru oldugu bilinen her seye karsi bireyin icinde siipheyle ve alayla tepki gosteren
farkli sesler vardir. Bireyin kendisini anlamasinin tamamlanmamus olmast birbiriyle baglantis1 olmayan
iliskilerin cesitliligini olusturmaktadir. Bu iliskilerden sayisiz yonlere dogru seyir izlenmektedir ve birgok
farkli rol edinilmektedir. Bu durumda 6zerk bireyin tasarimi gerilemektedir ve doygun birey aslinda
aydinlanma ekseni baglamindaki birey anlamina gelmemektedir. Ciinkii birey gercek baglamindan ¢oklu
birey baglamina gegerek parcali kimlikler edinmektedir. Emily Martin’e gore de ortaya ¢ikan ve ‘esnek 6z
(Flexibles Selbst) olarak tabir edilen 6zne hali, organizmalarimn, bireylerin ve organizasyonlarin modern bir
ozelligidir (Turkle, 1999: 289).

Dijital cagin yeni medyalarinin olusturdugu sanal gerceklikten 6nceki evrelerde aynadan yansiyan
goriintii ile dis diinyanin goriintiisit arasinda net ayrimlar yapilabilmekteydi. Giiniimiiz agisindan
bakildiginda gercekligin sadece yansimasmi tireten ayna, gercekligi oyle bir sarip sarmalamaktadir ki
neredeyse algilanan gerceklik ile aynamin yansittifi gortintii arasinda herhangi bir farktan soz
edilememektedir: ,Was im Spiegel wirklich passiert: Er greift in die Wirklichkeit hinein, packt sie am
duflersten Ende (dem Fluchtpunkt) und zieht den dann aus dem Bild heraus: eine Umstiilpung des Raumes,
eine genaue Verkehrung der Bildebenen, dass das Hinterste zuvorderst ist.” (Flor, 2015: 211) Bir baska
deyisle gercek nesnesinden, mekan kendi mekanindan ve nesne de kendi nesnesinden yoksun birakilarak
nesnesi olmayan gostergelerin sistemine adim atilmaktadir. Bu durumda sanal gerceklik dis dinyanin
gercekliginden her zaman bir adim 6nde gitmektedir. Incelememizde ele aldigimiz eserin ana figiirii olan
nextGirl bu baglamda sanal gercekligin neden gercekten daha gercek oldugunun hikayesini anlatarak bir
sanal kimlik elestirisi yapmaktadir.

Postmodern diistince iklimi zemininde inceledigimiz ‘sanallik” ve ‘kurmaca’ kavramlarinin edebiyat
cercevesinde nasil tanimlandiklari, nasil yansitildiklar: ve hangi dontistimlere yol actiklarini ele aldigimiz bu
calismada ozellikle bu olgularin 21. yiizyildaki kimlik algisini ne sekilde dontstiirdiigiine odaklanmak
istiyoruz. Bu noktada iki temel saptamadan yola ¢ikmaktayiz: birincisi i¢inde oldugumuz yiizyil ile 6ncesi
arasindaki birey ve sosyal kimlik olusumu arasindaki en onemli fark 21. yiizyilda kimligin distan degil
bireyin kendi belirleyiciligi (secimleri) ve yonetimi sonucu meydana gelen bir unsur oldugudur (Flor, 2015:
5). Ikinci saptamaysa, birinci ¢ikarimin aksine bireyin ‘kontrol” ettigi bu siirecin sosyal, kiiltiirel ve zamansal
faktorlerden bagimsiz islemiyor olmasidir (Flor, 2015: 97). Buna ragmen modernite oncesi kimlik
olusumuyla kiyaslandiginda acik bir fark olarak saptayabilecegimiz en énemli husus postmodern 6znenin
kimlik olusumunun stirecini tamamiyla kendi tercihleri dogrultusunda yonetmesidir (Flor, 2015: 160).
Cesitliligin, ayrisikligin, esnekligin ve parcalanmanin etkisi altinda bulunan insan kimliginin tekil ya da
¢ogul olmasi post-yapisalct evre i¢in 6nemli degildir ¢tinkii burada asil amag bireye “ben”ini organize etme
firsat1 vermektir. Yanilsamaya dontisen bireyin “ben”i kendi kendisini agiklama ¢abasinin séylem yeri olarak
da postmodern kimlik diisturuna baglanmaktadir (Turkle, 1999: 287). Ancak burada ortaya ¢ikan kimliklerin
temsili' yapilardan olusmasi postmodern 6zneyi ¢oklu kimlikler sorunsalimin da o6tesinde bir kimlik
karmagsasi veya gatismasina gotiirmektedir. Bu baglamda, kimlik bulaniklig1 olarak adlandirilabilecek bu
olguyu meydana getiren unsurlardan olan sanallik (ve bununla i¢ ice gegmis kurmaca) kavraminin edebi
kimlikleri nasil sekillendirdigini incelemek yerinde olacaktir.

1. Sanal Gerg¢eklik Kurgusunun Medyasi: Blog-Roman

20. ytizyilin sonuna kadar sanatsal dehayla 6zdeslesen yazarin otoritesi, yaraticilik ve orijinallik gibi
kavramlar yazilim teknigi tarafindan sorgulanmaktadir. Anlati artik cizgisel olmayan bir metinle
gerceklesmektedir. Edebiyat ve teknolojinin birbirine yakinlasmasiyla geleneksel medya ve farkli medya

! Fransiz sosyolog Bourdieu (1992: 220-251) modern kimlik olusumu tizerine yaptig1 kuramsal ¢6ztimlemede gerceklik-temsil bagini su
sekilde tamimlamaktadir: “Oznel temsiller gercekligin temsilinden temsilin gercekligine gecerler.”
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bicimleri arasinda kurulan yeni etkilesim bicimleri ortaya ¢ikmaktadir. 90l yillardan itibaren gegerli olan
edebiyat sinirsiz, yani herhangi bir sistem veya odagi bulunmayan metin y1ginlarindan olusmaktadir. Bu tiir
metinlerde ¢izgisel mekana ve zamana, 6znenin ve kimligin kapali sistemlerine, yazar ya da okuru bolgesel
olarak aciklayan kavramlara sirt gevrilmektedir. Monolitik anlam alanlari olmadan ortaya ¢ikan sey ise
yogun bir anlatim yumagidir. Zaman ve mekan diyalektigi, anlam hiyerarsisi ve metin ytizeyleri ¢6ziime
ugramaktadir. Actk ve merkezinden uzak anlatim bicimleri olusturulmaktadir. Bu sayede {iiretilen anlam
duyudan tasarima dogru bir seyir izlemektedir. Bu yeni tasarimlar stirekli iki ya da daha fazla seyin
arasinda gerceklesmektedir, hibrittir ve evrelerden olusmaktadir. Metinlerin birbirlerine karistirilmasi, yani
organigin mekanikle harmanlanmasi simulakr ve orijinal arasindaki farki ortadan kaldirmaktadir. Bu tiir
gelismelerin etkisi altinda anlatim ¢ok y6nlii bir hal almaktadir (Mittag, 2000: 225-227). Boyle bir anlatim ise
sanal alanda kullanilan hipermetni ortaya ¢ikarmaktadir. Hipermetin kullanicinin benzer metinler, sarkilar,
fotograflar ve videolar arasinda baglar tiretmesine ve bu baglar1 ¢6zmesine yardimci olmaktadir (Turkle,
1999: 23).

Sanal yazarlar bilgisayar yoluyla tirettikleri hipermetinleri analog kosullar altinda bulunan
edebiyata aktarmaktadir. Pasajlardan olusan bu metinler yazilim linkleriyle birbirlerine ag gibi baglanarak
edebi bir olusum gerceklestirmektedir. Bu baglarin birlesmesiyle elde edilen metin dokularmi takip eden
pasif okuyucu anlatilan hikayenin ikinci yazarina ve metnin anlam tiretenine dontismektedir. Hipermetin
yazmin statikligini biraz daha yumusatarak okuyucuya ait olan deneyim biitiinselligini yapisokiimiine
ugratmaktadir. Etkilesimdeki agiklik ve okuyucunun giiclenmesiyle sonuglarin sadeligi ve biiyiik talep
arasinda meydana gelen ugurum bu noktada kendisini gostermektedir. Ciinkii bu hiperanlatilarin higbiri
gercek katilima izin vermemektedir. Okuyucunun hiperlinkler yoluyla tavsiye edilen yerlere tiklayabilmesi
onu metnin bir tiir ikinci yazari olma konumuna yiikseltmemektedir bilakis okuyucunun rolii adeta bir
denege indirgenmektedir. Dijital bilgi islemlerinde ¢n planda duran hiperlinkler bagh olmayani baglama
islevinin yan sira heterojen tiirleri ve medyalar1 da biitiinlestirmektedir. Hiperanlatilarda heterojen olmayan
linkler dilsel anlatiy1 parcalamay1 amaglamaktadir. Bu tiir anlatilarin imge ve sesleri multimedya bir nitelik
gostermektedir ciinkii burada sadece metin merkeze alinmamaktadir (Freyermuth, 2001: 218-220).

Cizgiselligini ve 6zgiinliigiini kaybeden bilgiler ekranlarda alici (Rezipient) ve kullaniciya (User)
yogun bir bicimde sunulmaktadir. Ayrica bu bilgilerin biligsel bir i¢ patlama sinyali vermesi gerceklesen
siirsiz yonlendirme giiciiniin arka planini olusturmaktadir ve bu noktada hiperalana girisi saglayan
hipermedyadan bahsedilmektedir. Cizgisel yazinin geleneksel durumu sorgulanmadig1 igin yazarlarin cogu
tipki bilgisayar gibi kendilerini kelime islemcisi olarak gostermektedir; basit arama motorlari, grafikler ve
metin montajlar1 kendiliginden hipermetne goétiirmemektedir. Bu asamada metnin ¢izgisel olmayan yapist
bu isleme daha iyi bir uyum gostermektedir ve bu tiir bir yap1 hem agik hem de donitistiirtilebilirdir. Ortaya
cikan bilgisayar programlari ne kadar gelisirse, imge biciminde sunulanlar1 da o kadar fazla tistlenmektedir
ve sembolik olani unutturmaktadir. Okuyucu bu sekilde izleyiciye doniismektedir. Burada okumaktan
ziyade ortamin igerisine dahil olmak soz konusudur. Okuyucu algilamayla olusan telkinin ya da deneyimin
etkisi altinda bulunmaktadir. Cizgisel yazi hareketleri igerisindeki ¢ok katmanliifi ve karisiklig:
agiklamanin en kolay bicimi dipnotlar oldugundan hipermetnin en basit tanimi genellestirilmis bir dipnot
olarak yapilabilir. Ama bu diizlemde yazii bir medya icerisinde kendisini anlamli olarak
aciklayamamaktadir. Cizgiselin yerini peripatetik? bir okuma almaktadir. Dipnotlardan dipnotlara dogru
giden bir ag olusturulmaktadir. Cizgisel yazilarin siki sikiya bagladigi seyleri hipermetin acik hale
getirmektedir. Burada da referanslarin bir ag1 olusmaktadir. Cizgisel yaz1 telkin ederken, diisiinceleri
homojen olarak organize ederken, elektronik metin farkli yapilarin ¢oklu bir varolus sergilemesine imkan
vermektedir. Bu baglamda yazmak dilsel jestlerin diizenlenmesinden baska bir sey degildir. Bicimsel
yapilarla gerceklesen bu yazma oyunu ilk olarak dis hatlarda gelisen tekniklerle elde edilebilmektedir. Bu
durum okuma ve yorum igin gegerlidir. Metnin yorumbilimsel (Hermeneutik) agirlig1 kendisini elektronik
anlatimin genisletilmis bu yapis1 icerisinde belli etmektedir. Elektronik bir metnin anlami herhangi bir
okumadaki kullanim bi¢iminin bir sonucudur ve aslinda sadece gercek zamanli olarak var oldugu da
soylenebilir. Hipermetnin farkli ag1 gecikmeli ya da tamamlayict bir duygu tiretmez, bilakis metin
hareketinin devam eden simdisine bir tiir dalis soz konusudur. Elektronik edebiyatin kinetigi biitiin dijital
verileri kapsamak igin yeterli olan yeni bir metin kavrami kurar. Bu noktada hipermetin ya da hipermedya
kavramlar: arasindaki terminolojik kararsizlik anlagilir hale gelmektedir. Her pikselin manipiile edilebilmesi
metnin pargasmnin imge olarak islendigi ikili kopyaya imkadn vermektedir. Bilgisayar programlar:
metinlerdir, metinler okur ve metinler yazar. Bu da yazar ve 06zne smiflandirmasi olmadan
gerceklesmektedir. Bu durum hipermedya aciklamalarimnin ana bir 6zelligidir. Burada Barrett'in (1988) de
dedigi gibi “kendi kendisini yazan metinler” (self-authoring texts) ortaya ¢ikmaktadir. Yazar ve okuyucu

2 Aristoteles’in 6gretisine dayanan bir okuma bi¢imidir (Kunkel-Razum, Scholze-Stubenrecht & Wermke (Vors.), 2003: 1196).
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arasindaki fark aza indirgenmektedir. Kurmaca bir veri mekdninda dolasan kullanicilar edebiyati
olusturmaktadir. Bu mekan hipermetinler tarafindan tiretilmektedir ve etkilesimsel bir kurgu saglamaktadir.
Macera oyunlar1 hipermetinleri insa ettigi gibi simiilasyon diinyalar1 da kurmaktadir. Bu diinyalar okuyarak
arastirilabilmektedir. Hikdye, yol bulmanin gercek zamaninda vardir. Ayrica 6ykii alani kurmaca olarak
islev gormektedir. Yazarlar elektronik anlattim mekaninda sadece bir 6nctidiir. Kullanicilarin programa
yaptiklar1 seyden baska bir sey yapmazlar. Gortirler, okurlar, gezerler, oynarlar. Bu durumda burada yazar
nedir sorusu kaybolup gitmektedir (Bolz, 1993: 24-27).

Bloggerlar internette diizenli olarak metinler iireten yazarlardir. Bloggerlarin bazis1 giinde birkag
kez yazarken bazilar1 da daha az siklikta yazmaktadir. Stitunlarinda basili olmayan farkli medya igeriklerini
kullanmaktadirlar. Kendi kendisinin isvereni olan bloggerlar yazili medya ya da farkl sirketler tarafindan
ise alinmaktadir. Genellikle ilgi alanlaria bagh konu yelpazeleri oldukea cesitlidir. Kendilerine ait icerikleri
ve programlari kontrol edebilirler. Internet sitelerinde yaptiklar1 reklamlarla da kazang elde etmektedirler.
Bu kazancin ne kadar olacag ise siteyi ziyaret eden kullanici sayisina baghdir. Bu durum bir dolasim olarak
adlandirilmaktadir. Artan bu dolasim reklamcilarin bloggerlara daha fazla {iicret tdemesine vesile
olmaktadir. Bilgi dagarci1 genis olan bloggerlar ise sponsorluklardan, kitap ya da iirtin satislarindan ve
bahsislerden kazang elde etmektedir. Gazete ya da dergi icin calisanlar ise geleneksel gazetecilere
benzemektedir. Bu tiir haber bloglarina editorler rehberlik etmektedir. Haber bloggerlar: kendilerini her
zaman haber yazmaya hazir hissetmektedir. Son dakika haberlerine ulasmak isteyen internet kullanicilar
icin ilk olarak bloggerlar tercih edilmektedir. Bloggerlarin bazisi yeni medya sirketlerinin kadrolu birer isgisi
olarak degil de sozlesmeli olarak ¢alismaktadir. Bu kisiler genelde ¢evrimici haberler icin yazmaktadir.
Bloggerlar resmi bir egitim siirecine tabii tutulmamaktadir ama bloglarinda ele aldiklar1 konularda
uzmandir. Ya da daha onceden blogunun konusuyla ilgili bir iste calismis oldugu da sdylenebilir. Genelde
multimedya araglara ihtiya¢c duymaktadirlar. Gazeteciler fotograf¢ci ya da video editorii olabilirken,
bloggerlarin ¢ogu bu kaynaklardan yoksundur ve kendi kendilerine fotograf ya da video tiretmektedir.
Calismalarinin odaginda genelde kiiresel bir cevrimici izleyici ya da okuyucu kitlesi bulunmaktadir ve
fanlartyla yakin iligskiler kurmaktadirlar. Calismalari ve verdikleri kararlardan kendileri sorumludur.
Programlarini kendileri kurmaktadir ve herhangi bir yénlendiren olmadan yazmaktadirlar. Sayica fazla olan
diger internet sitelerine karsi rekabet etmektedirler. En iyi blog bile higbir zaman izleyicisi tarafindan yarar
saglamak icin okunmamaktadir. Bloglar dikkat ¢ekmek igin yillarca bekleyebilir. Bloggerlar baska islerde
calisirken internet sitelerindeki projelerini de devam ettirirler. Eger bu internet sitesi daha sonra yararh
goriiliirse tam zamanl bir ise de doniisebilir. Ama biiyiik bir izleyici kitlesi olusturmak i¢in zamana ihtiyag
vardir (Liming, 2012: 17-21).

Olga Flor'un “Saritya Biirtinmiis Ben” adli romaninda ben anlatici neredeyse bir yildan beri
sahnelerin en geng moda bloggeri olarak calismaktadir. Kiiresellesmis bir diinyanin medyasi olan internetin
yarattig1 sanal alanda izleyicisinin karsisina nextGirl takma adiyla sanal bir kimlik olarak g¢ikmaktadir.
nextGirl kendisini meslegi geregi kiiresel bir rekabetin oldugu sanal ortamda var etmek/olusturmak
durumundadir. nextGirl bir giin kendisini moda sanatcis1 olan Josef Bronsky'nin calismalarini yakindan
takip ederken bulmustur. nextGirl kendi blogunda Josef’in miizedeki sergisinin agilisi icin hazirlanan ve
manken olarak calisan Bianca'nin sansasyonel durumunu anlatmaktadir. Kendi moda blogunda sanal bir
yazar olarak karsilastigimiz nextGirl kaleme aldigi hipermetinleri diinyanin dolayl algilanmasi olarak
gormektedir. nextGirltin bazen bu hipermetinlerin arasinda kaybolup gitmesi ve kendi yolunu bulamaz
hale gelmesi birden fazla medya tirtintiniin i¢ ice gectigi, her linkin farkl bir yere yonlendirdigi ve sinirsiz
saylda sonsuza kadar uzanabilen bir hipermetin aginda gerceklesmektedir. Aslinda nextGirl hipermetinlerle
sturdurdiigi yolculukta milyonlarca metnin ortadan kalkmasi ama milyonlarcasinin da ortaya ¢itkmasimdan
yakinmaktadir. Dolayisiyla higbir seyin kaybolmadigi ve tek bir tikla cagrildiklarinda hemen bize
ulasabilecek yakinlikta olan metinler oldugunu gozden kagirmaktadir. nextGirl edindigi ilk izlenimlerini ve
bunlarm temellerini hatirlayamayacak durumdadir ctinkii filtreleme ydntemiyle ¢alisan bir sanal alanda her
sey her saniye bir stizgecten ge¢mektedir. Boyle bir durumda nextGirl dilin kullandig: filtrelerin giderek
daha da fazlalasmasindan yakinmaktadir ve biitiin bunlarin dis diinyayla iletisime ge¢mesiyle birlikte
gerceklestigini dile getirmektedir. nextGirl icin dis diinyayla kurulan her tiir iletisim sanal alanda
gerceklesen kayiplara, yani hafiza yitimlerine neden olmaktadir. Organik metninin hipermetne déntismesi,
bedenin de sanal alanda oncelikle organik bedenini yitirmesiyle ve daha sonra da farkli smursiz sayida
kimliklerle donatilarak gercekteki kendi bedenine dair hicbir sey hatirlamayan bir birey olarak karsilasilan
nextGirl'tin dis diinyayla sorunsuz bir iletisim kuramamis olmasi aslinda bir kimlik krizinin belirtisidir.

,Diese handlichen Textbausteine sind nichts als der Versuch, eine unmittelbare

Welterfahrung zu erfassen und festzuhalten, aber manchmal habe ich das Gefiihl, dass da

was verloren geht auf dem Weg, dass es nicht mehr den ersten Eindruck ausdriickt, dass die

Sprache sich quer legt, zu viele Filter anwendet, und sie werden mehr. Nur weil ich mir bei
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jedem einzelnen einmal klar gemacht habe, dass er seinen Zweck erfiillt im Umgang mit der

Auflienwelt. Allerdings kann ich mich oft nicht mehr an den Grund dafiir erinnern.” (Flor,

2015:56)

Inceledigimiz bu roman bicimsel agidan bakildiginda geleneksel anlamdaki roman tiirtinden farkl
bir yapiya sahip oldugunu gormekteyiz. Cevrimici medyay1 kullanan anlati aslinda yazilarin/metinlerin
paylasildigt bir anlat1 platformu olan blog araciligiyla olusturulmustur. Postmodern edebiyatin 6gelerini bu
medyanin bicimselligi araciligiyla kurguya aktaran bu romanda yazar yalmzca yazar olarak degil aym
zamanda bir derleyen, bir kullanici (figiir) ve bir okur kimligini de yansitmakta diyebiliriz. Zira blog
icerisinde ortaya g¢ikan ve romani olusturan metin pargalari yalnizca Flor'a ait degil, ¢evrimici medyanin
sagladig1 etkilesim icerisinde, hem okur hem de yazar olan diger kullanicilarin da yazdiklarindan
olusmaktadir. Ornegin Bianca figiirti bir taraftan kullanic1 (blog takipgisi) kimligiyle karsimiza gikarken
diger yandan anlatinin odagindaki model/manken figiirii olarak da yansitilmaktadir. Anlatic1 olan nextGirl
icin de benzer ¢ok kimliklilik ve bunun da 6tesinde bu kimliklerin hem yazar hem okur olma yoénleri
bulunmaktadir. Flor'un “Sariya Biirtinmiis Ben” adli blog-romaninda kurgulanan diger figiirlerine
baktigimizda da bir yanda ¢ok kimlikli karakterler oldugunu diger yanda da bu goreli kimliklerin sanal
yansimalar1 olan temsiller oldugunu sdyleyebiliriz. Ornegin Ben-Anlatici olan nextGirl figiiriiniin babast
olan Michael anlatici tarafindan okura 6nce “Miize Bekgisi” (Flor, 2015: 34) olarak yansitilirken ikinci bir
bahiste “Baba” (Flor, 2015: 34) ve {iciincii bir aktarimda da “Bilim Insan1” (Flor, 2015: 34) kimliklerinde bir
alg1 olusturmaktadir. Burada dikkat ¢ekici olan sey bu bakis acilarina gore degisen kimliklerin farkh kisilerin
perspektiflerinden yola c¢ikilarak yansitilmas: degil, nextGirl'tin kendi algisinda yaratilan kimlikler
olmasidir. Miizede calisan bir baba kimligi nextGirl i¢in dnce miize bekgisi kimliginde algilanirken, daha
sonra bilim insan1 kimligiyle idrak edilmektedir. Burada biyolojik kimliklerle sosyal kimliklerin birbirinden
ayristirilmasi ve miistakillestirilmesi sanallik araciligiyla okura yansitilmaktadir.

Yazar, okuyucu ve figiir baglaminda tamamen bir kimlik degisimi/doniisiimii sarmalinda ele aliman
blog-romanin kendisinin de farkli medya bigimlerinin sarmalindan meydana geldigi acikca gortilmektedir.
Ctinkti hipermedya tirtinleri kendi igerisinde farkli medya bigimlerinden olusmaktadir ve bu bigimlerin
hepsi bir araya getirilerek hipermetinleri olusturmaktadir. Kendisini ¢agin bu tiir gelismelerinden uzak
tutamayan analog roman da sanal diinyanin sanal gercekligi icerisinde olusturulan hipermetinleri kendisine
kaynak olarak almaktadir. Bu tiir metinler sanal diinyada devam ederken (Fortsetzungsroman) kendisini
basil1 bir analog roman bigimine de dontstiirmektedir. Devam eden kismi ise dijital roman (digitale Poesie)
olarak adlandirilmaktadir. Bu noktada igerisinde bulundugumuz dijital cagin edebi metin tiirlerini hem
bicimsel hem de anlambilimsel acilardan doniistiirmeye basladig1 da soylenebilir.

2. Sanallik Olgusu Yoluyla Uretilen Sanal Kimlik Imgesi: Nextgirl

Herkesin girebildigi bir ortam olan internet ancak daha seffaf ve doniisen bir toplum yapisi
icerisinde dogabilmistir. Bu toplumun tiyeleri de kendilerini dijital bir yakinigin biiytistine kaptirarak, her
gecen giin biraz daha fazla ortaya ¢ikan yeni olaylara ayak uydurmaktadir. Bu baglamda 6zgtirlesen bir bilgi
toplumu bireysel olarak yonetilmektedir. Bireysel yaraticiligin smirlari estetik tiretimin interaktif
bigimleriyle asilmaktadir. Internet bilgi ve hizmetlerin alinip satildig1 bir pazar olarak goriilmektedir ve
buna bagli olarak da kullanicilarinin bireysel ihtiyaclarini yine bu pazarda karsilamaktadir. Cevrimigi olan
internet kullanicisina bilgiler adeta birer hediye olarak gonderilmektedir. Internette sitirekli bir dolagim
icerisinde bulunan metin yigmlar: kullanictnin herhangi bir caba sarf etmesine gerek kalmadan bir araya
getirilmektedir ve kopyalanarak yeniden tiiretilmektedir’. Her gegen giin biraz daha biiyiiyen internet,
kullanicisina hediyeye dayali bir ekonominin avantajlarini da gostermektedir. Bunlar hem kendilerine ait
bilgileri yonetir hem de digerlerinin bilgilerine ulasma imkan1 bulur. Elektronik postalar gonderirler,
internet siteleri olustururlar, yeni gruplara katkida bulunurlar ve cevrimici konferanslara katilirlar. Bu
baglamda ticari mallara bagh olmayan zihinsel ¢alismalar da birer hediye olarak her zaman bu agik ortamda
var olmaktadir (Barbrook, 2001: 77-91).

Sanal alan herhangi bir mekédna sahip olmayan bir yerdir. Dolayisiyla sanal ortam cografik ve
topografik gostergelerle karakterize edilemez ve buraya somut adimlar atilamaz. Sanal alan bireylerin

3 Walter Benjamin (2010: 9-50) yeniden tiretim (Reproduktion) ilkesinin temel icermelerini ortaya koyan ilk kisidir. Yeniden tiretim,
tiretim stirecini yok etmektedir, ereklerini degistirmektedir, iiretim ve {iriintin statiistinde degisiklige yol acmaktadir. Benjamin bu
olguyu sanat, sinema ve fotograf alaninda ortaya koyar ciinkii bunlar klasik tiretkenlik gelenegiyle ilgisi olmayan ve 20. yiizyilda
yeniden tiretilebilirlik ad1 altinda aniden ortaya ¢ikan yeni alanlardir. Marshall McLuhan (1992: 17-34) da teknigi tiretken bir gii¢ olarak
degil, bir arag, bir bicim ve yeni bir anlam kusagmin ilkesi olarak goriir. Gercek mesajin, gercek tiltimatomun yeniden tiretimin i¢inden
geldigini, tiretimin bir anlaminin olmadigin ve toplumsal erekliligin seri tiretimin iginde yitip gittigini savunmaktadir. Jean Baudrillard
(1978: 40-41) ise bugtin icerisinde yasadigimiz donemin karakteristik ozelliginin gercegin yeniden tiretimi oldugu goriisiindedir. Ona
gore degerlerin ve mallarin tiretimi siyasi bir ekonominin eski donemlerinden kalmadir ve bu tiir bir iretim artik anlamin
yitirmektedir. Bugiin, toplum yeniden tiretim evresi icinde yasamaktadir. Burada da gercekligin kaybolma tehlikesi vardir. Boyle bir
maddi tiretim bugtin hipergercek ile saglanmaktadir. Gergekligin yerini ise simiilasyonun hipergercekligi alir.
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betimleme kategorilerini {irettigi kurmaca bir mekéan olarak gosterilmektedir (Krewani, 2000: 197). Bunun
yaninda sanal alanda etkili bir yonlendirme sistemi de yoktur. Sanal alan kendisini oldugu seye dontistiiren
kodlardan olusmaktadir. Ama sanal alan 6zgiir diinyadan miikemmel sekilde kontrol edilen bir diinyaya da
dontismektedir. Bu tiir bir diizenleme bigimi zorunlu olarak yonetimden kaynaklanmaz. Sanal alani
diizenleyen bicimler yasa, pazar ve normdur. Bunlarla sanal alanin mimarisi belirli bir davranisa imkan
verir ya da iletisimin diger tiirlerini smirlandirir. Bu noktada yonetimler ya da aktorler sanal alanm
diizenlenebilir bir mekana dontistiirmektedir (Ahlert, 2001: 138-145). Sanal alanda metin gercek hayata
dontisiir ve oyuncu da hikdyenin yazarina dontisiir. Sanal interaktif bir tutum sergileyerek olaylarin
tizerinde etkili olmaktadir. Sanal alanin tipk:i bir oyuncu gibi ikna edici bir maskesi ve kisiligi vardir. Bu
noktada kullanici/birey (user) gercek yasamdaki bireye cok benzemektedir (Turkle, 1999: 296-374).

nextGirl gercekligin ters yi{iz olmasini bir aynanin ters yiiz etmesine benzetilmesini dogru bulmuyor
¢linkii aynanin bir ytiztindeki gerceklik diger ytiziindeki ar1 gerceklige meydan okurcasma senden daha
gercek olmaya calistyorum diyen bir sanal gergekligi iddia etmektedir. Bu noktada gercegin biraz daha
fazlasi yeniden tiretilmektedir. Bireye saglanan bu tiir bir sanal gerceklik icerisinde sag ve sol, yukar1 ve
asag1 vb. basit ayrimlarla bireyin yanilmas: istenmez bilakis bireye gercekten daha gercek olmay1 arzulayan
ve dis diinyanin gercekligine meydan okuyan bir gerceklik sunulmaktadir. Zitliklar arasindaki ayrimlarin
ortadan kalkmasi bu tiir bir gercekligin olusmasina imkan saglamaktadir ve bu gerceklik kolayca yaniltilan
seylerden {iretilmektedir: ,Spiegeltest. Umstiilpung der Realitdt. Es sieht ja so aus, als ob im Spiegel links
und rechts vertauscht wiirde, das stimmt aber nicht. Oben und unten wird ja auch nicht vertauscht, warum
also sollten die Seiten vertauscht werden? Fragen tiber Fragen.” (Flor, 2015: 211) nextGirl internetin yarattig1
bilgi toplumu sayesinde aradig1 her seyi bulabilmektedir ama bilgi toplumunun yarattigi doygunluktan
dolay1 aradig1 seyi hemen bulmus olmak diistiniilenin aksine nextGirl'ii tatmin etmemektedir. Eger boyle bir
toplum igerisinde nextGirl bir seyi bilmiyorsa bu seyi daha sonra da 6grenemeyecektir. Bu duruma sebep
olan sey ise bilgi caginin giincel akisindan bir an olsun kopmus olmaktir (Flor, 2015: 17). Posch’a (2009: 53-
54) gore glinimiiz bilgi toplumu aslinda bir bilmeme toplumudur (Nichtwissengesellschaft). Bilmemek
burada yonetici bir konumdadir. Uretilmis bilmeme cevresindeki hayat bilinmeyen cevaplar1 aramak
anlamina gelmektedir. Bu durumda belirli bir yénlendirenin olmadigi, zaman parcaciklarindan olusan,
cizgisellikten yoksun ve anonim olan bir sanal alanda bir plana sahip olmak su anda nextGirl icin ¢ok da
miimkin goriinmemektedir. Bu tiir bir sanal mekanda sadece sayica fazla zaman parcaciklar: vardir ve
nextGirl bosa gecen bu zaman dilimini bilingsizce yazmak igin kullanmaktadir ctinkii sanal alandaki
zamanin ¢izgiselliginden soz edilememektedir. nextGirl her seyi saniye saniyesine elde etmek zorunda
oldugu hizli bir diinyada ne plan yapmak, ne karar vermek ne de verecegi bu karar tizerinde uzunca
diistinmek icin zamamni vardir ciinkii nextGirl’tin miicadele ettigi boyle bir diinya zamann hiikmiiniin
gecmedigi bir yerdir. nextGirl kendisine ait gerceklikten sanal bir gerceklige dogru yolculuga ¢iktig: icin ve
kendi gergekliginde bulunan zamani, gizgiselligi ve yonetilebilir olma gibi durumlar: sanal gerceklikte de
aradig1 fakat bulamadig icin biitiin bedenini felce ugramis hissetmektedir.

~Manchmal frage ich mich, was ich eigentlich machen werde, wenn mir nichts und

niemand mehr vorschreibt, was ich zu tun habe, kein Stundenplan, kein

Veranstaltungskalender, kein Tagesablauf. Das ist jedenfalls ein Ziel, das ich erreichen will,

und ich bin sicher, dass ich bis dahin einen Plan haben werde, ich muss ja schon einen Plan

haben, der mich dorthin bringt. Also werde ich auch dann nicht planlos sein, wenn ich

endlich diese freie unverstellte Zukunft vor mir habe. Allein die Vorstellung! Und bis dahin

nutze ich diese unzihligen tberfliissigen Zeitschnipsel, die sich so ansammeln, wahrend

man in die Luft schaut zum Beispiel.” (Flor, 2015: 27-28)

Olgtisiizligiin, yoklugun ve smirsizhigin hiikiim stirdiigii boyle bir ortamda calisan nextGirl meslegi
geregi siirekli “yeni bir simdi tiretmek” durumundadir. nextGirl'tin sanal alana gegen giinlerde yerlestirdigi
nesneler aslinda kotii degildir ve hala bunlardan bagintilar olusturulabilir ama bugiin bu alana giincel bir
nesne yerlestirmek durumundadir. Bu durumda takip ettigi ¢izgiyi belirleyen ana 6lgiitler “yeni bir simdi
tretmek’, ‘bugiine odaklanmak’ ve ‘simdiyi belirlemek’tir. nextGirl incelenmis, depoya kaldirilmis ve agla
baglanmis imgelerden yeni bir simdiye ait yeni bir diinya olusturmak durumundadir. Simdiki zamana adim
atabilmesi icin aga stirekli yeniyi ytiklemesi gerekmektedir. Eger bu alanda islemeyen bir sey varsa ¢oktan
gecip gitmistir.

~Neues jetzt: Ein Paar Fotos waren nicht schlecht, die man lange ansehen kann, um die

Zusammenhinge zu verstehen, doch heute finde ich kein Foto, das der aktuellen

Stimmungslage (Statuszeile) entsprechen wiirde. Das hilft, die Gegenwart zu fixieren. Aus

gepriiften, abgelagerten und vernetzten Bildern kann ich mir die Welt zusammenbauen.

Dabei muss stdndig neues Beweismaterial hochgeladen werden, damit man mit genau

diesem Jetzt Schritt halten kann. Was nicht geht, das lduft immer schon voraus. Man hinkt

-34 -



hinterher, da helfen all die Updates nichts, die Gegenwart ist immer schon bei der nédchsten

Ackerfurche und lacht den Hasen aus, der sich umsonst abhetzt und schon ganz irre wird.

(Flor, 2015: 28)

Bireyin coklu kimliklerle donatilmasi dil diizleminde gerceklesmektedir. Insanlar ve makineler yeni
bir iliskiye girdikleri andan itibaren birbirlerini doniistiirmeye baslar. Postmodernin soyut diisiincesinde
bilgisayar tarafindan saglanan deneyimler gercekligin temelinde bulunmaktadir. Bu da nesnelerin insan
kimligi tizerindeki yansimalarmi agikca gostermektedir. Bugiin sanal diinyalarmn belirleyici 6zellikleri
herhangi bir merkezden yoksun olmalari, akici olmalar: ve cizgisel olmamalardir. Buna karsin modern bakis
ise cizgiseldir, mantiksaldir ve hiyerarsiktir. Kurulan ve anlasilabilir bir derinlik kabul edilmektedir.
Postmodern yaklasimin diisiinceleri ise bilgisayar tarafindan saglanan deneyimlerin gercekliginin temelinde
bulunmaktadir. Sanal alanlar yapilar1 geregi oyuna davetiye ¢ikaran mekanlardir ve sanal alanda kesintisiz
bir oyun icerisinde her zaman oyun oynayan birey hem ¢oklu kimliklerin icerisine girmektedir hem de sanal
alan birey tarafindan bir yasam bigimi olarak kabul edilmektedir ya da birey sanal alan tarafindan bastan
cikarilmaktadir. Internet gercek etkilesimlere esdeger nitelikte bir alternatif sunmaktadir. Ancak ayni
zamanda sanal alana gecisle gercekligin deneyimi bircok agidan degisime ugramaktadir. Dogadan
uzaklastirilmis yapay deneyimler gercek olarak goriinmektedir. Goreceli olarak herkese agik olan bir oyun
alaninda roller gercek insanlar tarafindan oynanmaktadir ve sanal alandaki roller birbirleri ile
karsilastirilmaktadir. Katilimcilar bunlardan yapay olarak etkilenmektedir, kendilerini 6zgiir hissetmektedir
ve kendi sanal ‘varoluslarini” kendileri belirleyebildikleri ve bicimlendirebildikleri i¢in gercek olmaktadir.
Bu zeminde birey kendi kimligiyle oyunlar kurar ve diger kimlikleri deneme firsat1 bulur. Bu noktada kimlik
birey ve yaptig1 rol arasindaki iliskiyi temel alir. Bilgisayar tarafindan saglanan bu iletisim, kimligin yapis1
ve yeniden yapilandirilmasinin merkezi olarak hizmet etmektedir. Diger katilimcilarla, anonim olanla ve
ozgtirliikle kurulan gercek zamanli bir etkilesim ag1 vardir. Birey kendisine has 6ziine karsi mesafe kurdugu
bir role biirtiniir. Burada gercekligin dnceligi orta vadede sorgulanmaya baslanir. Biyolojik cinsiyete sahip
olmayan farklh figiirler olusturulmaktadir. Diger figiirlerle sosyal ve cinsel iletisimler kurularak farkl
rutinlere, farkli arkadaslara ve farkli isimlere sahip olunmaktadir (Turkle, 1999: 14-374). nextGirl bu
gelismeler sayesinde ortaya ¢ikan bir sanal diinyada tikelliginden edilerek ve ¢oklu kimliklerle donatilarak
bir oyun alam icerisine girmektedir. Bu oyun 6zgiir bir alanda agik bir toplumla gerceklestirilmektedir.
nextGirl gercek hayatinda kendisine ait bir 6zel alan kuramadig icin bu oyun bilincine tutunur. Hayatinda
kendisine ait bir 6zel alan ya da 6zel bir sey olusturamadig icin de bu tarafi tiretici olmayan bir taraf olarak
ele almaktadir. Boyle bir durumda kendisine ait oyunlarla bir hayat kurmanin daha anlamli oldugunu
diistinmektedir.

,Ich will ein spezielles Leben, nur fiir mich. Auch wenn ich das spéter- wie komisch das

klingt: spdter -vielleicht nicht mehr verstehen werde. Wollen das denn nicht alle? Was

Spezielles? Und wen gelingt es? Ich meine, man muss sich doch nur umsehen. Was die

dann alle erzihlen. Wie die sich rechtfertigen. Hétte, konnte, wollte. Ich will jedenfalls den

Spieltrieb pflegen, bis ich umfalle, diese ganze unproduktive Seite, wie sie sagen. Oder

vielleicht gelingt es mir, aus dem Spiel ein Leben zu machen? [...] das muss gut sein, sich

eigene Spiele zu basteln.” (Flor, 2015: 61)

Sanal gergekligin yapisinda es zamanlilik (simultaneity) ve bir anda olma (instantaneity) birbiri
icerisinde erimektedir. Bunun etkisi ise ‘orada ve burada olma’ durumunu ve yersizligin yanilsamasini
tiretmektedir ve bu durumla ilgili tele varliktan yardim istenmektedir. Bu varlik sanal gercekligin gercek
zaman yonlendirmesini ¢okiise ugratmaktadir ve onu maddi nesneden uzaklastirmaktadir (Hillis, 1999: 180).
Soyut olan her sey ekranda sunulan hayatlarda somutlastirilmaktadir. Bilgisayar tarafindan olusturulan
diinyalarin igerisinde bulunan birey bilgisayar tarafindan saglanan etkilesimlerle yapilandirilmaktadir ve bu
bireyler dil yoluyla olusturulan goklu ve siirekli bir dontistim icerisinde ele alinmaktadir. Biyolojik cinsiyete
sahip olmayan, hayatini, zamanini ve arkadaslarini farkli sekillerde edinebilen bu farkh figtirler kamusal
alanlarda anonim olarak dolagsmaktadir (Turkle, 1999: 19-20).

Sanal alan icerisindeki bir blogta yazar olarak calisan nextGirl hem buradaki varligini neyin
mesrulastirdigini sorgulamaktadir hem de dis gergekligin saniye saniyesine kaydedilmesiyle hayatin
gercekten daha gercek olup olmayacag: tizerine diistinmektedir. Sanal alan nextGirl'tin kendisine ait
varligini olustururken aslinda ona disaridaki gerceklikten her gecen giin biraz daha fazla gergeklik
sunmaktadir. Sanal alan her seyden ©nce nextGirl'e sonu ve basi olmayan sinirsiz bir ¢zgiir alan
bahsetmektedir. Boylelikle nextGirl gercek hayatinda zorlandigi, riskli buldugu ve bask: altinda
bulundugundan dolay1 deneyimleyemedigi her seyi bu alanda gerceklestirebilmektedir. Sanal alan higbir
seyi farkliliklarindan dolayr ayristirmayarak nextGirl'e daha esitlikci ve daha demokratik bir mekan
sunmaktadir. Dolayisiyla sanal alan olmas:1 gereken gerceklikten daha fazla, yani aslinda buna daha yakin
bir gerceklik olan ¢ok segenekli, cok sesli ve ¢ok boyutlu bir gerceklik algisi sunmaktadir. nextGirl'e de
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gercek hayattaki kendi varligmmin simirlarinin 6tesinde bir hayati deneyimleme firsati vermektedir. Bu
baglamda sanal alan gercek hayattan bir kademe 6nde yiirtimektedir: “Was ist in einem Blog? Das sollte ich
fragen, aber nicht zu laut. Was die eigene Existenz eigentlich ausmacht, und ob das Festhalten von
Momentaufnahmen einer dufieren Wirklichkeit das Leben irgendwie wirklicher macht, wirklicher als
wirklich, reell real.” (Flor, 2015: 96) nextGirl sanal alanda olusturdugu farkli kimliklerin hepsine bir anda
sahip olabildigi gibi bunlardan bir anda kurtulabilme 6zgiirliigtine de sahiptir. Kurtuldugu bu kimliklere de
hafizasini zorlamadan yeniden sahip olabilir ve bir zamanlar orada oldugunu kolaylikla kanitlayabilir ¢tinkii
dinamik, degisken ve yeni gelenlerle kendisini siirekli tazeleyen sanal alanda gercgeklesen her tiir olay bir
okyanusta birikmektedir ve bir giin ¢agrilmay1 beklemektedir. Ama nextGirl biitiin bunlarin icerisinde
yoniini bulamayacak kadar kor oldugunu diisiinmektedir.

»ODb ich mir damit beweisen kann, dass ich wirklich hier bin? Mein gestriges ICH sagt zu

dem von heute: Siehst du, ich kann beweisen, dass ICH WIRKLICH HIER war, ich habe

extra fiir dich meine STATUSMELDUNG abgesondert, sieh mal einer an, damit du dich

nicht auf dein Gedachtnis verlassen musst. Oder darauf, dass du etwas erkannt hast in der

Zwischenzeit oder gar schlauer geworden bist. Denn das wére doch etwas viel verlangt,

dass man Tag fiir Tag ein Sttickchen weiterkommen sollte, sodass das Vergehen der Zeit

von alleine ein Mehr an Erfahrung mit sich bringt. An erlebten Ereignissen, ein

Ereignismeer. Das ist dann riickwirkend ein Maf fiir die Zeit? Am Schluss machen wir

dann einen Auszug aus all den ICHs, das wird dann schon anerkannt werden als Beweis

dafiir, dass dieses ICH wirklich da war, mittendrin geschwommen ist in diesem Zeitmeer

und damit etwas angefangen hat. Doch mittendrin bin ich blind.” (Flor, 2015: 96)

Sanal alan insanlarin bedenleriyle bulundugu maddi gevresini ¢oziime ugratan ve insanin
degisimine neden olan bir yerdir. Bireyler (kullanicilar) mitler, titopyalar ve korkular, icerisine her gecen
giin biraz daha dalinan bu sanal alana tutunmaktadir. Sanal alan dahil oldugu her yerde teknik devrimler,
radikal degisiklikler ya da donemler tizerinde etkili olmaktadir. Sanal alanin bu tutumu post-biyolojik ve
post-insani ¢agin haberini vermektedir. Aglarda yeni yasamlar ortaya ¢ikmaktadir. Bunlar sanal acenteler,
bilgisayar viriisleri, yapay hayatla olusturulan yaratiklar, birbirine agla baglanan robotlar, yeni ara ytizler,
siborg gibi biyoteknoloji ve insan makine yiizleridir. Bunlar aga bagli kiiresel bir beyin olarak karsimiza
¢ikarlar. Bu beynin siis esyas1 insanlar ve makinelerdir ve biitiin bunlar biyolojik olmayan bir evrimin etkisi
altindadir. Bu baglamda maddi gergeklikten, biyolojik bir bedenden ve mekéndan yoksun bir sanal alan s6z
konusudur. Bunlara yeni bedenler ve beyinler olarak diinyanin her tarafinda rastlanmaktadir (Rotzer, 1998:
25-26). Bu baglamda nextGirl sanal alandan ¢ikip dis diinyayla iletisim kurmak istediginde oldukca
zorlanmaktadir. Sanal alanda rastladig1 yapay olusumlar dis diinyada ona bir hortlak gibi gértinmektedir.
Internette anonim olarak her yere giris miimkiin oldugundan bu yapay olusumlarin dis diinyaya da
gonderildigini var sayarak bunlar1 kendisi icin bir tehdit olarak gormeye baslar. Her seyin akici oldugu ve
transit ytizeylerde anlik ilerleme kaydettigi bir sanal ortam kendisini stirekli olarak degistirmektedir. Bu tiir
bir ortamda kendi kendisine sadik olmak gibi bir durum biiyiik bir meydan okuma olarak
yorumlanmaktadir. Teknik gelismisligin ortaya ¢ikardig: yeniliklerle kendi kendisini stirekli yenileyen sanal
diinyada yapidisi-avatarlar (Outdoor-Avatar)* da yeniden kurulmaktadir. Boyle yenilik¢i adimlar atan bir
diinyada, tizerinde durulmasi gereken tek nokta siirekli eylemde bulunarak yeni doéntisiimlere hazir
olmaktir. Sanal diinyaya kars: ancak boyle bir tutum sergilendiginde bulunulan nokta tazeligini her zaman
koruyacaktir: “Das sichtreubleiben bei stindiger Verdnderung ist die Herausforderung. Permanente
Neuerfindung des eigenen Outdoor-Avatars, das ist der Punkt: permanent performativ. Und das ist immer
frisch. nG” (Flor, 2015: 179)

Sanal ortamda kimlik ve rol degisikligine giden birey kendisinin her seyi yapabilecegi kanisindadir.
Kariyer, arkadas cevresi, cocuk arama vb. her sey sanal ya da gercek olarak olusturulmaktadir. Postmodern
disturun her sey miimkiin olabilir (Anything goes) 6zdeyisi modern toplumlarin hayat tutumlarinda
kuvvetli bir etkiye sahiptir. Yapilabilirlik biitiin insanlar tarafindan hemen kabul edilmemektedir. Her
seyden once sosyoekonomik, genetik, finansal, egitimle ilgili, cinsiyete 6zgii, etnik ve dinsel arka planlar
yapilabilirlik konusunda ayristirici bir rol oynar ve temelde belirli eylem olanaklarnin acik tutulup
tutulmamasina birlikte karar verirler (Posch, 2009: 49). Sanal bir kimligin olusum evresinde ele alman ve
nextGirl takma adiyla taninan figiir hem igerisinde bulundugu sanal alanin hem de internetin siirekli yeniyi
arzulamasindan dolay1 sahip oldugu ya da olacag biitiin sanal kimlikleri hem ¢ok yeni hem de ¢ok giincel
tutmasi gerekmektedir. Bu durum aslinda yeni medya olan internetle etkilesime gegen herkesin kendisini bu
yonde donitistiirmesi gerektigini de gostermektedir. Ciinkii hizin, akiskanligin ve devamli bir dolasimin

4 Grafikler ve programlar yardimiyla bilgisayarda olusturulan avatarlarin gercek hayattaki herhangi bir yer, nesne ya da canli bir varlik
tizerinde yeniden tasarlandig1 bicimleridir. Ornegin animasyon filmdeki bir figtirtin gercek hayattaki bir nesne ya da canli bir varlik
tizerine bire bir uyarlanmas seklinde.
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hitkiim stirdtigti sanal ortamda herkes aslinda ‘burada oldugunu” kanitlama cabasi icerisindedir: ,,Next Girl
in Town. Da bin ich, ganz neu und frisch ultimativ. Warum? Ihr werdet sehen. Ich frage mich, wer bin ich
und wer ich werden konnte. Das ist wohl die Frage, die uns alle umtreibt.” (Flor, 2015: 210) Bir oyun alan
olarak islev goren sanal alan ilk asamada kurgulanmis sanal kimliklerle cesitli oyunlar kurmaktadir ve
nextGirl de kurulan boyle bir oyun igerisinde roller iistlenmektedir. Her giin farkli oyunlarda farkli rolleri eg
zamanli olarak tistlenen nextGirl nasil biri olduguna cevap veremediginden degil, verilen cevaplarin
degisken olacagindan s6z etmektedir ¢iinkii her giin farkli ‘ben’lerle karsilasmaktadir. Madde bakimindan
herhangi bir agirligi olmayan nextGirl'iin sanal bedeni kolayca degistirilebilir, aktarilabilir ve tasinabilir
oldugundan ve sanal kimligi de buna bagli olarak ayn1 asamadan gectiginden dolay1 nasil biri oldugunun
cevabi her giin farklilik gostermektedir. Sanal alandaki sanal bir kimlik olusumu olarak ele alinan nextGirl
de kendisine ait fiziksel bedeni olmadan bir simiilasyon ve yanilsama gibi islev gérmektedir. Bu kosullar
altinda nextGirl bu alandakinin kendisi olup olmadigl sorusuna cevap verememektedir. Herhangi bir
bedenden yoksun olan ve sanal bir kimlik olarak rastlanan nextGirl yanilsamayla simiile edilmis bir hayatin
icerisinde bulundugundan dolay: bu soruya cevap verememektedir ¢iinkii sanal alan dis diinyanin biitiin
karsitliklarini kendi icerisine alarak ¢oziime ugratmaktadir.

Kullanicilarin teknolojik olarak kendi kendisini yonlendirmesi (More, 1997) kendini bedensiz
(Moravec, 1998) ve ozgiir olarak tasarlamasi (Turkle, 1999) ile ilgili farkli durumlara isaret etmektedir.
Kendisine ait maddeyi elde edemeyen ve yabanci olarak nitelendirilen beden teknoloji alaninda giderek
daha da goriinmez olmaktadir ve o6teki bertaraf edilmektedir. Burada herhangi bir karsitin hem baska
turlultigi hem de elde edilemezligi s6z konusudur. Bagska ttirliiliik icerisindeki herhangi bir karsitin somutu
bireyin duygusal dengesini rahatsiz ettiinden birey 6tekini kendisine ait modelle biittinlestirmektedir. Bu
durum patolojik bir narsisizmin etkisi altinda sonsuz bir kendi kendisini ¢evreleme siirecinde 6tekinin
otekisini kendisine ait olana doniistiirmektedir. Sadece sembolik olarak temsil edilen beden olarak &teki
kendi farkinda ve yarultici yabanciliginda ortaya cikar ¢tinkii kendisine ait algilamanin ve arzu imgelerinin
tirtinii olarak kalir. Otekiler ise bireysel hayal imparatorlugu icerisinde hayal edilmis arzu imgeleri olarak
ortaya ¢ikar ama baska tiirliiliik igerisinde dayanikli bir madde ortaya ¢ikmaz. Sanal bedende zihinsel varlik
otekine oOzgiirce aktarilmaktadir. Sanallasmayla ©zne patolojik kusurlarindan tamamen serbest
birakilmaktadir. Otekinin 6tekiliginin saklanmasi ve kargitin hayali kendisine has arzulara gore baglanir ve
ideal bir imgeye uygun olarak yapilandirilir. Somut bir iletisimde alisildik bir durum haline gelen sasirtan ve
tehdit edici uyumsuzlukla burada karsilasiimaz (Becker, 2000: 55-57). nextGirl sanal alanda sanal bir
kimlikle otekilere kendindeki seyi gostermeyi amaglarken ttekilerin varligini sorgulamaktadir. Sanal alanda
herhangi bir fiziksel bedenden bahsedilmediginden ve olusan sanal bedenler sadece metinden, dilden ve
koddan olusan sembolik tasarimlar oldugundan dolayr nextGirl kendisine 6zgii olan seyi otekinde
gerceklestirmektedir.

“1. Wer bin ich? Von aufien nach innen, vom Nichstliegenden zum Allernichsten:

Gummistiefel mit Blumenmuster. Jeans. Ja, ich trage Jeans. Und dieses unglaubliche Hemd,

dessen Karomuster die Blumenfarbe aufgreift. Karo vs. Blumen. Innen drin im

Allerinnersten: die, diesen Blog schreibt, die mit den komischen Hiiten und den seltsamen

Einfillen. Allerdings: 2. Woher weifs ich das? Die Frage ist wiederum zu unterteilen in a)

woher weif3 ich, dass ich ich bin? und b) woher weifs ich, wie ich bin? (a) ist einfach nicht

beantwortbar. Einer meiner dltesten Erinnerungen ist die, dass ich mich fragte, warum

dieses Ding, das Ich sagt, eigentlich in meinem Kopf ist und nicht, sagen wir, in dem meine

Spielplatzfreundin. Die Antwort auf (b) kann jeden Tag anders lauten, und das versuchen

wir hier, sonst wird’s ja langweilig. 3. Warum will ich, dass die anderen das auch erfahren?

Ehrlich: keine Ahnung. Selbstbestitigung? Grundsteinlegung fiir spétere Karrieren? Weil

das Aussehen einiges mit der finanziellen Einordnung zu tun hat? 4. Oder will ich das am

Ende gar nicht, will ich woméglich nur, dass die anderen etwas in mir sehen, das ich vorher

festlege? 5. Wie bringe ich die anderen dazu, das in mir zu sehen, von dem ich will, dass sie

es in mir sehen? Styling, ist alles nichts als Styling. Selbstbild vs. Fremdbild. Gibt es

tiberhaupt, Fremdbild? 6. Und wer sind tiberhaupt die anderen? nextGirl” (Flor, 2015: 199-

200)

3. Biyolojik Sansasyon Olarak Sanallastirilmis Kadin Bedeni Kimligi: Bianca

Beden burada toplumsal dontistimlerin ve modernlesme evrelerinin sonuglarinin yansimasi olarak
degerlendirilmektedir. Beden toplum icerisinde bir ifade araci olmasimin yan sira kisiligi, bireyselligi ve
yaraticili1 da temsil etmektedir. Beden bireyin kendi kendisini bicimlendirme, kimligi olusturma ve kimligi
sabitlestirme medyas:t olarak goriilmekte ve sosyal statii belirleme araci olarak ele alinmaktadir. Beden
ozgrliikk ve baski arasinda, 6zel olan ve norm arasinda hareket etmektedir (Posch, 2009: 11-12). Bundan
dolay1 beden kiiltiirtiniin tarihini kendi kendisini degistiren giizellik ve beden idealleri izlemistir. Boylece
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kadinlarin ytizyillardan beri toplumsal olarak sekillenen beden ideallerine uyum sagladig1 goriilmektedir.
Bu tiir beden idealleri esitliksiz bir arka planda eril bakis agisiyla tiretilmis oldugunu sdylemek miimkiindiir
(Stahr, 2000: 82). Insanlik tarihi boyunca beden her zaman bir ifade araci olmustur ancak giintimiizde
bedenselligin teknolojik miidahaleler ve medyatik kurgularla dontistiiriilebilir olmas1 ona yeni bir boyut
kazandirmaktadir (Posch, 2009: 11). Bu noktada toplumsal degisimin en goéze carpan goriingiisiinden
(fenomen) biri bedenin anlaminin tamamen degismesidir. Guntimiizde farkliliklar1 bir arada barindiran
modern toplumlarda belirli bir sinifa veya sosyal gruba aidiyet bu farkliliklar: birbirinden ayristiran birincil
olcti degildir aksine bedenle ve bedensellikle ilgili goriisler ayirt edici ve kimlik 6neren araglar olarak
goriilmektedir. Dijital evrede beden toplum igerisinde kendi kendisini agiklayan bir medya olarak
islevsizlestirilmektedir (Stahr, 2000: 82). Bigimsel bir agidan bakildiginda bireyler birer girisimciye ve
kendilerinin sekillendiricisine dontismektedir. Ortaya ¢ikan yeni imgelerle birlikte bedenlerini yeniden
yaratma zorunlulugu hisseden bireyler bireyselliklerinin de bedene bagh oldugunu distinmektedir. Bu
nedenle giintimiizde bireyler sadece hayatlarini degil bedenlerini de yonetmektedir. Beden tam da bu
noktada tizerinde calisilmas: gereken bir projeye doniismektedir ve bu proje amag, 6nlem, son ve tekrardan
amag ve sonla calismakta ve kendisini boyle ayristirmaktadir (Posch, 2009: 11). Bugtine kadar elbise ikinci
bir deri olarak degistirilebilirken ve her zaman ¢ikartilabilirken, bugiin ise derinin kendisi ve hatta bedenin
ierisi fiziki olarak islenmektedir. Bu baglamda bedene gerekli durumlarda silikonla sekil verilebilmektedir
(Schneider, 2000: 14). nextGirl de bedenin fiziksel olarak sekillendirilmesinden yakinmakta ve giintimiizde
giysilerle degil bilakis deriyle yapilacak seylerin oldugunu su sekilde ifade etmektedir:

,Wer will dieses Ich sein? Und was, verdammt noch mal, hat das mit Brillen, Miitzen oder

Schuhen zu tun? Was sagt uns ein Hut? Ein Pelzhut, oder besser noch: eine Pelztasse? Ein

zur Tasse transformiertes Stiick Haut mit Haaren dran, wie nach einem missgliickten

Zaubertrick bei Harry Potter, auch wenn sich jetzt alle aufregen werden, von wegen wie

peinlich und so Nullerjahre, als ob sich das nie irgendwer angesehen hitte. Das Bild kennt

man. Haut: die allererste Bekleidungsschicht, und die begrenzt den Koérper.” (Flor, 2015:

160)

Butun bu tespitler g6z onitinde bulunduruldugunda bedenselligin giintimiizde kimligin
olusturulmasinda, agiklanmasinda ve elde edilmesinde 6nemli medyalardan biri oldugu soéylenebilir.
Bedensel cekicilik bugtin oldugu kadar baska hicbir zaman kamusal bir ilginin odag1 olmamustir. Saghkl
beslenme, ince kalma taktikleri ve diyet onerileri gibi 6gtitlere medya her zaman deginmektedir. Neredeyse
biitiin sanayi dallar1 ince kalma ideallerine odaklanmaktadir. Bu baglamda tiiketicilere az kalorili besinler,
viicudu darlastiran elbiseler, fiziki durum egitimleri ve incelik kiirleri sunulmaktadir. Son yillarda gtizellik
ve glizellik ideallerine olan ilgi arttig1 icin beden olctileri de kiiglilmektedir. Bireyin kendisini
bicimlendirmesi yeni bir ahlaki emir kipi veya modern bir deger olarak sahiplenilmektedir. Bu etkiler sadece
kadin kimliginde degil erkek kimliginde de gozlemlenmekte ve her ikisi de ideal imge ve gercek beden
arasindaki celiskiden yakinmaktadir. Bedensel bir miikemmellik arayisi, yasamun belirsizligi, arzulanan
basari, gergeklestirilmemis iliski ve arzulanan meslekler modern toplumu bitkinlestirmektedir. Bireyin kendi
bedenini sekillendirebilmesi yasamu {izerindeki kontrollerin yamilsamasim gostermektedir. Beden kimligin
etrafinda donen bir halkadaki donme ve tutulma noktasidir (Stahr, 2000: 83-84). Kimlik sosyoekonomik bir
esasa dontistiigiinde, 6zerk bir bireysel varolus ve karakter edinilen yeteneklerin ve niteliklerin kullanilabilir
olmasi baglamindaki basaridan daha 6nemlidir. Buna gore kimlik basarili olmayla paralel ilerlemekte,
kendisini en iyi sekle sokarak canlandirmakta ve sonunda pazara sunulan bir kimlik olusturulmaktadir
(Posch, 2009: 40).

Olga Flor'un “Sariya Biuirtinmiis Ben” adli roman1 kadin bedeni, kimlik, giizellik, moda ve medya ile
ilgili yukarida bahsedilen sdylemler baglaminda ele alindiginda biyolojik bir sansasyon olan Bianca figiirii
burada merkezi bir rol tistlenmektedir. Ozellikle de sansasyon kavrami eserin baghgmndan igerigine kadar
eseri kusatmis durumdadir. Zira eserin baghiginda gecen “sar1i” kavrami Ingilizce’de Yellow Presse ya da
Yellow Journalism olarak adlandirilan sansasyonel basini ya da haberi isaret etmektedir (Soygtider, 2013:
184-206). Eser icerisinde moda blogger: olan nextGirl takma adl figiir “kendisinin sariya biirtindtiguni”
(Flor, 2015: 162) svyleyerek sansasyonel bir habercilikle yakindan ilgilendigini gostermektedir. Bianca'nin
biyolojik bir sansasyon olarak ele alinmasina neden olan durum ise model olarak calistigindan dolay: viicut
olctilerini korumak i¢in solucan yumurtasi yutmasidir ve daha sonra da solucanlarin igerisinde biiytimesiyle
birlikte insan ve hayvandan meydana gelen hibrit bir olusum sergilemesidir. Bianca Josef’in doga tarihi
miizesi igin biyolojik bir sansasyon ve moda bloggeri olarak gorev yapan nextGirl i¢in de kendi blogunda ele
aldig1 bir konudur. Dolayisiyla her tig figiir de kendilerine ait sansasyonun sansasyonunu yapmak zorunda
kalmistir. Ciinkti sosyal hayat icerisinde stirekli bir iletisim vardir ve normal kosullar altinda bu tiir
iletisimlerde gonderen ve alicinin olmasi gerekmektedir. Ama giintimiizde asir1 yeniden tiretimin bir sonucu
olarak kendisini toplumda var etmek isteyen her kim olursa olsun ‘gonderen’ durumunda olmasi, yani
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‘burada oldugunu’ kamitlamasi gerekmektedir. Bu noktada gonderenler kendi varliklar: i¢in her kosulda
tuiketime ag bir toplum yaratmak istemektedir. Bianca da gonderen taraf olmaya calisan Josef ve nextGirl i¢in
bir nesneye dontismektedir ama baska bir taraftan da bakildiginda Bianca kendi kendisi i¢in de bir nesne
durumundadir. Ciinkii her ti¢ taraf da (Josef, nextGirl, Bianca) gonderen tarafta olmaya calisarak kimlik
olusturmak istemektedir ve aksi bir durumda kimlige sahip olmalar1 miimkiin degildir.

Posch’a (2009: 183) gore glintimiiz medya toplumu insanlarin kendi kendilerini temsil etmeleri,
sahnelemeleri ve olusturmalari igin kurulan bir platformdur. Insanlar kendi kendisini sahneleyerek sadece
medyay1 degil kendisini de diizenlemektedir. Yeni medya formatlar1 ve yeni teknolojilerle kendi kendilerini
de gozlemlemektedirler. Kendilerini imge olarak sekillendirebilmeleri teknoloji ve medyanin sundugu
firsatlarla artmakta ve mobilize edilmektedir. Buna gore algt ve kendi kendisine uyum saglama, taklit ve
tretim yeniden tretim evrelerinin sonucu olarak goriilmektedir. Moda blogunda modern medya
toplumunun tipik bir 6zelligine dikkati ceken nextGirl Bianca'min sansasyonel olay sirasinda bedensel
ayricaliklar1 ortaya cikartilarak bedeni ve bedensel kimliginin kamera oniinde ¢oziime ugratildigini
gostermektedir. Bianca'nin bedensel olarak sahnelenmesi gorsel medya formatlari tarafindan internetin imge
diinyas1 icerisinde gerceklesmektedir. Sunulan bu beden Bianca'nin orijinal bedenidir ama ¢evrimici olarak
seyircinin oyuna sunuldugu andan itibaren biitiin orijinalligini kaybetmektedir. Bianca kendisine 6zgii
orijinal kadinsi bedenine ihanet etmekte ve bedensel kimligini ¢oziime ugratmaktadir. Josef tarafindan
Bianca'ya gelecegin en yeni ytizii olacaksin sozii verildiginden Bianca'nin bedeni izleyicinin karsisina en
yeni olma vaadiyle ¢ikartilmaktadir ¢tinkii ‘yeni olmak’, ‘hi¢ duyulmamis olmak’, ‘nadir rastlanir olmak” ve
‘alistlmadik bir durum olmak” biyolojik sansasyonun belirleyici ¢zelliklerdendir. Bianca en yeni gortingi
olma umuduyla ciktig1 bu yolda izleyiciye bedeninin igerisindeki canli organizmalar gosterilirken aslinda
bedensel kimliginden vazgecmekte ve kimliksiz beden de nesneye doniismektedir. Bianca bedensel
kimligine ihanet etmeyecegini belirtmesine ragmen aslinda bedeninin videolarla izleyiciye sunulmasi
bedensel kimligine ¢oktan ihanet etmeye basladiginin gostergesidir. Bu noktada sansasyon toplumsal alan
icerisinde hem kimligi belirleyici hem de organizmay1 yerle bir etme gibi bir rol tistlenmektedir.

nextGirl'iin blogunda “Irritation ist die erste Pflicht bei der Aufmerksamkeitssuche. nG” (Flor, 2015:
161) saptamasiyla adeta ‘sansasyon’ kavraminin kuramsalligindan bahsetmektedir. Bu baglamda sansasyon
bir kere belirsizlestirilen yani bicimsizlestirilen bedenle yeniden baglanti kurmanin ileri derecedeki bir
etkisidir denebilir. Bu durum aymi zamanda iki yonliidiir: artistin bedeninin agikligi ve aci duymasi
evresinden izleyiciyi uyusturan, sasirtan ve duyarsizlastiran evreye girilmektedir. Bunlar sansasyon
tarafindan yaygin olarak kullanilan duygulardir. Massumi’ye (2002: 13-14) gore sansasyon yan iriin (spin
off) olarak tiretilmekte, merkezden, yani orijinallikten uzaklastirilmakta ve seyirci sansasyonun yarattig1
etkiyi kendi tizerinde hissetmektedir. Sansasyon kendi kendisinin referansidir ama kendi kendisinin
yansimasi degildir. ki tarafli sansasyon 6znel bir boliinmisliigii yok saymakta ve kendi kendisine bir
mesafe olusturmamaktadir. Bu baglamda kendi kendisinin olusturdugu bir karisimimnin yansimasi ya da
engeli olarak diisinmek daha uygundur. Ornegin ses yansimalar1 yiizeyler arasindaki mesafe olmadan
ortaya ¢ikmaz. Ama bu yansimalar duvarlarin tizerinde degildir bilakis duvarlarin arasindaki bosluktadir.
Bu bosluk karisik kompozisyonlarla dolmaktadir. Bu kompozisyon onun kendi kendisine kars: aldig: bir
mesafe degildir. Bu sadece kendi kendisinin bir olayidir. Karistk olmasina ragmen parcalardan
olusmaktadir. Karisik ve dinamik olan tek bir olaydan meydana gelmektir.

Giintimiizde verilerin yogun ve hizli akisi igerisinde kendilerini yeniden var etmeye ¢alisan kiiltiirel
ogeler stirekli smurlarini genisleten bir arayis icindedir. Bu baglamda yeni bir sey tiretmesi gerektiginin
farkinda olan ama ne yapacag1 konusunda fikir sahibi olamayan kiiltiir yaraticilariyla karsilasiilmaktadir. Bu
tur bir kiltirel tikanikligin sebep oldugu doéntisiim zorunlulugundan moda da nasibini almistir. Ciinki
kiiltiirel yaratilarin soz konusu oldugu alanlar gibi moda alani da artik yeniyi tiretemez durumda
oldugundan sadece yeniyi tiretmis gibi yapmaktadir. Bu durumda sansasyon yeni ve taze ozellikler
tasidigina izleyicisini inandiran ama ashinda onlar1 yanilgiya ugratan bir tiir yeniden iiretim aracina
dontismektedir. Bu ytizden Josef kiiltiirel acidan ¢oken moda gosterilerine karsi bir seyleri stirekli taze ve
yeni tutmak istediginden dolayi, Bianca’y1 kendisini kiiltiirel acidan ¢okiise ugratan modanin {iizerine
biyolojik bir sansasyon olusumu olarak oturtmaktadir. Bu durumda Bianca'nin bedeni yeni ve taze, insan-
hayvan karisimu hibrit bir olusum olarak seyirciye sunulmaktadir. ,Den dekadenten Haute-Couture-Shows
will Josef etwas Frisches, Neues entgegensetzen [...] Bianca, unsere biologische Sensation, reitet auf einem
Saurierskelett [...].” (Flor, 2015: 18-22) Josef, Bianca'y1 sanal alan i¢inde gerceklesecek bir sansasyon igin tipki
bir sanat¢1 edasiyla hazirlamaktadir. Bu durumda Bianca’nin sansasyon olayimna hazirlanmak igin izole
edilen bedeninin parcalarinin her biri birer ikon ya da imge gorevi tistlenmektedir. Bianca’nin kendi
bedeninden, yani kendi mekanindan izole edilmesi bize sansasyon olaymin gercekligini vermektedir.
Sansasyon bu noktada gevrimici izleyiciye izole edilmis bir gercekligi sunmaktadir. Burada simgesel,
agiklayici ve anlatici bir 6zellik yoktur. Kadin bedeninin burada kendisini temsil etmesi igin bir modeli ya da
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anlatmak icin bir oykiisti de yoktur. Beden simgesel olandan ayrilmakta, saf bir bicimin karsisma
yerlestirilmekte ve kendi kendisini soyutlamaktadir. Simgesele karsi olmasi da izole edilmis olmasiyla
acgiklanmaktadir. Kendi degerini izole eden beden temsillerin temsiline dontismektedir. Anlatim aciklamayla
birlesmekte ve bdyle bir biitiiniin canlandirilmas: igin araya 6ykii sokulmaktadir. Temsille, aciklamayla,
anlatimla ve degerle olan bagini koparan izolasyon sonraki bir asamada gercek olmaktadir (Deleuze, 2004: 1-
7). Bianca’nin bedeninin bir sansasyon olarak gosterilmesinin nedeni de budur. Sansasyon kendisinden
baska hi¢bir nesnesi olmamasina ve kendisinden baska hicbir seyi isaret etmemesine ragmen gercek olmay1
amagclayan bir olgudur. Kendisinin gercek oldugunu iddia eden ve baglayici biitiin 6zelliklerden kendisini
azat etmis bir sanal alan igerisinde gerceklesmis olmasi sansasyonun miikemmellesmesiyle
agiklanabilmektedir. izolasyonla calisan bir sansasyon icerisinde ne bir deger ne de bir temel vardir. Ama
bicimsiz bir 1stk golgesinin dagilimi da degildir. Golgelerin oynadigr bir renk climbiisii ve yapmin
dontistime ugradig bir seydir. “Praparation von Einzelkorperteilen: isolierte Extremitéten. [...] der Korper.
[...] Bianca, das Menschentierhybrid als Summe evolutionédrer Anstrengungen.” (Flor, 2015: 22). Bu asamada
Bianca sansasyonun hem fiziksel hem de ruhsal yansimalarini kendi tizerinde hissetmekte ve yolunu
bulamamaktan yakinmaktadir. Aynadaki imgesine baktiginda dis diinyaya geri donebilecegi herhangi bir
diinya kuramayacak durumdadir ctinkii dis diinyaya yonelik her tiir bagi reddetmektedir.

»[...] meinen Weg nicht mehr finden kénnte. Wéahrend ich mein Spiegelbild betrachtete, sah

ich immer deutlicher, dass ich bei der Riickkehr in die duflere Welt keine Welt mehr

vorfinden und dass Leila, die Wachterin des Wunderlandes, kiithl lichelnd jede

Verbindlichkeit abstreiten wiirde.” (Flor, 2015: 31)

Hem Cézanne hem de Bacon i¢in bigimsizlestirme bicim igerisindeki arta kalani i¢ine almaktadir.
Ayni zamanda biitiin maddi ¢evre ve yap1 hareket etmeye baslar. Hareket eden her sey giigle iliskilendirilir
ve burada her sey giictiir. Bicimsizlestirmeyi olusturan gii¢ resim sanatiin bir hareketidir ¢tinkii kendisini
ne bi¢cimin dontisimiine (Transformation) ne de giiclendirilmisin ¢6ziilmesine yonlendirir: bunlar bigim
bozulmalar1 degil gortintislerdir yani bedenin en dogal halidir. Bu dogal durus basit bir {iclii tarafindan
beden tizerinde yeniden organize edilmektedir: uyuma arzusu, kusma arzusu, ters dénme arzusu, miimkiin
oldugu kadar oturur durumda kalma arzusu. Birinci gii¢ izolasyonun goriinmeyen giicleridir: bunlar
mekanlar tarafindan desteklenmekte ve kendi etraflarini gizgilerle ve alanlarini ise figiirlerle kusattiklarinda
goriintir olmaktadir. Ikincisi ise bicimsizlestirmenin glicleridir. Bunlar figtriin kafasin1 ve bedenini
sekillendirmektedir ve kafa yiizii, beden de organizmay1 uzaklagtirdiginda da goriiniir olmaktadir. Ugtincii
ise dagilmanin giictidiir. Figtir gozden kaybolup tekrardan ortaya ¢iktiginda gerceklesmektedir ve burada
da tuhaf bir giiliimseme goriiniir kiinmaktadir (Deleuze, 2004: 56-64). Buna benzer siireclerde bireyin
kendisine ait 6ziintin kontrol edilen ve arzulanan doniisimiinii amaglanmaktadir. Bireyin kendisine ait
kimliginin teknolojik olarak gerceklestirilen dontisimiinii gen yonlendirmesine, elektronik medyaya,
biyoteknolojiye, molekiiler nanoteknolojiye ve yapay hayata hizmet etmektedir. Buradaki amacg ise
arzulanan etkileri garanti altina almaktir. Teknolojik olarak yonlendirilen ve kontrol edilen birey bu tiir bir
dontistim hayalinin ana temasinin olusturmaktadir. (Becker, 2000: 54).

,NG: Das Gesicht so nackt und tierisch. Menschlich und tierisch. Und dabei war das lange

vor der- wie sollen wir das nennen, Deformation? B: Transformation. nG: Lange vor der

Transformation. B: Und ohne Make-up. Damals noch ein Thema. Als ob es das Schlimmste

wire, was einem Korper zustoffen konnte, ohne Make-up-haut zu sein. (Flor, 2015: 66)

Secilemez olusun nesnel alan1 bedenin tamamidir ama beden kendisi oldugu kadar ya da et oldugu
kadar beden olmaktadir. Beden kemiklere sahiptir ama kemikler bedenin sadece uzamsal bir yapisidir.
Ayrim genelde et ve kemik arasinda yapilmaktadir. Bunlar tekrardan da birbirleriyle iliskilendirilmektedir.
Beden kemikleri ortiildiigiinde kendisini agiklayabilmektedir. Kemik bedenin maddi bir yapisidir ve et de
bireyin maddi yapisidir. Et, et ve kemigin ytizlestigi bedeninin ifade bigimidir. Kemikler etten ayrilirken et
de kemikten ayrilmaktadir. Et olii bir yapr degildir. Et, canli etin biitiin renklerini varsaymakta ve ac1
cekmektedir. Aym zamanda da aciy1 ve dayanikliligi da belirtmektedir. Memnun edici bir bulus, renk ve
akrobasi hareketi olarak goriilmektedir. Duyusal olarak 6zdeslesmeden daha derin ve icten gerceklesen bir
kimligi vardir. Var olmanin gercekligi aci ceken bir adamin hayvan olmasi ve aci ¢eken bir hayvanin da
adam olmasiyla olusmaktadir (Deleuze, 2004: 20-26). Ajanslar tarafindan kesfedilmeyi bekleyen modellerin
bedenleri de bahsi gecen bu ete dontismiis durumdadir. Bu tiir bir bedenin anatomisi bozulmaktadir ¢tinkii
beden kendisine normal olarak et ve kemikten olusan bir yap:1 kurmaktadir. Ama bedenlerden kemikler
uzaklastirildiginda bedenin kendisine ait kimligi, yapisi ve dayanikliigi da ¢oziilmektedir. Bu baglamda
Bianca da kendisini ete dontismiis ve gonderilmeyi bekleyen bir iletiye benzetmektedir.

»~Zumindest das allermeiste ist nicht bose gemeint, manches sogar einfach gut, will ja jeder

gemocht werden, wir sitzen alle erstaunlich allein auf unseren kleinen privaten Inseln und

hoffen, von zufillig vorbeiziehenden Schiffen entdeckt zu werden. Manchmal stehen wir
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auch und wedeln molluskenhaft mit den Armen, wie eine fleischgewordene Flaschenpost.”

(Flor, 2015: 80)

Bianca'nin hem nextGirl hem de Josef i¢in biyolojik bir sansasyon olarak yeniden tiretilmesi modelin
tikenmisliginin gostergesidir ¢tinkii Bianca artik ajanslar tarafindan davetlere ¢agrilmadig: igin, modanin
her seyi hizla tiikettigi bir ortamda kariyerine devam etmek, sahip oldugu hiperismi koruma ve aldig1
iltifatlar1 devam ettirmek istedigi i¢in bu tiir bir sansasyonel olayin igerisinde yer almay: kabul eder. Bu
asamada bireyler ortadan kaybolmakta ve daha sonra heyecan yaratan bir sansasyonel olayla yeniden ortaya
¢ikmaktadir. Buradaki amag¢ bulundugu ortamda kendi kendisini yeniden iiretmektir ve bu baglamda
sansasyonel olay bir tiir yeniden {iiretim aracina dontismektedir. Ayrica sansasyon Bianca icin neredeyse
varolussal bir gerekliliktir ¢tinkti Bianca kariyerine tekrardan canlilik getirecek bir yetenegi olduguna
inanmaktadir. Matematik 6gretmeni olmak ona korkung geldiginden basladig1 yerden devam etmek ve
basarili olmak istemektedir. Solucan yumurtas1 yutmus olmas: kariyerine bir canlilik getirmekte ama onda
hem psikolojik hem de bedensel tahribatlara neden olmaktadir. Bu da somut bir sansasyonun temel
ozelliklerindendir. Parazitler Bianca'nin viicuduna yerlestiginden itibaren bagisiklik sistemi ¢okmekte,
koklama duyusu azalmakta, fazla yemesine ragmen c¢ok hizli zayiflamakta ama bu oldukca dogaldir zaten
zayif kalmak istemektedir ve bu 6lciiye daha 6nce ulasamamustir. Bogaz: sistigi ve disleri bozuldugu icin
fazla icemez ve siirekli kusmak ister. Viicudu oldukc¢a savunmasizdir ve kendisini siirekli uykulu
hissetmektedir. Iginde biiyiiyen solucanlardan dolay1 kendisini hamile hisseden Bianca sansasyonun geregi
yaptig1 bir gosterinin sonunda solucanlar: bedeninden yavas yavas atmaya baslayinca da hayal kirikligina
ugramaktadir. Karninin sismesini kariyeri i¢in olumlu bir durum olarak karsilayan Bianca hamile kadinlarm
glizel gorundugliniin farkindadir. Ama sisen karni annelik icglidiisiinii artirarak onu hayal kirikligia
ugratmaktadir. Dolayisiyla Bianca’nin adeta tasiyiciligini yaptigi bedeni hi¢ olmayan bir seyi tiretmis gibi
yaparak sonunda yine bir hiclige geri déonmektedir. Tasiyicihigini yaptig seyler solucanlardir, hi¢ olmayan
bir seyin tretimi gebeliktir ve hiclige geri dontis bastaki bedensel durumudur. Bu durum yeni iletisim
araclarmin tirettigi gercekligin ve sansasyonun isaret ettigi hicligin sonucudur.

,Irr der Aufwand, der fiir einen einzigen Augenblick getrieben wird. Aber das ist das ja

gerade das Spannende. Spannend, sagen sie alle hier, wenn mal wieder aus dem Nichts eine

Realitit erzeugt wird, fast wie am Bildschirm, eine Realitét, die so intensiv ist, dass sie nur

fir die Dauer eines Auftritts, eines Laufstegrundgangs, eines Bildes hélt. Man kann sich

fragen, ob das nicht alle Augenblicke haben, das Besondere, wenn man sie genau ansieht,

und klar haben sie das, einfach deshalb, weil sie schon wieder vergangen sind, kaum fangt

an, sie sich anzusehen. Wie banal. Es ist zum Heulen!” (Flor, 2015: 174)

Sonug

20. ytizyilin sonlarina dogru yeni bir medya araci olarak gelisen bilgisayar ve bunun teknik
zemininde ortaya cikan internetin olusturdugu kendisine has bir sanat bicimi olan dijital edebiyat
dogmustur. Burada tiretilen yapay metinler interaktif medya sanati1 (interaktive Medienkunst), hipermetin
edebiyat1 (Hypertextliteratur) ve ag edebiyatindan (Netzliteratur) ¢ikish eserler olarak bilinmektedir. Bunun
yani sira elektronik edebiyat (Electronic Poetry), yeni medya edebiyati (New Media Poetry) ve sanal
edebiyat (Cyberpoetry) gibi adlandirmalar da yapilmaktadir. S6z konusu edebiyatin {iirtinleri goz oniinde
bulunduruldugunda yazar okuyucusuyla, metin diger medya {iiriinleriyle, kurgu sanal gerceklik ile cift
yonlii ve kesintisiz bir etkilesim igerisinde bulunmaktadir. Dijital edebiyatin bu yapis1 yazarin otoritesinin
sarsilmasina, icerisine farkli medya bicimlerinin dahil olmasiyla birlikte metnin biitiinltigiiniin ve
cizgiselliginin bozulmasina, okurun yazara gore birinci plana itilmesine ve kurgunun s6z konusu yeni
medyalarin sanal gercekliginden ayristirilamamasina yani kurgunun sanal gerceklik icerisinde
kaybolmasina neden olmaktadir. Boylelikle analog, biitiinleyici ve ¢izgisel bir anlatim tarzina sahip olan
romanlardan dijital, ¢izgisel olmayan ve sabit bir olay akisi bulunmayan Blog-Roman tiiriine gecilmektedir.
Bu baglamda dijital medya araglarinin kiiresel bir aga baglanmasiyla olusturdugu sanal diinyalarin sanal
gercekliklerinin tirtinii olan metin bicimlerinin analog bir edebi tiir olan roman igerisinde harmanlanmasi
ozellikle de 21. ytizyilin baslarinda kaleme alinan edebi eserlerde soz konusu olmaya basladigi calisma
kapsaminda gosterilmektedir.

Flor'un inceledigimiz postmodern bir yazin bi¢imi ¢rnegi ve metinlerarasiligin dijital edebiyatin
zemininde gelistirilmis bigimi olan Blog-Roman tiiriindeki eserinde, kurgulanan sanal kimliklerin ve
sanallastirilmis kadin bedeni kimliginin ¢ift katmanli bir sarmal oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Tek bir figtirde
hibrit bir varolus sergileyen nextGirl figiirti sanal kimlik olusumunu temsil ederken, Bianca da
sanallastirilmis bir kadin bedeni kimligini temsil etmektedir. Ayrica Bianca’nin da biyolojik sansasyon olarak
kendi icerisine yerlestirilmis hibrit bir varolustan stz etmek miimkiindiir, zira Bianca'nin da bu sansasyonel
durum igerisinde ‘hayvan’ ve insan karisimi hibrit bir varlik oldugu goze carpmaktadir. Hem bir sanal
kimlik (blog) olarak karsimiza ¢ikan nextGirl/Bianca hem de aymi zamanda yazinsal olarak kurmaca
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(roman) bir sanal ‘i¢ ses” olarak postmodern kimlik algisin1 sorgulayan bu figiir Flor tarafindan da hibrit
varolus (Hybridexistenz) olarak tanimlanmaktadir. Burada kullanilan hibrit varolus (Flor, 2015: 209) imgesi
cocuk ile yetiskin arasiigr diyalogun imgesi olarak kullanilmaktadir. Bu baglamda nextGirl figiirii
Bianca’'nin yarattigi kurmaca bir anlaticidir (Flor, 2015: 208). Bu kimlikle Bianca yasayamadig ‘cocuk’
perspektifini dile getirip bir yansilama yapmak tizere yarattig1 sanal kimlik araciligiyla icinde bulundugu
medyal gercekligi anlatmakta ve elestirmektedir. Bu elestirilerin odaginda stirekli yeniyi tiretmek isteyen ve
bireysel yaraticilik ilkesine dayali bir ag toplumu, sanal alan, sanal gerceklik ve sanal kimlik olgular1 vardir.
Cogul bir gerceklik tizerine kurgulanan ve boylelikle gercegin tizerinde daha gercek olma etkisi uyandiran
bu sanal diinya sundugu farkl iletisim bicimleriyle postmodern gerceklik algisini daha iyi yansitmay:
hedeflemektedir. nextGirl figiirii de gercek ya da sanal hangi diinyaya ait oldugunu bilemeyen, gercegi
kurgudan, dogruyu yanlistan ayiramayan, her tiir kimlik karmasasi/krizi igerisinde gorebilecegimiz sanal
bir kimlik imgesidir. Dolayisiyla nextGirl yeni medya bigimlerinin olusturdugu sanal ortamda kendi
kendisini (yeniden) tireten ve tiiketen bir kimlik olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Giintimiizde diinyadaki toplumlarin ¢ogunda ince kalma ve giizel olma ¢ilgmlig: yirmili yaslardaki
geng kizlar oyuncak bebek gibi gortinmelerine neden olmaktadir. Bu stirecte dogal gelisim evresinden
uzaklastirilan kadin bedeni bicimsizlesme evresinden dontisim evresine gegerek kimliginden
soyutlanmaktadir. Beden doniisiim stireciyle giintimiizdeki teknolojilerle kokten degistirilerek kendisine ait
asil 6gelerden feragat etmektedir. 21. yiizyildaki nesnelesme bicimi gercevesinde metalasan kadin kimligi de
medya araglari icerisinde kullanilan, daha sonra da dontisiimii gerceklestirilen ve belirli bir kullanim tarihi
belirlenen kadin bedenleri olarak tiiketilmek ya da yok edilmek tizere sansasyonel olaylarin deneklerine
dontistiiriilmektedir.
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