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OTEL TRANSILVANYA I-1I FILMINDE SEVGI VE KORKU KAVRAMLARININ POSTMODERNIZM
BAGLAMINDA DONUSTURULMESI

TRANSFORM OF THE CONCEPTS IN THE CONTEXT OF POSTMODERNISM: LOVE AND FEAR IN THE
FILM HOTEL TRANSYLVANIA I- II
Omer Faruk ATES"

Oz

Sinema filmleri, senaryolarinin edebi metin 6zelligi gostermesi nedeniyle edebiyat bilimcilerin de
ilgi alanma girer. Bu baglamda Otel Transilvanya I-II filminin senaryo metni, edebiyat-sinema iliskisi
acisindan incelenmeye elverislidir. Filmin senaryosunda Postmodernizmin pek ¢ok unsuru goriiliir.
Bunlarin basinda da metinlerarasilik gelir. Filmde, metinlerarasilik yontemlerinden parodi, pastis ve giiliing
dontstiirme teknikleri kullanilir. Otel Transilvanya’da yer alan canavarlarin her biri, daha 6nce gekilmis
korku filmlerinde korkung yaratiklar olarak gosterilmistir. Animasyon filminde ise parodi, pastis ve giilting
dontistiirme teknikleri vasitasiyla bu korkung yaratiklar sevimli hale getirilir. Bu sayede korku ve sevgi
kavramlar1 Postmodern tekniklerle dontistiiriilerek kurmaca varliklarin korkutuculugunun sorgulanmasi
saglanir. Bu ¢alismada Otel Transilvanya filmindeki korku ve sevgi kavramlarimin Postmodern tekniklerle
dontstiiriilmesi edebiyat-sinema iliskisi baglaminda ele alinacaktir.

Anahtar Kelimeler: Otel Transilvanya I-1I, Postmodernizm, Parodi, Pastis, Sevgi, Korku.

Abstract

Films are subject of study for literature researchers because of scenery texts. In this respect scenery
text of Hotel Transylvania I-11, is suitable to analyze in aspect of literature-cinema relation. In scenery text of
film many elements of postmodernism have appeared. First of all is intertextuality. In film, techniques of
intertextuality pastiche parody and comic transformation is utilized. Characters of Hotel Transylvania I-1I are
formerly appeared in horror type. In animation version with the techniques of pastiche parody and comic
transformation these horror characters become sympathetic characters. In this respect, fear and love are
transformed with postmodern technique and provided to question fearfulness of fiction characters. In this
paper, transforming of love and fear in Hotel Transylvania I-II with postmodern techniques is examined in
terms of literature- cinema relation.

Keywords: Hotel Transylvania I- II, Postmodernism, Parody, Pastiche, Love, Fear.

Giris

Tarihsel siire¢ igerisinde bigim ve muhteva acisindan benzer sanat eserlerinin ortaya g¢iktigi
donemler vardir. Bu donemlerdeki belli kosullar tarafindan sekillendirilen sanat akimlari, benzer ilkeleri
benimseyen sanatgilardan ve bu sanatgilarin ortaya koydugu eserlerdeki ortakliklardan tesekkiil eder. Siyasi,
sosyal, tarihi, ekonomik ve felsefi ¢ok sayida unsurun sekillendirdigi akimlar, resim, mimari, muizik, heykel
ve edebiyat gibi farkli sanat dallarinda etkisini gosterir. Altinci sanat kolu olarak kabul edilen sinemada da
benzer etkiler goriiliir.

Modernizm ve Postmodernizm, birbiri ardina ortaya ¢ikan ve son doneme etki eden iki 6nemli sanat
akimidir. Sanat tarihine bakildiginda, akimlar genellikle birbirlerinin karsitina yerini birakir ve ortaya bir
diyalektik olusum cikar (Aytag, 2009: 321). Bu durum Modernizm ve Postmodernizm icin de gegerlidir.
Postmodernizmin modernden daha m1 modern, yoksa Modernizmin karsiti m1 oldugu tartisiimakla birlikte
yaygin kanaat, Postmodernizmin Modernizmin karsit1 oldugu yoéniindedir (Aytag, 2009). Bu kanaate gore
Postmodernizm, Modernizmin ilkelerine bir tepki olarak dogar. Iletisim ve ulasimin hizli ve kolay oldugu
glintiimiizde Postmodernizm, biitiin toplumlar1 ve sanat dallarin etkisi altina alan bir akimdir.

Modern sdzciigti, Latince “simdi, hemen” anlamlarina gelen “modo” kelimesinden tiiretilmistir.
Modernlesme, “eski zamanlarin toplum tipinden giiniimiiziin toplum tipine dogru bir gelisme” anlamini
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tasir (Ozcan, 2005). Modernite ve Modernizm farkli anlamlara sahip sozciiklerdir. Modernite, ortacagdan
sonra gelen ve aklin 6ncelikli oldugu tarihsel siireci ifade eden bir kavramken, Modernizm bu yeni yasamin
diistinsel siirecini kapsar (Ozcan, 2005: 17-18). Postmodernizm ise, “Modernizmden sonra gelen, Modernizm
sonrasl” anlamlarina gelir.

Modernizm, akil ve bilimin tstiinltigiinti kabul eden, pozitif bilimlerin mutlak dogruyu ortaya
koydugunu savunan bir yaklasimdir. Ancak 6zellikle II. Diinya Savasi'nin ortaya ¢ikmasi ile insanlarda, hem
akil ve bilimin {irtinti olan teknolojiye, hem de Modernizmin vaatlerine olan inang sarsilir (Kefeli, 2007). Bu
durum Modernizme karsi bir tepki hareketi olan Postmodernizmin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlar. XX.
ytizyilin ikinci yarisindan itibaren Modernizmin kat1 tekelciligi rahatsizlik yaratmaya baslar ve bilim ve
teknolojiyi esas alan ilerlemeci Modern yaklasimi alaya alan Postmodern soylem gelisir (Ozcan, 2005: 24).
Modernizmde gercegin merkezi olan bilim, Postmodernizmde sadece bagka bir sembolizm tiirti olarak
goriiliir (Ozcan, 2005: 32). Bu dénemde fen ve teknolojide meydana gelen degismeler, gerceklige bakis agisi
da farkhlagtirir (Ecevit, 2011: 17). Bilimdeki yeni gelismeler, 6zellikle fizik alaninda gorecelik teorisi ve
Kuantum fiziginin ortaya cikmasi, Newton fiziginin degismez kabul edilen dogrularinin sarsilmasi,
Modernizmin ortaya koydugu biitiin degerlerin gergekliginin sorgulanmasina yol acar. Hakikatin yerini
Postmodernizmde gorecelik ve kuskuculuk alir (Kefeli, 2007). Farkli gerceklerin olabilecegi ihtimali,
Postmodern dénemde ¢oklu bakis agisin1 ve ¢ogulculugu beraberinde getirir. Evrenin bir kaos oldugu ve
hicbir formiille agiklanamayacag: distincesi, “belirsizlik” sozctigiinii Postmodernizmin en 6nemli
kavramlarindan birisi yapar. Bu belirsizlik, biitiin hakim degerlerin sorgulanmasi ve biitiin gerceklerin
tartismaya acilmasi sonucunu dogurur (Kefeli, 2007: 83). Modernizmin akilciliginin insani ulastirdig tek
dogru, herkes icin gecerli ortak bir iyiye ulasmay1 amaglarken, Postmodernizmde boyle bir ortak iyi tanimi
olanaksizlasir (Ozcan, 2005: 32). Modernizmin seckinci tutumu, Postmodern dénemde yerini demokratik
hakeiliga birakir ( Aytag, 2009: 318).

[lkeleri ve Modernizmden farkliliklar1 kisaca ortaya konulan Postmodernizmin sanat eserlerinde
goriilen belli bash teknikleri vardir. Metinlerarsilik, parodi, pastij, kolaj, montaj ve gtilting dontistiirme gibi
Postmodern eserlerde goriilen teknikler, yukarida Postmodernizmin ilkeleri olarak agiklanan tek bir
dogruyu kabul etmeme, degismez gerceklik algisini yikma, yerlesik degerleri alaya alma, ¢okseslilik gibi
ozellikleri sanat eserinde yansitmak amaciyla kullanilir (Ozcan, 2005).

Postmodern Eserlerde Kullanilan, Metinlararasilik Teknikleri

Postmodernizm, her seyin birbiriyle baglantili oldugunu kabul eder. Dolayisiyla metinler de
birbirleriyle baglantilidir. Bu nedenle Postmodern sanat¢inin baska metinlerden yararlanmasi ¢ok sik
goriilen bir durumdur (Kefeli, 2007: 86). Miiphemlik ve diizensizligin, Postmodernizmin temel ilkelerinden
oldugu distiniiliirse metinlerarasilik ayr1 bir 6nem kazanir. Ciinkii metinlerarasilikta degisik metinler yan
yana getirilir. Modernizmin aksine birbirinden farkli unsurlarin yan yana oldugu ¢ogulcu ve eklektik bir
bakis acism1 kabul eden  Postmodernizmin bu  ilkesi, farkli  metinlerin bir araya
getirilmesine/metinlerarasiliga olanak tanir (Kefeli, 2007). Metinlerarsiik bir yeniden yazma isidir; bir
sanatgi, baska bir sanat¢inin metnini alarak kendi metni igerisinde o alintiy1 kaynastirir ve yeniden yazar
(Aktulum, 2000: 17). Metinlerarsilik diisiincesinde biitiin metinlerin kendilerinden ¢nce yazilmis metinlere
dayandig fikri yer alir. Dolayisiyla her metinde metinlerarasilik vardir. Bu goriis, her seyin daha 6nce
soylenmis oldugu kabuliinden ortaya cikar (Aktulum, 2000: 18). Parodi, pastij ve giliing dontistiirme,
metinlerarasilik tekniklerindendir.

1. Pastis

Pastis, bir kisi ya da dénem tislubunun taklidi anlamina gelir (Aytag, 2009: 358). Pastiste, bir yazarin
dil ve anlatim o6zelliklerine alay etme amaciyla dykiinme s6z konusudur. Jameson, pastis teknigiyle ilgili
olarak, “Bireysel dznenin kaybolmasi, bunun formel sonucu olarak kisisel tislubun giderek varligini yitirmesi, bugiin
pastishe olarak adlandiracagimiz neredeyse evrensel uygulamay: ortaya cikarmaktadir.” diyerek bu teknigin
kullanimindaki yayginlasmanin sebebini agiklar (Jameson, 2011: 45).

2. Parodi

Parodi, “ Bir edebi eserin bicimini konusundan koparip, o konunun yerine baska ve aykiri bir konu
yerlestirerek giiliing bir uyumsuzlugu ortaya ¢ikarmak ve boylece alaya alan bir taklit etkisi uyandirmak” olarak
tanimlanir (Aytag, 2009: 358). Parodide ciddi bir eserin tamami ya da bir boliimii alaya alinir. Pastiste tislup,
parodide eklenilen metnin konusu ¢rnek alinir. Parodinin alayciligi, Postmodernizmin sanat eserini bir oyun
olarak gormesini destekleyen bir unsurdur. Parodide orneksenen metin ana metne biittinciil olarak
yedirilebilir veya eklenti metnin izleri amistirmalarla da kullanilabilir (Ozcan, 2005: 77).

3. Giiliing¢ Doniistiiriim

Giling donitistiirtim, soylu bir metnin eylemini ya da konusunu siirdiirerek, yapitin igerigini
degistirmeden, onu bildik, siradan bir sekilde yeniden yazmak olarak tanimlanir (Aktulum, 2000: 126).
Giiliing donitistiirmede eylem ve konu, adlariyla birlikte kisiler, 6zgiin metindeki nitelikleriyle saklanir.
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Sadece soylu metnin tislubu degistirilerek siradan bir tislup kullanlir. Eski bir metin, yeniden yazildig:
donemdeki tisluba uygun olarak dontstiiriiliir. Giiliing dontstiirimde kahramanlarin yiice nitelikleri
azaltilarak alay edilir. Eski destan kahramanlari siradan kisiler olarak sunulurlar.

Otel Transilvanya I-1I Filmi

Otel Transilvanya I-II filmi, Kont Drakula’nin, kizi Mavis ile maceralarin1 anlatan bir animasyon
filmidir. Serinin birinci filminde Kont Drakula, kiiciik kizi Mavis'in giivenle yasayabilmesi icin
Transilvanya’da bir otel insa eder. Drakula’nin esi insanlar tarafindan yakilarak oldiirtilmistiir. Bu nedenle
Drakula, kizinin ayni akibete ugramasindan korkar. Otelini insanlarin asla bulamayacag1 bir yere yapar.
Mavis’i bu otelden hi¢ ¢ikartmadan yiiz on sekiz yasina kadar biyiitiir. Mavis'in yiiz on sekizinci yas giini
icin otelde bir dogum giinii partisi diizenleyen Kont Drakula, Frankestein, Kurt Adam, Mumya ve
Gortinmez Adam gibi biitiin meshur canavar arkadaslarini partiye davet eder.

Yiiz on sekiz senedir Otel Transilvanya’nin disina hi¢ ¢ikmamis olan Mavis, bu durumdan g¢ok
sikilir. D1s diinyay1 gormeyi, insanlarla tanismayi ister. Esi insanlar tarafindan oldiiriilen Drakula, insanlara
hi¢ giivenmediginden kizinin bu istegini hep erteler. Dogum giinii yaklasan Mavis, bu istegini tekrarlar.
Drakula bu kez kizinin otelden ¢ikmasina izin verir. Yakinlarda bir insan koyt{intin oldugunu, oraya giderek
insanlarla tanisabilecegini Mavis’e sdyler. Mavis, sevingle bir yarasaya dontiserek insan kdytine gider. Ancak
insanlarin kendisine saldirmas tizerine korkarak otele geri doner ve babasinin insanlar hakkindaki olumsuz
diistincelerine hak verir. Aslinda Mavis'in gittigi yer bir insan kodyti degildir. Mavis'in insanlardan uzak
durmasim isteyen Kont Drakula, bir plan yaparak canavarlar: insan kiligina sokmus ve onlar vasitasiyla
Mavis’i korkutmustur.

Drakula ve canavar arkadaslar1 Mavis'in dogum giinii i¢in hazirliklarmi stirdiirtirken Jonathan
isimli bir ¢ocuk tesadiifen Otel Transilvanya’y1 bulur. Jonathan, bu oteli bulan ilk insandir. Baslangicta
maskeli bir baloya geldigini diistinerek eglenen Jonathan, Drakula ve arkadaslarmin gergek birer canavar
oldugunu anlayinca ¢ok korkar. Fakat bir siire sonra onlarin zannettigi kadar kotii ve korkung olmadiklarini
anlar. Canavarlar da insanlardan korkar ve nefret eder. Bu nedenle Jonathan'in insan oldugunun anlasilmast
bir felakete neden olacaktir. Bunu engellemek icin Drakula, Jonathant makyaj ile Frankestein’a benzetir ve
onu canavarlara Frankestein'in kuzeni Canistayn olarak tanitir. Canistayn’in otele, Mavis'in dogum giini
partisini organize etmek igin geldigini sdyler. Bu sirada Jonathan ve Mavis karsilasir ve ilk goriiste
birbirlerine asik olurlar. Mavis, Jonathan't gercekten canavar zanneder. Onunla arkadashik kurmaya calisir.
Frankestein ve arkadaglarinin organize ettigi parti son derece sikici iken, Jonathan'm miidahelesi ile parti
eglenceli bir hal alir. Bir siire sonra Jonathan'in aslinda bir insan oldugu ortaya ¢ikar. Diger canavarlar bir
insani otele soktugu i¢in Drakula’ya kizar ve oteli terk etmeye baslarlar. Mavis, bir insan da olsa Jonathan'
sevdigini soyler. Fakat Drakula’min gazabindan korkan Jonathan, Mavis’e yalan soylemek zorunda kalir.
Canavarlardan hoslanmadigini soyleyerek oteli terk eder. Mavis bu duruma ¢ok tiziiliir. Bu sirada Drakula,
kizina annesinin ona yiiz on sekiz yasinda vermesini soyledigi defteri verir. Defterde annesi kizmna ilk
goriiste asik olacagimi yazmuistir. Defteri okuyan Drakula hatasini anlar. Jonathan'in pesine diiser. Onu
ucakta yakalar ve Otel Transilvanya’ya geri getirir. Iki as18in kavusmasiyla film sona erer.

Serinin ikinci filmi Jonathan ve Mavis'in Otel Transilvanya’da evlenmesi ile baslar. Diigiine biitiin
canavarlar ve Jonathan'in ailesi katilir. Mavis ve Jonathan'mn evlendikten bir yil sonra Dennis ismini
verdikleri bir erkek ¢ocuklari olur. Dennis’in babasi insan, annesi canavardir. Dolayisiyla ¢cocugun bir insan
mi1 yoksa bir vampir mi olacagi merak konusu olur. Kont Drakula, torununun kendisi gibi bir canavar
olmasini ister. Fakat Dennis’in bir tirltt vampir disleri ¢ikmaz. Yarasaya doniismeyi ve ugmayi da
beceremez. Bu nedenle Mavis oglunun bir insan olduguna inanir. Canavarlarin iginde biiytimesinin dogru
olmayacagini diisiinerek California’ya, Jonathan'in ailesinin yanina tasinmayi planlar. Bu durum Kont
Drakula’y: tizer. Mavis'i bu diisiincesinden vazgegirmek i¢in bir plan yapar. Bu plana gore Jonathan ve
Mavis bir hafta tatile ¢ikacak, bu siire zarfinda Drakula, diger canavar arkadaslariyla birlikte Dennis’e
canavar olmay1 ogretecektir. Drakula planini uygulamaya koyar. Jonathan ve Mavis tatile ¢ikinca
Frankestein, Kurt Adam, Mumya ve Goriinmez Adam’t yanina alarak Dennis’e canavar olmay1 dgretmeye
calisir. Ancak canavarlar yaslandiklari igin eski yeteneklerini kaybetmistir. Eskisi gibi insanlari
korkutamazlar. Bu nedenle onlarin ¢abasi, Dennis’i bir canavara ¢evirmek igin yeterli olmaz.

Mavis, babasinin arkadan cevirdigi isleri 6grenince hemen otele doner. Kont Drakula’ya kizar.
Oglunun dogum giinti partisinden sonra California’ya tasinmaya kararlidir. Dogum giinii partisine
Drakula’nin yasli babasi gelir. Yasli vampir insanlardan nefret eder. Dennis’in vampir dislerini ¢ikartmak
icin ugrasir. Dennis’i korkutursa vampir dislerinin ¢ikacagina inanir. Fakat Kont Drakula torununun daha
fazla korkutulmasina tahammiil edemez. Dennis’i oldugu gibi, yani bir insan olarak kabullenir. Bu sirada
yasli vampirin insanlardan nefret eden canavarlarindan birisi, Dennis’e ve kiiciik canavar arkadasina
saldirir. Kuigtik canavar arkadasina saldirilmasina dayanamayan Dennis, birdenbire bir vampire dontistir ve
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arkadasmi kurtarir. Dennis’in de bir canavara dontismeyi basarmasiyla artik otelden tasinmaya gerek
kalmaz. Cift mutlu bir sekilde Otel Transilvanya’da yasamaya devam eder. Film bu sekilde son bulur.

Otel Transilvanya I-IT’de Korkung Yaratiklarin izleyicilere Sevdirilmesi

Sevgi ve korku insanlarda bulunan iki temel duygudur. Bu iki duygu ozellikle ¢ocukluk
donemindeki alimlanisina gore insanda uzun siireli olumlu veya olumsuz etki birakabilir. Sevgi ve korku
degerlerinin ¢ocuk egitimine ve gelisimine etkisi pedagojik ve psikanalitik yaklasimlarla ortaya konmustur.
Fiziksel ve duygusal gelisimin merkezinde yer alan bu iki duygu, cocugun hem gelisimini hem de
ogrenmesini etkiler (Uludag, 2014: 31). Bu anlamda cocuk edebiyatinda veya gocuklara hitap eden sinema
filmlerinde islenen sevgi ve korku kavramlari, cocuklar tizerinde farkli etkiler birakabilir. Calismanin
konusu olan Otel Transilvanya I-1I, cocuklara hitap eden bir animasyon filmidir. Filmde, sevgi ve korku
duygularmin catismasi ve birbirine dontistimii islenir.

Sevgi, “Insam bir seye ya da bir kisiye kars: yakin ilgi ve baghlik gdstermeye yonelten duygu” olarak
tanimlanabilir (Uludag, 2014: 39). Korku ise “ Bir tehlike karsisinda duyulan ya da bir tehlike diisiincesinin
uyandirdigr kaygr duyqusu”dur (Uludag, 2014: 154). Bu anlamda sevgi ve korku birbirinden farkl iki
duygudur. Otel Transilvanya I-1I filmine bakildig1 zaman, ge¢miste farkli filmlere konu olmus korkung
canavarlarmn tek bir filmde bir araya getirildigi ve korkutucu ozelliklerinin yerine sevimli kahramanlar
olarak izleyiciye sunulduklar: gortlir. Farkl filmlerin kahramanlarinin tek bir filmde bir araya getirilmesi
Postmodern bir durumdur. Zira Postmodernizmde ¢ok seslilik vardir. Postmodernizmin bu ¢ogulcu bakis
agis1, Otel Transilvanya filminde yine bir Postmodern teknik olan metinlerarasilik ile saglanir. Farkl: filmlerin
senaryolarina gonderme yapmak suretiyle Otel Transilvanya’da ortaya ¢ikan metinlerarasilik, ayni zamanda
bir tiir yeniden yazma imkéamn: saglar. Kont Drakula, Kurt Adam, Frankestein, Mumya ve Goriinmez Adam
gibi korkung yaratiklar, sevimli birer canavar olarak gosterilir. Korkutucu ozellikler tasiyan canavarlarin
sevimli hale getirilmesinde ise pastis, parodi ve giilting dontistiiriim gibi teknikler kullanlir.

Otel Transilvanya’da yer alan bes canavar da daha 6nce gosterime giren korku filimlerinde korkutucu
yaratiklar olarak gosterilmistir. Bunlardan Kont Drakula, giindiiz tabutunda uyuyan, gece avlanan korkung
bir vampirdir. Beyaz teni, kirmiz1 gozii ve sivri digleriyle etrafina korku salan Drakula, aym zamanda
olumstizdiir. Drakula, farkli yillarda tekrar tekrar gekilerek beyaz perdeye aktarilir.

Otel Transilvanya’daki Drakula da goruintii olarak korku filmindeki Drakula’ya benzer. Filmde,
pastis teknigi kullanilarak Drakula’nin giyimi ve goriintiisii taklit edilir. Animasyon filmindeki Drakula,
tipki korku filmindeki gibi siyah pelerinli, beyaz tenli ve sivri diglidir. Hem korku filminde hem de Otel
Transilvanya’da Drakula 6lumstizdiir ve yarasaya dontiserek ucabilir. Fakat isim ve goriintiideki benzerlige
ragmen animasyon filminde Drakula korkung degildir. Parodi teknigi ile ciddi bir yapit olan korku
filmindeki Drakula, siradan, komik ve sevimli héle getirilir. Filmin hemen basinda korkung goriintiisiiyle
ortaya ¢ikan Drakula, kendisinden beklenildigi gibi korkutucu sekilde davranmaz. Elleriyle goziini
kapatarak, hentiz bir bebek olan kizi1 Mavis'e “cee” der. Daha sonra da kizina “Uyusun da biiyiisiin vampircik,
kusun bagsini yolsun babacik” seklinde ninni sdyler. Bu sahne, sevimli bir babanin kizini neselendirmek icin
onunla oyun oynamasindan ibarettir. Ciddi bir karakter olan Drakula’nin yaptig1 bu hareket bir parodi
ornegidir.

Filmde parodinin goriildigii bir baska sahne de Drakula’min kizina masal okumasidir. Masallarda
insanlar kotii canavarlarla miicadele eder. Filmde Drakula’nin okudugu masalda durum tam tersinedir. Bu
masalda insanlar kotii, canavarlar iyidir. Drakula’nin okudugu masalda gecen “Sonra canavarlar insanlardan
kacip saklanmak zorunda kalir. Ama insan onlart bulur, yataklarin altlarmdan yakalayarak kiyafetlerini atese verir ve
ayaklarini 1sinir ve sekerlerini alir.” ctimleleri, korkulacak canavarlarin sevimli ve iyi; insanlarin ise, korkung ve
kot gosterilmesinin sonucudur. Burada da korkulacak olan sevdirilmistir. Drakula’nin insanlarla ilgili kiz1
Mavis'e soyledigi, “gittikce sismanliyorlar, tabi bizi yemek icin. Daha az giyiniyorlar, bizimle miicadele ederken rahat
hareket etmek icin ve kafamizi kesip icine seker doldurmak igin “ cimlesinde insanlar ve canavarlar yer degistirmis
gibidir. Bu sekilde filmde canavarlarin insanlara yapmasi beklenilen kétiiliikler, insanlar tarafindan
canavarlara yapiliyor gibi sunulmus olur.

Herleyen sahnelerde Jonathan isimli ¢cocuk, oteli tesadiifen bulur ve Drakula ile tamsir. Baslangicta
Drakula’y1 parti icin kostiim giymis bir insan zanneder; fakat daha sonra onun gergek bir vampir oldugunu
ogrenince kanini igeceginden korkar. Korkuyla “Kanimi emmeyecek misin?” diye soran Jonathan’a Kont
Drakula’min verdigi “Paranoyak insan modeli. Insan kani cok yagh ve kim bilir hangi mikroplar: tastyor.” seklindeki
cevap; ironi ve giiliing doniistiirme acisindan dikkate degerdir. Drakula daha sonra yapay kan kullandigini,
“kanka; ya da saf kanka” markasimn tercih ettigini soyler. Bu ifadeler, sahnedeki alayci dontisttirimiin devam
niteligindedir. Bir vampir olan Drakula, parayla satin aldig1 yapay kanlar ictiginden insanlar i¢in korkutucu
olmaktan ¢ikar.

Jonathan’in oteli terk etmesiyle Mavis'in yasadig1 tiztintiiyti gozlemleyen Drakula, yaptigi hatay:
anlar ve kizinin mutlulugu i¢in Jonathanin pesinden giderek onu geri getirir. Bu sahnede Drakula, korkung
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bir vampir olmak soyle dursun, kizinin mutlulugu igin, hi¢ ¢ikmadig1 gin 1s18ma cikarak Jonathan'in
pesinden giden miisfik bir baba konumundadir.

Kont Drakula’nin sevimli bir kahraman olarak gosterilmesi, Otel Transilvanya II'de de devam eder.
Serinin ikinci filminde Mavis ve Jonathan evlenir. Mavis hamile kalir. Dogum esnasinda kizi igin
endiselenen Drakula, dogumhaneye girmek ister fakat iceriye sadece ¢ocugun babasini alirlar. Bunun
tizerine Drakula bir hemsire kiligina girerek dogumhaneye girer ve torununu kucagma alir. Drakula’nin
bayan hemsire kiligina girmesi, bir giilting dontistiiriim érnegidir.

Dennis’in dogumundan sonra Drakula sevimli bir dede olur. Torununun bir vampir olmasi, kendisi
gibi yarasaya doniistip ucabilmesi icin onunla 6zel ilgilenir. Cabalar1 ise yaramayinca Drakula’nin yash
vampir babast Dennis’i korkutmay1 onerir. Yasli vampire gore, Dennis’in en sevdigi seye zarar verilerek
korkutulmast durumunda vampir digleri ¢ikacaktir. Fakat torununun daha fazla korkutulmasina
dayanamayan Kont Drakula, onu bir insan olarak kabul eder. Bu sahne bir canavar olan Drakula’min
donitistiiriilerek sefkatinin 6ne ¢ikartilmasi agisindan 6nemlidir.

Orijinal filminde korkutucu bir canavar olup, Otel Transilvanya’da sevimli gosterilen yaratiklardan
birisi de Frankenstein’dir. Korku filminde aslinda Frankenstein, canavari olusturan tip 6grencisinin ismidir.
Bu 6grenci, farkli ceset parcalarmi bir araya getirerek tehlikeli bir deney yapar. Bu deney sonucunda
Frankenstein isimli korkung canavar olusur. Otel Transilvanya’da pastis yontemiyle Frankenstein korku
filmindeki kiyafetleriyle canlandirilir. Fakat Frankenstein, orijinal filmdeki gibi korkung degildir. Otele bir
kutu igerisinde gelir ve basi govdesinin tizerinde degildir. Baslangigta viicudunun pargalar1 govdesine yanlis
monte edilir. Sonra normal hale doner. Bu kisim bir giiliing dontistiirme drnegidir. Mavis'in dogum giinii
i¢in organizasyon yapanlarin arasina katilan Frankenstein, sevimli bir goriintim ortaya koyar.

Serinin ikinci filminde de Frankenstein sevimli gosterilir. Mavis ve Jonathan'in tatile gitmesini firsat
bilen Kont Drakula, canavar arkadaslarini yanina alarak Dennis’i bir gezintiye cikartir. Drakula’min amaci,
canavar arkadaslarinin maharetlerini Dennis’e izletmek ve ona bir canavar gibi davranmay1 6gretmektir.
Drakula, 6ncelikle Frankenstein’dan Dennis’e insanlar1 nasil korkutacagini 6gretmesini ister. Torununa, “Isi
ustasindan ogreneceksin” diyerek Frankenstein'in bu konudaki yetkinligini anlatir. Ancak Frankenstein, bu isi
becerebileceginden emin degildir. Ciinkii uzun stiredir insanlar1 korkutmamistir. Kendine giiveni olmayan
Frankenstein, parka ytirtimekte olan iki kizi korkutmaya calisir ama basarili olamaz. Kizlar korkmadiklar
gibi, bir de Frankenstein ile selfie cektirmek ister. Korkungluguyla bilinen Frankenstein'in bu duruma
diismesi bir giilting dontistiirme 6rnegidir.

Otel Transilvanya’da guiliing doniistiirme ile sevimli gosterilen bir baska canavar da Mumya’dir.
Korku filminde mumya, sihirli sozciikleri soyleyerek lanetli bir kum firtinasi ortaya cikartir. Otel
Transilvanya II'de aym seyi yapmasini Mumya’dan Drakula ister. Mumya artik yaslandig: igin eskisi kadar
bagarili degildir. Kum firtiasi ortaya ¢ikartmak icin sihirli sozleri sdyleyerek dans eder. Ancak yash oldugu
icin dans esnasinda belini incitir ve “Ah! Belim gitti.” diyerek yere diiser. Bu esnada bir kum firtinasi ortaya
¢ikmaz. Gokten sadece bir avu¢ kum diiser. Bu sahne, aslinda Mumya'nin insanlara zarar veremeyecek
durumda oldugunu gosterir.

Filmde giiliing 6zellikler gdsteren canavarlardan birisi de Kurt Adam’dir. Kurt Adam, orijinal korku
filminde insanlara saldiran yari insan, yart hayvan bir canavardir. Otel Transilvanya’da ise karisi ve
cocuklariyla yasayan sevimli bir aile reisi gibidir. Drakula, Dennis’e 6rnek olmasi i¢in Kurt Adam’dan bir
canliy1 6ldiirmesini ister. Kurt Adam ise uzun zamandir kimseyi 6ldiirmedigini, hazir findik lahmacunlar
ciktiktan sonra karnini doyurmak igin buna ihtiya¢ duymadigin sdyler. Fakat Drakula’nin 1srar1 tizerine bir
ceylani oldiirmek i¢in yanina yaklasmaya baslar. Kurt Adam, ceylana yaklasirken 6nce ulur. Sonra “Pardon,
o dolunay zamamnda idi. Simdi lirlamam lazim.” der. Bu sozleriyle Kurt Adam, nerede ne yapacagini bilmeyen
giiliing acemi bir aval goriintimiindedir. Ceylanin yanina geldiginde hirlamaz; sadece kendi kendine “Hirla!”
der. Bu esnada adamin birisi kopegine yakalamasi igin bir firizbi firlatir. Icindeki kopek diirtiistine
dayanamayan Kurt Adam, avinu birakir ve diger kopek ile bogusarak onun agzindan firizbiyi kapar. Bu
haliyle Kurt Adam, korkung bir avci degil, aksine oyun pesinde kosan evcil bir képek gibi davranir. Drakula,
Kurt Adam’in bu giiliing durumuna sinirlenir. “Kurt Adam’a bak. Sen hirlamak yerine ‘hirla’m dedin? Yoksa ben
mi oyle duydum?” sozleri, sahnedeki giiliing doniistiirmenin devami niteligindedir.

Otel Transilvanya’da sevimli gosterilen yaratiklardan birisi de Gortinmez Adam’dir. Goriinmez
Adam, orijinal filminde gortinmezligi kesfeden ve bu yolla insanlara hitkmetmeye ¢alisan birisidir. Otel
Transilvanya’da Gortinmez Adam, tipki orijinal filmde oldugu gibi gozliikleriyle yer alir. Fakat bu kez kotii
degil, aksine komik ve sevimlidir. Otel Transilvanya II'de Gortinmez Adam, kendisi gibi goriinmez olan bir
kadinla sevgili oldugunu iddia eder. Sanki sevgilisiyle icki iciyor izlenimi vermek igin sarap kadehlerini
tokusturur; sesini inceltip kadin sesine benzeterek yaninda bir kadin konusuyormus gibi davranir. Oysa
yaninda kimse yoktur. Drakula ve arkadaslari, Goriinmez Adam’in numara yaptigmi anlar. Fakat bu
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durumu onun ytiiziine vurmazlar. Bu haliyle Gortinmez Adam, ilgi cekmeye calisan sevimli bir kahraman
konumundadar.

Sonug

Otel Transilvanya I-1I filmi, farkl korku filmlerinde yer alan canavarlarin bir araya getirilmesiyle
olusturulmus metinleraras1 bir senaryoya sahiptir. Bu acgidan senaryo edebi metin-sinema iliskisi
baglaminda irdelenmeye miisait bir eser goriintimiindedir. Bircok filmin kahramaninin bir araya getirilmesi,
postmodernizmin ¢ok seslilik ©zelliginin filme yansimasim saglar. Unlii korku filmlerinden almnan
kahramanlar, metinlerarsilik/ medyalararasilik teknigi ile yeniden yazma islemine tabi tutulur. Her canavar,
orijinal korku filmindeki senaryolarina ait bir kissm unsurlarla Otel Transilvanya’da yer alir. Anistirma ve
gondermelerle deginilen bu ortak wunsurlar, animasyon filmindeki metinlerarasiligi olusturur.
Frankenstein'in kendisini olusturan deneyi yapan kisiye atifta bulunmasi, Otel Transilvanya filminden
orijinal filme yapilan bir gonderme ve metinlerarasi bir unsurdur. Benzer sekilde Drakula’nin
Transilvanya’da yasiyor olmasi ve Mumya'nin lanetiyle kum firtinasi cikartmasi, orijinal filmlerin
senaryolarina yapilan gondermelerdir. Otel Transilvanya’da, farkli film kahramanlari, yeni bir senaryo ile bir
araya getirilerek yeniden yazilir. Postmodernizmde siklikla kullanilan yeniden yazma isleminde parodi,
pastis ve giilting dontistiirme teknikleriyle korkutucu canavarlar zararsiz ve sevimli hale getirilir.

Sevgi ve korku, her insanda bulunan iki temel duygudur. Bu iki duygu, 6zellikle ¢ocuklardaki
tesirine gore ilerleyen yaglarda farkli sonuclar ortaya cikarabilir. Bu nedenle sevgi ve korku degerlerinin
¢ocuga dogru verilmesi pedagojik agidan énemli bir meseledir. Bu asamada dogru bir egitimin énemli rolii
vardir. Bu egitime destek veren ¢ocuk edebiyat: tirtinleri ve animasyon filmleri, korku ve sevgiyi ele alis
bicimlerine gore cocuklar tizerinde farkli etkiler yapabilir. Otel Transilvanya’da korkulacak seylerin
sevdirilmesi yontemiyle sevgi-korku diyalektiginde bir dontisime gidildigi ve korkulacak seylerin
sevdirildigi goriliir. Postmodern eserlerde sik goriilen metinlerarasibk unsurundan ve bu unsuru
olusturmada kullanilan tekniklerden yararlanilarak gerceklestirilen bu doéntistim, ¢ocuklar tizerinde farkl
bir etki yapar. Cocuklar, tesadiifen de olsa korku filmlerinde gordiikleri kahramanlarin aslinda gergek degil,
birer kurmaca oldugunu, farkli sekilde kurgulandiklarinda o kahramanlarin farkli 6zellikler tasiyacaginm
gormiis olur. Kont Drakula, Frankenstein, Kurt Adam, Gortinmez Adam ve Mumya bu yeni kurguyla
sevimli birer kahramana dontstiirtiltir. Boylece filmin izleyici kitlesi olan c¢ocuklarin, korku filmi
kahramanlarindan korkmasi engellenir.

Filmde korku-sevgi duygularinda yasanan dontisiim, aym zamanda bu iki duygunun
sorgulanmasini saglar. “Gergekte kitii ve korkung olan nedir?” sorusu, senaryonun izleyiciye sordurdugu bir
sorudur. Kotii olan, insanlardan farkli goriinen canavarlar mudir; yoksa aklimi ve giictinti kotiiye
kullandiginda canavarlasarak ¢ok daha biiyiik tahribatlara neden olan insanoglu mudur? Iyi olmak veya
kotii olmak hangi kriterlere gore belirlenebilir? Birilerini kotii olarak nitelendirmek, bizim zihinsel
kurgumuzdan; ya da 6nyargimmizdan kaynaklaniyor olabilir mi? Bu sorular, filmin verdigi mesaj tizerinde
diistinen izleyicinin soracag sorulardir. Bu sorular, Postmodernizmin ortaya koydugu gerceklik algismin
goreceli oldugu prensibini dikkatlere sunar.

Otel Transilvanya-1I filmi, korkulacak kahramanlarin sevdirilmesi baglaminda incelendiginde, film
senaryosunda Postmodernist unsurlarin yer aldig1 ve parodi, pastis, giiliing dontistiiriim teknikleri ile sevgi
ve korku duygularinin egitiminin hedeflendigi goriiliir. Sevilecek ve korkulacak olanlarin degiskenligi,
izleyicinin meseleye farkli bakis acilarindan bakmasimi sagladigi gibi, dontisen karakterler arasinda
mukayese imkan: da tanir. Buradan hareketle, gelisim caginda duygu egitimi agisindan 6nemli bir siirecten
gecen cocuklarin, sevgi ve korkunun mabhiyetini kavramasi, bu duygular arasindaki geciskenligi ve
degiskenligi dogru anlamlandirmasi esas alinir.
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