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Oz

Anadolu kiiltiirii, Dogu ve Bat1 medeniyetleri arasinda yer aldigindan, bu kiiltiirlerin etkisinde kalmustir. Farkli cografyalarda
gelisen ve gecmisten giintimiize kadar uzun yillar siiregelen Tiirk Sanati, Anadolu’da cagma uygun yontemlerle gelistirilerek, cagdas
Tirk sanatinin sekillenmesinde biiyiik rol oynamustir. XIX. yiizyllda Osmanli Devleti, egitimde yeni modellemeler, diistince
deneyimleri, diger alanlarda batililasma ve ¢agdaslasma adina hareketlilikler gostermistir. Sanat egitimi almak amacryla yurt disina
gonderilen ilk ressamlarimizdan sonra, Cumhuriyet dénemi ressamlarimin da bu yolu takip etmesi, yeni sanat tekniklerinin
kazandirilmas1 bakimindan iilkemiz adina bir doniim noktas: olmustur. Egitim amaclh yurt disinda bulunan bu geng ressamlarimizin
Birinci Diinya Savasi'yla beraber vatana doniisiiyle bu stire¢ baslamustir.

Hiseyin Avni Lifij gibi ressamlarimiz, Tiirk resim sanatinda aktiiel toplumsal fenomenleri calismalarinda gostermeleri
bakimindan bir ilke imza atmuslardir diyebiliriz.

Sanat olgusunu anlamanin en iyi yolu, sanat yapitini analiz etmekle miimkiindiir. Tkonografik ¢6ziimleme, sanat objelerinde
iskeleti olusturan formlarla, konu ve konsept arasinda bir iliski kurulmasini, hayal edilen izlenimlerin ¢oziimlenerek, hikaye ve
alegoriler tespit edilmesini amaglamaktadir. Tkonolojik ¢éziimlemeyle de, sanat yapitinin yapildigt dénemi, tarihsel ozelliklerini
sanatginin kisiligini ve yasadig1 donemin sanat yapitina etkisini belirlemek igindir.

Anahtar Kelimeler: Hiiseyin Avni Lifij, Kurtulus Savast Temali Resimler, H(onolojik Inceleme, H(onograﬁk Inceleme,
Empresyonizm

Abstract

Because the Anatolian culture is located in between the eastern and western civilizations, it has come under their influence.
Turkish art that has been developing over a very long time from the past extending into the present has played a vital role in shaping
contemporary Turkish art in Anatolia in accordance with the methods of the time. During the 19t century the Ottoman Empire has had
considerable amount of new kinds of modeling in education, experiences in thought, and westernization and modernization. After the
first painters were sent abroad to receive art education, that Republican era painters have followed the same path has been a milestone
for our country in terms of acquiring new techniques in art. This process started with the return of young painters that were overseas
for educational purposes with the onset of the First World War.

We can say that painters like Hiiseyin Avni Lifij were the first to show in their works the contemporary social phenomenon in
Turkish art of painting.

The best way to understand the concept of art is by analyzing works of art. Iconographic analysis is to establish a relationship
between the topic and concept, and forms that make up the backbone of objects of art, to discover stories and allegories by analyzing the
imagined impressions. Iconological analysis is to determine, the era in which the work of art was made, its historical characteristics, the
personality of the artist and the effects of that era on the work or art.

Keywords: Hiiseyin Avni Lifij, Turkish War of Independence, Iconological Analysis, Iconographic Analysis, Impressionism.

1.GIRIS

Tanzimat doneminde, iilkemizin her kurumu hizli bir sekilde batililasmaya baglamistir. Askeri
alanda baslayan batililasma, egitim ve kiltiir kurumlarini da etkilemistir. 1793’de Miithendishaneye, 1835’ de
Harbiye Mektebine resim dersi konmustur. Bu durum bat1 resim tekniklerinin 6gretimin igine girmesini
saglamuis, iki boyutlu “minyatiir” geleneginin yerini yagh boya teknigi almistir. Perspektif, 1s1k-golge, hacim
gibi o zamana kadar Tiirk resminin yabancisi oldugu kavramlar Tiirk sanatcisinin da ilgi alanina girmeye
baslamustir. Bunlarla beraber Tiirk sanatcilari, dogunun egzotik havasindan esinlenmek igin Istanbul’a gelip
calismalar yapan Fransiz kokenli sanatgilardan da etkilenmistir.

Bu donemde cagdas Turk resmi sikintili bir zaman araligindan ge¢mistir. Sanatcilarimiz bir yanda
dogu kiltiirti, diger yanda bat1 resim sanati anlayisi arasinda ikilemde kalmislardir. Hangi yone agirlik
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verseler, gozii arkada kalmis gibi bir izlenim sergilemislerdir. Sentez kavrami arayislar1 sanatcilarimizi
oldukca oyalamustir. Sonug olarak bu durum, sanatgilarimizin yeni kararlar almasimi saglamistir. Artik
sanat¢ilar ge¢cmisten farkli konular1 da tuvallerinde yansitmislardir. Toplumda yaratilmak istenen yeni
heyecanlar ressamlarin tablolarinda gorsellesmistir. Toplumun her kesiminde oldugu gibi, iilkedeki sosyal
degisikligin sanata da yansidifi goriilmistiir. Resmin icerigindeki temalar toplum sorunlarina yonelik
olmaya baglamistir. Bu durum o giintin kosullar1 altinda gayet normaldir.

[k Tiirk ressamlar, sanat egitimi veren askeri okullardan mezun olmaya baslamistir. Bu sanatgilarda
bat1 etkisi gorulmistiir. Bunlara “primitifler” ya da “Tiirk sanatinin onciileri” de denmistir. Bu
sanatgilarimizi, Sanayi-i Nefise Mektebi'ni bitirerek 1910'larda Avrupa’ya resim egitimi icin génderilen ve
Birinci Diinya Savasi’nin baslamasiyla yurda doénen kusak izlemistir. 1914-1918 vyillarmin 6nemli
olaylarindan birisi, savas resimleri yapilmak tizere bir atdlyenin kurulmasi olmustur. Sisli semtinde kurulan
bu atdlyenin emri, dénemin Harbiye Nazir1 olan Enver Pasa tarafindan verilmistir. Boylece 1914 kusagi
ressamlarinin konular1 savas sahneleri ve askerler olmustur (Tansug, 1992: 151-152).

Uzun bir siirecte gelisim gosteren Tirk Sanati, farkli cografyalarda gelismistir. Cesitli tekniklerle
Anadolu’da yogrularak, 21. ytizy1l'in modern Tiirk Sanat1 anlayisinin sekillenmesine olanak saglamistir. Bu
anlayis, resim sanatinda farkli tekniklerin denenmesini kolaylastirmistir. Ressamlarimizin kisisel gayretleri
neticesinde kalic1 yapitlara dontiserek, ulusallasma yolunuTiirk resim sanatinda agmustir.

2. AMAC, KAPSAM VE YONTEM

Bu arastirmanin genel amaci, temas: Kurtulus Savasi olan ressamlarimizin arastirilmas: ve
resimlerinde var olan savas sahnelerinin bilingli veya bilingaltlarinin disavurumu olarak yapilmis olma
durumlarinin incelenmesidir. Savas hiizniinii, yikicihigimi yansitmanin yaninda, ulusallik ruhunu
giiclendirmek, savasin nasil zor sartlarda kazanildigini belgelemektedir. Incelenen bu yapitlarin bir araya
getirilip, bir kaynakta yer almasimi saglamaktir.

1914 kusag “Kurtulus Savast” temali tablolarinda yiizeyin ¢izgisel organizasyonunun analizi,
ikonografik ve ikonolojik analizi, geometrik ¢oziimlemesi yapilarak, deginilen kurgunun kompozisyon
olusumundaki yerini belirlemek ve bu ¢izgisel organizasyonun resimdeki bi¢cim ve renklerle olan iligkisini
saptamaktir.

Bu calisma, taramalardan elde edilen veriler dogrultusunda Kurtulus Savasi temali resimleri yapan
sanatgilarin, Tiirk sanatinda kabul gormiis anlayislar arasindaki farkliliklarini arastirmak ve doénem
icerisindeki yeniliklerin anlasilmast agisindan farkli kiltiiriin, egitimin, sanatginin sanatsal tavrini
degistirmesinde ne kadar etkili olup olmadigimin sonucuna varilmas: agisindan énemlidir.

Tam da bu giinlerde, iki tnemli tabloda, ulusal savasin baglangicini ve bitisini ele alma geregi
duymustur. Tiirk resim sanati icinde seckin yerini alan bu kisi, bunlardan birisine “Karagitin” adin1 koymus
ve onda Anadolu’nun isgal altinda ezilmisligini, Tiirk’e ait yanip yikilan kutsal degerleri; yok edilmeye
calistlan bir ulusu ve tarihi anlatmustir. Tiirk Ulusal Bagmmsizhik Savasi gibi biiyiik bir tarihsel olayi,
kurguladig1 kompozisyonlarla anlatmaya calisan sanatgi, romantik, i¢sel; derinlemesine duygu anlatimina
onem veren, kisiligi acisindan bakildiginda melankolik bir yapisi olan Hiiseyin Avni Lifij'dir. Zayif, celimsiz
biinyesi; son derece duygusal kisiligi ile Tiirk ressam diinyasinin iginde beliren yiiziiyle o, kisa sayilacak
yasamu icinde Kurtulus Savasi'na kalici bir katki sunmaya caligmistir.

1886 Samsun-Ladik dogumlu olan sanatgi, Osman Hamdi Bey’in aracigiyla, dénemin veliahd:
Abdiilmecid Efendi'nin bursuyla, 1909°da Paris’e gitmistir. Ali Sami Boyar'in kayitlarindan 6grenildigi
kadariyla, Paris’e giden 1914 kusagi ilk temsilcisidir (Goren, 1990). Fransanin en saygin akademisi ve bircok
tilkenin sanat1 tizerinde etkisi olan Ulusal Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu(I’Ecole Nationale Superieure des
Beaux-Arts) Fernand- Anne Piestre Cormon Atolyesi'nde ii¢ y1l klasik-akademik sanat egitimi almistir.

Lifij, Erken Cumhuriyet déneminin Tiirk sanatcilar1 iginde, dekoratif amagl resim yapanlar arasinda
ilk sirada olan idealist bir ressamdir. Kadikoy eski belediye binasin siisleyen sanatci, 1. Galatasaraylilar
Yurdu'nda diizenlenen Resim Sergisi'nde "Belediye Faaliyeti/Kalkinma" adli eseriyle 1916’da yurt genelinde
tin yapti. Tiirk resim sanat1 tarihinde 172x505 cm.'lik dlgtileriyle bu resmi, belki de en biiytik boyutlarda olan
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eseridir. 1917 yilinda tekrar bu yurtta agilan "Kurtulus Savasi Resimleri ve Digerleri Sergisi'ne yirmi eseri ile
katildi. 1918’de katildig1 Viyana Sergisi'nde on sekiz resmi ile yer aldi. Diizenli olarak katiim gosterdigi
Galatasaray Sergileri'nde, devlet tarafindan 1921’de satin alinan bes adet resmi Resim Eserleri(Elvah-1
Naksiye) Koleksiyonu'na eklendi.

Savasta yenik diisen Osmanli topraklarmin isgal altina alindiginda Kurtulus Savasi baslamustir.
Ancak boyle bir ortamda bile Galatasaray Sergisi gibi faaliyetler ve sanat egitimi de aksamadan devam
etmistir.

Resim sanatinda Lifij'in yaptig1 calismalar: Atatiirk begenmis ve onu Ankara’ya davet etmistir.
Davet tizerine baskente giden sanatci, savasi yerinde izleyip, dokiiman toplamak igin izin istemistir. Bu
istegi tizerine Erkan-1 Harbiyye-i Umumiye’de (Genel Kurmaylik) dort ay gorev yapmustir. Bu arada savas
ortamimi yerinde gorme firsati bulmustur. Diismanin zulmiinii yerinde goéren sanatgi, bu savasin ne
zorluklar tizerine kazanildigimi gozlemlemistir. Ciddi dokiimanlar toplamis ve in yapmis komutanlarin
anilarina tamiklik etmistir. Ayni zamanda Maresal Fevzi Cakmak Pasa’nin yagliboya portesini yapma
firsatin1 yakalamistir.

Ankara’da dort aylik bir siirecten sonra, stanbul’a dondugiinde tasarladiklarini resmetmistir.
[zlenimlerinin sonucunda da Kurtulus Savasi'nin baglangic ve bitisini anlatan iki eser meydana getirmistir.
“Karagiin isimli ilk tablosu, Anadolu'nun isgali, ezilmisligini, yakip yikilan kiiltiiriimiize ait kutsal degerleri
ve yok edilmeye calisilan bir ulusun tarihini anlatmaktadir. “Akgtin” isimli, ikinci tablosu da yok olmaya
yiiz tutan bir ulusun ayaga kalkarak sahlanisini, tekrar dirilisini gozler oniine sermektedir. Doga resimlerini
¢ok kisa stirede bitirdigi halde, bu ¢alismalarini yorucu ve disiplinli ¢galismayla ancak bir yilda bitirebilmistir.
Ctinkti bu resimlerde Lifij, duygularin1 kompoze etmistir (Lifij, H. 1967).

Bundan sonraki periyotta sanatci, Sanayi-i Nefise’de ogretmenlik yapmistir. O, sadece sanat
egitiminin yayilmasi ile yetinmemis, bu alanda bir¢ok makale yazma firsatt da bulmustur. Sanatci, 1927
yilinda Istanbul’da geng yasta vefat etmistir.

Simgeci bir yaklasimla lirik resimler yapan Lifij'in yapitlarinda, degisik akimlarin izlerini
gorebilmemiz miimkiindir. Hizli ve 6zgiir anlayisla, posad gibi, birkag etkili ¢izgisel veya firca darbeleriyle
yaptig1 resimlerde vardir. Biiytik boyutlu tablolarinda da ise, akademik anlayis hakimdir. Ayrica nii figiirli
desenleri kendi bagina kullanmaktan ¢ok, kompozisyonlarinin icine yerlestirmeyi denemistir. Bu sebepten
Lifij'in ilkeli ve dogru resmedilmis tablolara imza attigini sdyleyebiliriz.

Lifiji'in figtirlti kompozisyon ¢alismalarinda dis gerceklik, melankolik goriintimle birlesir (URL 1:
2015). Icinde bulundugu 1914 kusagimn sanat anlayisini ¢ok benimseyen bir sanatgi olmadigini goriiyoruz.
Resimlerinde servi agaglarmnin yansiyan golgeleri, giinbatimindaki sirli goriintiiler, karamsar esrarengiz
yollar, disavurumcu karmasik ve anormal ilintiler yer almaktadir. Savas't da anlattigi bu resimlerde
dustinsel icerik ve siirsel alegori de 6n plandadir. Bu durum onu Fransiz sembolizm ya da romantizm
anlayisina yaklastirir. Karagiin (Resim-4) adli ¢alismasinda, yikintilar icinde yatan kadin figiirtiniin
caresizligi, kanatlarin1 agmis ugan kuslarm korkutucu goriiniimiiyle resmedilmistir (Ozsezgin, K. 1999: 231-
332).

Lifij'in tarzinda icinden geldigi gibi kendine 6zel dogal bir anlatim oldugu soylenebilir. 1914 kusag1
icinde duygularimn tablolarina en iyi aktaran ressam oldugu kadar, figiir meselesinde de kendine ait bir tarz
vardir. Avni Lifij izlenimcilikten disavurumculuga, romantizmden sembolizme kadar ¢ok degisik akimlarin
etkisiyle ortaya koydugu yapitlarimin odak noktasina ézellikle insan1 yerlestirmistir (Ozer, S. 2009).

Bu kusagin ressamlarinin asker kokenli olmasi, onlarin savas konusuna ilgilerini arttirmistir idesi,
Lifij'in “Savas ve Alegori” isimli tablosuyla degisik bir nitelik kazanmigtir.

3.“SAVAS ve ALEGORI”

3.1.Yapitin Ikonografik ve Ikonolojik Analizi:

3.1.1.Dogal Anlam:

a)Olgusal Anlam: Sicak renklerin egemen oldugu tablonun sol bolimiinde, parcalanmis bir at
arabasi ve yarali, basini tekerlegin tistiine dayamis bir at gortiyoruz. Tablonun merkezinde yar1 ¢iplak
giysileriyle, yerde goriilen perisan, agir yarali ve bitkin bir yash kadin ve biiytik olasilikla tecaviiz edilmis,
ciplak iki geng kiz var. Anne ve kizlari olabilir. Hemen arka planda, kafasina bez gecirilmis, biiyiik ihtimalle
iskence edilmis bir erkek silueti var. Belki babalar1 olabilir. Bitkin ve ¢elimsiz bu kisi, kuru bir agaca tutunup
dogrulmaya calisiyor. Tablonun sag arka boliimiinde, hafif yukar1 yola ¢ikmaya calisan siyah bir at ve birkag
insan silueti gortintiyor. Tablonun sag kisminda alevler icinde yanan ve koyu gri dumanlar yiikselen bir ev
bulunmaktadir. Resmin orta arka boliimiinde ise bir dere ve onun 6tesinde sar1 rengin tonlariyla islenmis,
savasin hiizniinii anlatan sisli bir ufuk goriintiyor.

b)ifadesel Anlam: Bu resim sanatginin sembolizme duydugu yakinligin gostergesidir. Savas olayina
insancil bir bakis agis1 getirmistir. Savasin insanlara yasattig1 feldketler, ac1 dolu goriintiilerle verilmistir.
Tablonun ortasindaki ticgen kompozisyonda, savas yillarinda cekilen aglik ve sefaletle, o giinlerin draminm
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ciplak figtirlerle sembolik olarak yansitmus olabilir. Resimde yasadig: iskenceden yarali, bitkin ve gozleri
kapal1 bir Tiirk annesi ve ona siginmus, kiyafetleri soyulmus, korku dolu gozlerle etrafina bakinan iki geng
kiz goriilmektedir. Bunlardan birisi ytirekleri sizlatacak halde yere boydan boya uzanmis, bir taraftan
annesine bir koluyla sarilmaya ¢alismakta, bir taraftan da namusu kirletilmis olmanin acist ve utanciyla
annesinin bacagina kapanmus vaziyettedir. Arka fonda ise kizilimsi giinesin aydinlatti:
disavurumculugu(ekspresyonizm) gozler ontine seren gizemli bir manzara vardir.

Resmin merkezindeki yasli olan kadm, sanatginin annesini tasvir eden akademik bir desen
calismasindan alinmistir (Resim 2). Sanat¢t uzun bir 6n hazirlik yaparak olusturdugu resminde, piramidal
bir sema ve etrafinda tamamlayici 6gelerle resim sanatinda ¢ok ¢nceden bilinen hedefleri yansittigin
soyleyebiliriz (Coker, C. 1982).

Resim 1: H. Avni Lifij. “Savas ve Alegori”, Tuval Uzerine Yagliboya,160x200 cm, 1917,
istanbul_ Resim Heykel Miizesi

Resmin sol iistiinde yer alan yash adam, giigstiz viicuduyla dogrulmaya calismaktadir. Savasin ne
kadar kotii bir durum oldugu, insanlar1 nasil etkiledigi bu figiirle adeta simgelenmistir. Yasli adamin,
savasin getirdigi tim olumsuzluklara ragmen timidini yitirmeden ayaga kalkmaya calismasi ve ufukta bir
noktaya dogru bakmasiyla, gelecekten umutlu oldugunu bize hissettirmeye calistyor olabilir.

Resme puslu bir hava egemen gibidir. Mekan ve figiirlerin kuvvetli bir desen anlayisiyla anlatildig;,
15181n giiglii etkisinin gozetildigi, 6zellikle klasik-akademik konseptin agirligini gormekteyiz.

Resimde dikkati ceken diger bir 6zellik, orta ve arka boliimlerinde sicak, bu boliimleri cevreleyen iki
yan ve alt boliimler soguk renklerle donatilmistir. Kompozisyonda negatif ve pozitif alanlar mevcuttur.
Pozitif alanlarda ana motifler, negatif alanlarda da diger 6gelere yer verilmistir. Soguk renklerin egemen
oldugu bolumlerde bir sicaklik hissedilmektedir. Bu bolgelere sicak renklerden bir kat stiriilmiis olabilir
(Goren, A.K. 1990: 55).

Ufuk cizgisinde sicak renklerin kullamlmas: tabloda perspektif duygusu olusturmaktadir. Ozdemir
Altan’a gore, sicak renklerin varlig1 tabloda bozuk bir harmoni olusturup, bakis yoniintin figiirlerin
tizerinden bu kesime kaymasia sebep olmasindan, Tiirk resminde dikkate alinmasi gereken yon
degistirmelerinden biri olarak gostermektedir (Altan, O. 1968).

3.1.2.Anlagmali Anlam(ikincil Anlam): Sanatci burada konunun dramatizmini, tablonun genelini
kaplayan sisli gortintis ve kullandigi kizil-sari renklerle giiclendirmis, duygu ve distince yogunlugu
saglamistir. Tablonun ortasinda korkmus ve g¢ekingen gozleriyle bizlere dogru bakan perisan vaziyetteki
kadin figiirleri, vatani igin yeri geldigi zaman cephede ya da arkasinda savasan o6zverili Tiirk kadinini
simgeler.
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Resim 2: “Savas ve Alegori” kompozisyonu i¢in figiir etiidii, 42x31 cm,
kagat tizerine karakalem ve beyaz boya, 6zel koleksiyon.

g ik

Tablonun sol iist kosesine baktigimizda, zayif ve giigsiiz gortintimiiyle, kurumus bir agacin dalindan
kuvvet alarak ayaga kalkmaya calisan bir ihtiyar goriilmektedir. Ama onun Tiirk askeriyle gelecek
yardimdan hig¢ kuskusu yoktur. Vatanin kurtulusu ve htirriyeti icin timitle ufka dogru bakmaktadir. Bu yiiz
ifadesiyle o yediden yetmise topyekiin savas veren Tiirk ulusunun, zaferi kazanacagindan hicbir zaman
umudunu yitirmedigini animsatmaktadir.

Ayrintilarina bakildiginda, parcalanmis at arabasmin oOniinde yari c¢iplak giysileriyle, biiytik
olasilikla tecaviiz edilmis, yerde goriilen perisan kadinlarla ressamin acimasizliga gonderme yaptigr goriiliir.
Stiphesiz sanat¢inin varmis oldugu gayet dokunakli, bizi rahatsiz eden ifade, savasin gidisatin1 6ncelikle
kendisinin yasamis olmasindan kaynaklanabilir. Ozde psikolojik yansimalarm bulustugu gozlemler, savasin
oncesi ve sonrasi yasanabilecek yiiz kizartici, tiziicti fenomenleri simgelemistir. Miitareke yillarinin her ani
bir olayla gecen zor giinlerinde, vatan sevgisini yiireginde her an tazeleyen sanatci, isgallerden cok
etkilenmistir. Onun i¢in isgal bir kabustur.

3.1.3.icsel Anlam: Tarihsel bir siijeyi ele almakla birlikte resmin icerigine alegorik versiyonu da
ekleyen sanatgi, bu resimde felaket kavramini, acimasizlik ve anlamsizligi da betimlemistir. Ressam sik
kullandig1 sicak renklerin harmonisiyle, bir kan goliinii ¢agristirmaktadir. Savasin toplumlara yasattig1
yikimlar, 1zdirap dolu goriintiilerle savasin trajedisini bizlere yansitmaya ¢alistigini soyleyebiliriz.

Istanbul Resim ve Heykel Miizesinde bulunan tablo, 160x200 cm gibi biiytik boyutlu, yagliboya
tekniginde yapilmistir. Sanatci tiziintiniin alegorisini, insani inciten kotiltikleri, 1zdirap ve yazgiy1
resmetmektedir. Isik ve golgede uyguladig: sert kontrastli isleyisi, desenci yanui ile birlikte renk zenginligine
de ayni oranda yer vermesi ile dikkati geker.

Kompozisyonda savasin dehsetini figiirlerin g6z ve mimiklerinden, hatta yere serilmis atin
gozbebeklerinden bile algilamak olasidir. Sigli Atolyesi'nde fbrahim Calli, Hikmet Onat, Mehmet Ruhi ve Ali
Cemal gibi ressamlarin yaptig1 bu yapitlar karsilastirldiginda aradaki fark agikca ortaya ¢ikmaktadir. Bu
atolyede yapilan resimlerdeki figiirler savas temasina aykir: diismeyecek sekildeydi (Goren, A. 1997). Diger
sanatgilar figiirleri adeta kahramanlastirarak yapmuslardir. Oysa Lifij diger tablolarinda oldugu gibi
“Alegori” isimli tablosunda da, savas meydaninda ¢iplak ya da yar: ciplak figiirler resmetmistir. Sanatginin
bu yaklasimi, onun savas meydanlarindaki yasanmishgimnin gézlemleri neticesidir diyebiliriz. Sanat¢1 somut
olaylarin resimlerini yaparken ayni zamanda onun bizlere art1 olarak hissettirdigi (6zgtin) hayal giictinti de
yadstyamayiz. Ayni zamanda, simgeci form ve biraz oryantalist yaklasimla renklerin kullanilmasi, Lifij'in
Ozgiin yonuni bize gostermektedir (Coker, A. 1982).

Akalin’a gore Lifij resimlerine, Sisli atolyesindeki diger ressamlara gore daha hiimanist bir nitelik
kazandirmistir. O diger ressamlar gibi savas halindeki askerleri degil, diisman baskinlari sonucunda sivil
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halkin yasadig1 acinasi durumu yansitmistir. Bu resimde Fransizlarin isgaline ve yaptiklari eziyete kars:
sanatg1 tepkisini gostermistir (Akalin, T. 2013).

Geometrik goruntult formlar, ritm ve orantilar mekani kontrol altina alirlar. Parcalar tamamen
biitiine hizmet etmelidir. Bu nedenle altin oran her seye egemen olmalidir. Sanatci, armonik bir dikdortgen
tizerine kurulu bir kompozisyon kullanmistir. Bunlar altin oran tizerine kurulu degerli dikdortgenlerdir.
Biiytik dikdortgenin orant1 diizeni {ist tiste yerlestirilmis iki yatay altin dikdortgeninden olusturulmustur.

Savas donemlerinde, olumsuzluklar, iginden c¢ikilamayan konular, stiphesiz en iist asamada
yasanmaktadir. Bir ulusun kurtulusuna yonelik yapilan savaglar, hiiziinlerin yasandigi yillar olarak,
resimlere 6zgiinliik kazandirarak yansimustir.

“Alegori” isimli resim, sanatginin taninmis yapitlarindandir. Bu resim onun sembolist ve
empresyonist anlattimina bir érnek olusturmaktadir. Uggen bir sema icine yerlestirdigi nii figiirlerle, savasa
degisik bir acidan bakmustir. Bu yaklagimiyla sembolistlere yakin bir anlayisla siijeyi aktarmay1 denemistir.
Savasin olusturdugu aci ve iiztntiileri alegorik nii kadin figiirleriyle sembolist bir dille anlatmaktadir.
Calismanin geneline bu ifadenin egemen oldugu resminde Sanatgi, kahramanlik gibi konseptlerin yerine
savasl, savasanlardan daha cok sivil halkin ¢ektigi acilari, yoklugu, caresizligi, dramatize ederek anlatmaya
calismistir. Ayrica Lifij'in los 151k altindaki mezarlik sahneleri ve servi agaclariyla tablolar1 dramatik bir
ifadeye sahiptir (Eczacibas1 1116).

Hiiztinlu bir aksam vakti, Sami Yetik ona, neden Lifij adin kullandigini sordugu zaman, sanatg1 hig
diistinmeden:

“Bu benim Ruslarn isgali altinda ezilmis ecdadinmin yadiganidir. Bunu fikrimde degersiz bir hatira
olarak saklamadan ziyade, bir tabela gibi herkese gdstermek ve ilan etmek icap etti. Ciinkii, nesli belirsiz bir
adanmn hayatindan mesul olanlar, wrkini inkara bagladi. Bizans terbiyesi ile vicdanlan: firldaklagmus bir budala
stiriisiine bir koyun gibi karismaktansa, ¢ingirakl bir kdsemen olmak daha miinasiptir” (Giiltekin, G. 1994:
1041).

diyerek ulusal duygularinin yogunlugunu gostermistir.

Resim 3: “Savag ve Alegori” isimli resmin altin oran kesitlerine gore ¢6ziimlemesi.
-""t’?‘"«*h- AN T e S ¥l o

"

4."KARAGUN”

Mesrutiyet kusagi icinde ruhsal durumunu eserlerine yansitan sanatgilar arasinda yer alir. Dogadaki
dis gercekligin fiziksel degisimi tizerine kurulu olan ve tabiatin degisimini i¢gtidiisel duygulara zarar
vermeden bu duygular1 da besleyerek bilimsel bir diistinceye yerlestirmeye calisan izlenimcilikten zaman
zaman yararlanan dalgin ve tizlinglii bir mizaca sahip Avni Lifij, gorsellikten ¢ok diistinsellige agirlik veren
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eserler yapmustir. Bu yontiyle degerlendirildiginde sembolist bir yaklasim sergiledigi de soylenebilir (URL 1:
2015).

4.1.Yapitin Tkonografik ve Ikonolojik Analizi:

4.1.1.Dogal Anlam:

a)Olgusal Anlam: Yakilip yikilmis evler ve yikilan duvarlardan etrafa dagilmis taslar, kubbesi
ayakta ama minaresi yikilmis bir cami, yapitin htztinli gorunttistinii gozler oniine sermektedir. Arka
planda yer alan sarp kayalikli daglar, resme derinlik kazandirmustir. Yikilmis bir evin kirilmis kapisy,
Anadolu motiflerinin yansitildig: kanli bir kilim, sol alt kosede bir dibek tas1 ve cevreye dagilmis nesneler ile
Anadolu kiiltiirtiniin tarihsel repertuari seyirciye yansitilmistir.

Ortada elbiseleri yirtilmis, orasi burasi ortaya dokiilmiis, gogstinden siingti darbesiyle vurularak
kahpece oldiirtilmus bir Ttrk annesi goriilmektedir. Bu ¢irkin saldirtya kars: iffetini ve serefini korumak icin
direnen kadinin, isgalin karanlik oyuncular: belli ki, iffetini kirletmislerdi. Kollar1 arkadan baglanmis, gogsii
ve bacaklari agikta kalmistir. Gogstinden si1zan kan, altindaki kilim parcasina damlamaktadir.

Resim 4: H. Avni Lifij. “Karagiin” Tuval Uzerine Yagliboya, 93x118 cm,
Ankara Devlet Resim ve Heykel Miizesi, 1922-1923.

Resim 5: “Karagiin” eskizi, 27x37 cm, Kagzt iizerine karakalem, B. Aksoy Koleksiyonu.
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Resim 5/A: “Karagiin” i¢in yatan nii kadin etiidii, 23x37 cm,

Kagat iizerine karakalem ve beyaz boyal1 kalem, B. Aksoy koleksiyonu.

Bu ac1 tabloda gordiigiimiiz tanimlama sadece bundan ibaret degildir. iffeti kirletilmis bu Tiirk
kadininin, gelecegimizin simgesi, yavrusu da bir stingti darbesiyle oldiirtilmiis olarak dikkatimizi
¢ekmektedir. Cansiz viicudundan yalnizca bacaklar1 ve ayaklar1 goriinmektedir. Bas asag1, annesine dogru
hareketsiz olarak yatmaktadir. Cocugun altinda besik ve tizerinde yerel renklerle motifler bulunmaktadir.
Bu resim Tiirk ulusu igin tam bir kara giinii yansitmaktadir. Cansiz viicutlar tizerine sivri ve yirtict gagasini
uzatmus, iki yana dogru kara kanatlarimi gorkemli bir sekilde acmus; biiytik bir kartal ucarak gelmistir.
Gokytiztiniin soguk renkleri arasinda ¢liiler tizerine ¢éreklenmek igin ¢iglik atarak diger kartallarda ondeki
kartali takip ederek gelmektedirler. Buradaki kara kartallar ise, vatanimiza saldiran diisman olarak da
sembolize edilmis olabilir.

b)ifadesel Anlam: Dis giicler tarafindan parcalanmaya calisilan Anadolu’nun isgali, yok edilmeye
calisilan Tiirk’e ait manevi degerler, silinmeye ¢alisilan bir ulus ve ytizlerce yillik bir tarih anlatilmaktadir.
Resme baktigimizda ilk ve son izlenimimiz, bir savas ve savasin her karesinde yasanan cesitli eziyetler,
kederler, hatta ac1 bir sekilde oliimler diyebiliriz.

Bu yapitta ressam Tiirk kadini ile dogurgan Anadolu’yu, gocuk ile de ulusumuzun gelecegine
uzanacak nesilleri ifade etmektedir. Tiirk ulusu tarihsel siirecinin sonuna getirilmeye calisihiyordu. Bir
ulusun yasantisinda kadin, dogurganhigin, ile yani nesiller olusturmanin, onurun, iffetin ve serefin
semboliidiir. Onun iffetinin kirletilerek, ac1 bir sekilde oldiiriilmesi demek, o ulusun gelecegine darbe
vurmak demektir. Iste bu resim Tiirk ulusu igin gercekten bir kara giin olarak adlandirilabilir. Oldiiriilmiis
bir masumiyetin hemen yan1 basinda namusuna goz dikilmis bir Tiirk anasi; yikilip yakilmis bir vatan, yok
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edilmeye ¢alisilan manevi degerler, kararan bir gok kubbede 6liimiin kokusu ve koklii bir tarihin tiikenmeye
yliz tutan habercisi kara kartallar bu resimdeki kompozisyonun temel figiirleri olarak karsimizda
durmaktadar.

4.1.2.Anlasmali Anlam: Resim ilk baktigimizda, kendi icerisinde yogun valorleri olan bir mitolojik
fenomen karsisinda bulunuyormus duygusu veriyor. Sanki icerisinde hayal tirtinii kahramanlar1 barindiran
trajedik bir masal anlatiliyor. Imge vurgusu egemen; ifade giicii kuvvetli goriintiyor.

Kompozisyonun kademeli arka planinda ise yukarida da belirtildigi tizere yakilip yikilmis bir koy
atmosferi, dogas1 ve geleneksel mimarileriyle betimlenmis, biiyiik sayilabilecek baska bir kartalin ise ucarak
gelmekte oldugu kompoze edilmistir. Kasvetli ve trajik bir ortam icinde oldiriilmiis birgok insanin
bulunabilecegi diistiniilen bir atmosferde gokyiiziinden gelmekte olan diger kartallar resmedilmistir. Bu
goriinti icinde yikilmis bir evin ayakta kalan tek duvari tizerinde bulunan kapir boslugundan aydinlik
algilatilmis, ayn1 zamanda kapinin esigi oniinde kompozisyonun esas elemanlarma dikkat ¢ekilmis, savasin
yikimi ve acimasizli1 resimlenmistir (Giiven, S. 2010).

Kadin figiirtiniin basucunda, Anadolu'nun yerel sanat anlayisiyla iiretilmis ve islenmis bir besik
tizerinde, anneye dogru sirt asagl uzanmis 6lii gocuk figiirti yer almistir. Cocugun 6lii bedeninin tizerinde
bulundugu besigin ayagina, sivri ve keskin gagali, kanatlarini heybetle agmis, kuyrugu besikten arka tarafa
dogru uzanan bir kara kartal yerlestirilmistir.

Sanat¢inin esi Harika Sirel, yikilip yakilan, sondiiriilen ocaklardan, yavrusunun gozii oniinde
besigine saglarindan baglanarak, eziyet cektirilip oldiiriilmiis geng Tiirk annesinin yikik evinin 6ntindeki
cesedinden bahsederken, esinin diismanin acimasizligini, zulmiinii net bir sekilde betimledigini ve sonucu
gosterdigini ifade etmistir (Lifij H. 1967).

Lifijin figtirlii kompozisyon ¢alismalarinda dis gergeklik, melankolik goriintimle birlesir. Lifij'in bu
resimlerinde golgeleri uzun, yesil servi agaclari, kizilliga bogulan giinesin aydinlattifi esrarengiz
manzaralar, hiiziinlii sessiz yollar, 6z diinyadan disar1 yansiyan karmasik birliktelikler yer almaktadir.
Savag’t da anlattifi bu resimlerde diisiinsel icerik ve siirsel alegori 6n plandadir. “Karagiin” adh
calismasinda, yikintilar icinde yatan kadin figiirtiniin caresizligi, kanatlarini agmis ugan kuslarin korkutucu
goriintimiiyle resmedilmistir (Ozsezgin. K. 1999:332).

4.1.3.i¢sel Anlam: “Karagiin”, adli yapit, 15.May1s.1919 yilindan sonra Anadolu'nun sémiirgeci
kuvvetler tarafindan isgal edilmesiyle ilgilidir. Ankara Devlet Resim ve Heykel Miizesi'nde bulunan
tabloda, Kurtulus Savas:i sirasinda diismanin yakip yiktigi bir koy kalintisi icinde, on planda saflig1 ve
temizligi ifade eden beyaz giysileri pargalanmis ve tecaviiz edilmis izlenimi veren yari ciplak ve
parcalanarak oldiiriilmiis bir kadin bedeni, kilim {iizerinde resmedilmistir. Bu figiirle uzun yillardir
yagmalamalardan, tecaviizlerden, felaketlerden kurtulamayan Anadolu temsil edilmektedir.

Tablo, 93x118 cm olgiilerinde, yaghiboya tekniginde yapilmistir. Resimde kompozisyonun arka
bolimiinde gordiigumiiz yikilip yakilmis koy goriintiisii, gercekte anlatilmak istenen, 6n bolimdeki stjjenin
dekorudur. Ev yikintilar1 iginde sadece ayaklari goriinen figiir de bu maksatla yapilmis detayin modiilii
konumundadir. . Pastel tonlarda, tuvalde zemin ve perspektif calismalar: yapilirken, her firca vurusta saga
sola yaydirilarak renkler tuvale aktarilmis gibidir. Son derece uyumlu olan renkler, ifade edilmeye calisilan
kompozisyonun valoriiyle biitiinlesmektedir.

Kilim, kara kartallar ve besik yapitin sadece arka boliimiiniin unsurlaridir. Lifij tarafindan resme bir
takim alegorik valorler verilmistir. Aile, iffet, ve popiilasyon valorlerini kaybeden bir insanin anlatildig:
stijenin icerigi, ressamin simgeci hermetizmini de aydinlatmaktadir.

Besigin tizerinde bulunan kartal ve diger kartallar Tiirk mitolojisindeki anlamlarini ifade
ediyormuscasina algilanir. Her insanin koruyucu bir ruhunun olduguna inanilan Samanizm inancinda, kus
seklindeki koruyucu ruhlarin insan oldiigiinde, insanin ruhuyla birlikte gokytiiziine ugarak yiikseldigi
diistincesi hakimdir (Ozden, H. 2011). Turk kiltiir ve sanatinda, islémiyet’ten once daha ¢ok ruhun sembolii
olarak kullanilan kus tasvirlerinin Islamiyet'in kabuliinden sonraki désnemde baz1 degisikliklere ugramasina
ragmen, ruhun olimden sonra ki goge yiikselmesini anlatmaya devam etmesi, "u¢gmak" kelimesinin
"oliimle" es kullanilmasi, bu tablonun ruhani atmosferinde yasanir gibidir (Coruhlu, Y. 1995).

“Karagtin” ve “Akgiin” Tiirk resim sanati tarihinde, Kurtulus Savasi'nin iki yoniini birbirine zit bir
bicimde yansitmasi bakimindan, 6nemli iki biiyiik yapittir. Tarihsel asamalar sonucunda, Anadolu’nun
ortak kaderinde derin izler birakmistir. “Kara” aydinliklar1 yok eden, hiiziin, sikint1 ve 6liimii akla getiren
bir isimdir. “Ak” ise, temiz, saf, heyecan, giizel ve timit dolu giinleri hatirlatan bir isim olarak karsimiza
¢ikar. Bu iki isim arasinda olumsuzluklari olumlu hale doniistiirmek gibi bir bag vardir. Kara giinlerin yerini
ak giinlere birakmasi gibi bir bag; esirlikten 6zgiirliige, 6liimden tekrar dirilise yiirtimek 6zetle yok olmay1

varolusa dontistiirmek gibi derin anlamlar ifade etmektedir.
Resim 6: “Karagiin” isimli resmin altin oran kesitlerine gore ¢6ziimlemesi.
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“Akgtn” bir dirilisin hikayesidir. O, yok olmaya yiiz tutan bir ulusun, vatanlarimni somiirgeci
saldirilardan temizledigi ve emperyalist giiclerin denize dokildugi 9.Eylil. 1922 tarihini sembolize
etmektedir. Kahramanligi, kurtulusa dogru zaferlerle dolu, soylu bir yiirtiytisit anlatmaktadir. Guglii Turk
askerleri, bozguna ugramis diisman askerlerine dogru atlarin stirmektedirler. Tiirk topgusu top arabasinin
tizerine konulmus Yunan bayragmmin ontinde, kahramanca bu zafer yiirtiylistinii ve gururla ufku seyir
halindedir. Yigitlerden ve kahramanliklardan s6z edilen destansi bir anlayisla yapilan “Akgtin” adli yapitta,
gokytiziindeki ay-yildizli ugak, kurtulusun sembolii olarak gosterilmis olabilir.

Esi Harika Lifij'in dedigi gibi, tim eziyetlere kars: yapilan bu zafer igerikli yapitta, ne esir diismiis
bir komutan, ne bir sehit, ne de siingiilenip yere diismiis askerler goriilmektedir. Yunan bayragini yerde
goren Atatiirk’tin “Yenilmis de olsa bir ulusun bayrag: yerde duramaz!” ifadesiyle kaldirilip, top arabasinin
tistine serilmistir. Yunan generali Trikopis’e ait olan migfer de bayragm tstiine konulmus olarak
resmedilmistir (Lifij, H. 1967).

Bir ulusun ¢okiisii ve tekrar dirilisi; boylece zaferlerle dolu kurtulus, bu iki yapitta anlatilmaktadir.

Temel karenin saga ve sola kaydirilmasi, dik ve yatik eksenlerin gizilmesiyle meydana getirilen iki
biiytik boltiimden olustugunu sdyleyebiliriz. Bunlarin kdsegenleriyle olusan armonik dikdortgen; sematik bir
geometrik orgu ile gortilmektedir. Karsit koselerden 90 derecelik dikler indirilerek kesisme noktalarinda
altin oran 6l¢ti ve degerlerinin olusmasi saglanmis olabilir.

Resimlerini de etkiledigi goriilen lirik ruh hali, onun ressamhigini ilging sonuglara ulastirmistir.
Isigin gizemli bir sekilde yansitilmasiyla siirsel bir hava olusturulmus, renkler ise profesyonelce
kullamilmistir. Biiytik figtirli kompozisyonlarinda desen ve kurgulariyla akademik stijeleri kullanarak

sembolist, 15181 renklere ayristirmasiyla da empresyonist bir davranis sergilemistir.
Resim 7: Top basindaki asker eskizi, 20x16 cm, Cizgili kagit tizerine karakalem,
B. Aksoy Koleksiyonu, iki tarafli.
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Resim 8: ”Akgi.in” isimli Resmin Eskizi, 1923 imzali, Em. Alb. Sabahattin_Er oi Koleksiyonu.

>

Resim 9: H. Avni Lifij. “Akgiin”, 25,5x34 cm, Tuval Uzerine Yagliboya, Ozel Koleksiyon

Resim 9/A: “Akgiin” isimli resmin altin oran, V2 dikdértgeni ve Armonik Boliinmeye gore ¢oziimlemesi.
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5.S0O0NUC

Kurtulus savaslariyla ilgili tablolar, savaslarin yarattigi bu dramatik yapisindan ¢ok, sosyal bir
aksiyonu ve duyarlilig1 anlatirlar. Bu tiir tablolarda merhamet duygusu, vatan ve 6zgiirlitk ugruna kendini
feda etme gibi insancil degerler 6n plandadir. Tiirk resminde de Kurtulus Savasi temali tablolarda bu durum
benzer yaklagimlarla yansitilmistir. Savasin getirdigi yikimlar gibi, gozle goriiniir goriintiilere karsi
anlatilmak istenen olgu, sosyal dayamsmadan olusan kuvvet, azim ve kararli durustur. Anadolu halkim
costurarak, ozgiirliige davet eden, duygulari saglamlastiran, birlik olarak daha giiclii olunabilecegini
yansitan kompozisyonlar; heyecan verici igeriklerin sekillendirdigi yapilariyla yasanmis o siireci adeta
belgelendirirler.

Cok degisik acilardan irdelenebilecek niteliklere sahip bu dénem sanatcilarmin belki de en dikkat
¢eken yanlari, yapitlarini resim sanatinin sertiveninde degerlendirilebilecek, saglam diistinsel kaynaklara
dayandirma ¢abalarinda ortaya ¢ikiyordu. Bu nedenle Tiirk resim sanatmin bu donemini degerlendirirken,
adeta bir laboratuvar deneyi sonucu elde edilmis tablolarla dolu oldugunu fark edebiliriz.

Iyi bir sanat egitimi, sanat elestirisi, sanat tarihi, estetik ve sanatsal uygulamalara dayali dért baslikla
siralayacagimiz bir egitimle miimkiin olur. Yani sadece sanat yapitina elestirel yaklasim, sanatsal deneyim
ve yetenek yeterli degildir. Bu dort baslikta gerekli bilgi ve tecriibeyi kazanmak gerekir. Modern sanat
yapitlar: tistiinde, sanat bilimi sinurlari iginde yapilan yarg: ve degerlendirmelere sanat elestirisi diyebiliriz.
Bir sanat yapitinin elestirisini yapmaktaki amag, sanat yapitina nasil bir gozle bakilacagini ve o yapitin
anlamini nasil yorumlayip aciklanmasi gerektigini anlatir.

Bu tiir yapitlarin sadece bicim yoniinden analiz edilmesinden o&te, stije, siireg, igerik, anlatim ve
anlami bakimindan derinlemesine inerek, degisik agilardan sorgulayip irdelemek, cagdas Tiirk resim sanati
agisindan biiyiik 6nem arz etmektedir.

Sonugcta biiyiik boyutlu yagliboyalar olan bu resimlerde renkgi, lekeci, insaaci, disavurumcu gibi
tislipsal farklhiliklarla da olsa bu yakalanmustir. Dolayisiyla kurtulusa duyulan istek, inang havasima
burtinmiustir. Cinki bagimsizlik 6zlemi, toplumdan ayri diisiinemeyecegimiz ressamlarimiz icin de
vazgecilemez bir duygudur. Hatta bagimsiz olma fikrine duyulan saygi, bu konunun daha sonralari, tekrar
tekrar ele alinmas: seklinde kendini gostermistir.
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