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IRAN VE OSMANLI MINYATURUNDEKI SAVAS VE MUCADELE SAHNELERINE MUKAYESELI
BIR BAKIS*

COMPARE THE SCENES OF BATTLE AND WAR IN THE PERSIAN AND OTTOMAN MINIATURES
Abdurrahman DEVECi**

Oz

Bu makalede, ortak ge¢mise sahip olan fran ve Osmanli-Tiirk minyattirti karsilastirilarak benzerlik ve farkliliklar: ortaya
cikarlmaktadir. Iran ve Osmanl Minyatiirlerinde bulunan savas silahlari, savas elbiseleri, savas sahnelerinin kompozisyon ve mevzileri
ve minyatiirlerde bulunan renklerin farkliliklari, ele alnarak iki tarz arasinda karsilastirma yapilir. Savas unsurlarmn {iizerine
duruldugu halde, minyatiirlerin arasinda teknik acisindan da bir kiyaslama yapalir.

fran ve Tiirk minyatiirii gegmiste ortak bir cizgi tizerinde yiirimiistiirler. Ancak Osmanli doneminde, Tiirk minyatiirii
gercekci yonelimiyle, Iran'in hayali minyatiirlerinden yol ayrim yapmustir. fran'in savas ve miicadele konulu minyatiirleri temalarimni
cogunlukla Firdevsi'nin Sehname’sinden almistir. Bu yiizden de bu minyatiirlerin hayalci ve efsanevi bir havasi vardir. Tiirk
minyatiirleri ise sultanlarin seferlerini ve gercek savaslarini konu almustir. Bu agidan Osmanli minyatiirii belgesel bir degere sahiptir.

Anahtar Kelimeler: Minyatiir,Osmanli Minyatiirii, fran Minyatiirii, Savas Sahneleri.

Abstract

In this article, through a comparative analogy on Iranian and Ottomon-Turkish Miniature which have common history and
features, their similarities and differences were noted. The colors used in Iran and the Ottoman Miniatures, weapons of war, battle
dress, composition of the battle scenes and positions were compared by examining.

Although the examination made on the combat elements, is made a comparison between the miniatures from the technical
point of view.

Persian and Turkish miniatures have continued on the common line in the past. However, in the Ottoman period, Turkish
miniature with its realistic orientation has distinguished itself from Iran's imaginary miniatures. Iran's miniatures on war and fighting
have taken them mostly from the Firdawsi Shahnames. So, these miniatures have a fanciful and legendary atmosphere. Turkish
miniatures have taken their subjects from the voyages and true wars of the sultans. In this respect, the Ottoman miniature has a
documentary value.

Keywords: Miniature, Ottomon Miniatures, fran Miniatures, Scenes of Battle.

1) franlilar ve Tiirklerin Sanatsal ve Kiiltiirel Baglar1:

[ranllar ve Tiirkler ilk caglardan beri uzun tarihleri boyunca aralarinda pek cok savaslar ve
antlasmalar yapmuslardir. Efsanevi bir halde anlatilagelen bu savaslar ve bu milletlerin savasgilarinin
gosterdikleri olaganiistii kahramanliklar, edebi ve sanatsal eserlerin ortaya c¢ikmasina neden olmustur.
Abbasilerden sonra genis Iran topraklarinda siyasi hakimiyeti ellerine geciren Iranlilar ve Tiirkler, islam
kiiltiirtintin etkisiyle, edebiyat ve sanat alanlarinda miisterek kalic1 eserler meydana getirmislerdir. Bu iki
halk arasinda Fars dili resmi ve edebi dil olarak taninsa da Tiirkler higbir zaman kendi milli dil ve
kiilttirlerini kaybetmemistir. Bu milli zenginlikler saray disindaki insanlar arasinda hayatiyetini stirdtirmiis
ve bazen saraya kadar uzanmustr.

Bu arastirmada iran ve Tirk minyatiirii tizerinde calisilarak, bu iki milletin minyatiir eserleri
karsilastirilacak, benzerlikleri, esit unsurlari, etkinlikleri, ayni zamanda degisik ve farkli yonleri ortaya
koyulacaktir.

2) Firdevsi Sehniamesi’'nin Osmanli Edebiyat ve Minyatiiriine Etkisi:

Bu konuda yazilan su carpici goriise yer vermekte yarar gormekteyiz:

“Islam déncesi Iran'in tarih ve kiiltiirii ile ilgili, gercek veya masal, ne kadar sozlii ya da yazilh malzeme varsa
hemen hepsini kullanarak Firdevsi'nin yazdig1 Sehmdme, diinya destan edebiyatumin en basanli ve ilk plandaki 6rnegini
temsil eder. Hicbir eserde tarihle efsane bu kadar yan yana, kucak kucaga degildir. Yine hemen hicbir milli destanin
kahramanlar1 bu derecede olaganiistii giicte, béylesine sasilacak uzun bir omiir iginde, bu kadar degisik macera
ortasinda esi goriilmemis tehlikelere savasarak unutulmaz basarilar elde etmis degildir.” ( Karahan vd.,1971: 11)

* Bu makale arastirmacinin doktora tezinden tiretilmistir.
**Yrd. Dog. Dr.” Trakya Universitesi, Sanat Tarihi Boliimii Ogretim Uyesi, Ttirkmensahra-iran Tiirkmeni, rahmandeveci@gmail.com
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Firdevsi Sehname’si kendisinden sonraki bir ¢ok esere 6rnek olmus ve ¢ok sayida eseri etkisi altina
almistir. Bu etki sadece Iran ile simrli degildir. Tiirkler franhlarla ortak bir medeniyet ve tarihe sahip
olduklarindan &tiirti, daha ¢ok Tiirk edebiyatini fazlasiyla etkilemistir. Klasik Tiirk edebiyatinda Sehname
kahramanlarina, adeta milli kahramanlar gibi 6zen gosterilmistir. Ozellikle padisahlar, yiiksek riitbeli devlet
adamlari, 6viildiikleri zaman, hemen hep Sehndme kahramanlari ile mukayese edilmistir. Bu hususta en ileri
giden ve tinlii olan biytik kasideci Nef'i (1572-1635)'dir. Onun kasidelerinde: Cemsid, Feridun, Efrasiyab,
Peseng, Keykubad, iskender, Dara, Ardesir, Behmen gibi hiikiimdarlar; Neriman, Riistem gibi biiytik
kahramanlarin ad1 geger (Bkz. Karahan, 1954: 50-83). Bu sair bu kahramanlarin ismini 6zellikle 6vdiiklerini
daha biiyiik gostermek igin kullamilmistir. Diger klasik sairlerin de zaman zaman, Sehname’deki tinlii
kisilerin adlarini kullanarak onlari tavsif ettikleri goriiliir.

Firdevsi'nin biiyiik saheseri olan Sehndme, kahramanlik destanlari arasinda essiz 6rnek ve
benzersiz hamasi destan olarak diinya edebiyatinda hak ettigi biiytik yeri kazanmistir (Karahan vd ,1971:
19). Sehname, Iran edebiyatinda onem tasidig1 gibi, Osmanlilar arasinda da biiyiik énem tagimustir. 14.- 17.
yiizyillar arasma ait Iran minyatiiriinde savas sahneleri dnemli bir yere sahip oldugu gibi, Osmanl
minyatiirlerinde savas ve tarihi olaylar, bircok minyatiiriin konusunu olusturmustur. Osmanli padisahlari
sefere ciktiklar1 zaman, Sehnamecileri beraberinde gotiirmiislerdir, Sehnameciler de tarihi olaylar1 yerinde
gorerek kaleme almiglardir.

Resimli tarih kitaplarin sultanlarin begenisini kazanmas:i Osmanli saray teskilatinda 6zel bir yeri
olan kurumunun olusmasina yol a¢gmistir. Sehnamecilik kurumunu yonetmesi icin sultan tarafindan yetkin
bir kisi Sehnameci olarak atanmustir. Sehndmeci bu etkinligi veziriazamla isbirligi iginde yonetmistir(Bagci
vd., 2006:92).

Sehnamecilik miiessesi ve Sehname tiirii eserlerin tasvirleri, Osmanlilarda tarih yazimciliini ve
tarihi ressamligin olusumunu biiytik 6lgiide etkilemistir.

Osmanlilarda Sehnamecilik, resmi olmakla birlikte, Fatih déneminde Sehdi adli sairin Tevarih-i Al-i
Osman yazimu igin gorevlendirilmesiyle ortaya ¢ikmustir(Bagc1 vd., 2006:93).

II. Bayezid doneminde devrin olaylarmin anlatildigi Sehname-i Melik Ummi'nin (TSMK, H. 1123)
minyatiirleri (And, 2014: 45:93), Osmanli padisahlar1 igin yazilmis tarihi metinleri resimleme geleneginin
dogusu acisindan onemlidir. Sehnamecilik miiessesinin resmilesmesi ve tarihi ressamligin olusmasi
imparatorlugun smirlarmin ¢ok genisledigi Kanuni devrinde olmustur. Safevi sehzadesi Elkas Mirza ile
beraber Istanbul’a gelen ve Kanuni tarafindan Sehnamecilige atanan Fethiillah Arif Celebi'nin Fars dilinde
yazdig1 bes ciltlik Sehname-i Al Osman(And, 2014: 45:62), devrin onemli sanatcilari tarafindan
resimlenmistir. Osmanli tarihi ressamligina biiyiik katkilarda bulunmustur. Arifi'yle birlikte, Osmanl
padisahlar1 i¢in yazilan hem kendi hem de kendilerinden ¢nceki padisahlarin devirlerindeki olaylarin
anlatildig: eserler, Iranli sair Firdevsi’nin tinlii destan1 Sehname tarzinda yazilmaya baslanmistir.

Arifi'nin yazdigi Osmanli sehnamesinin Kanuni devri olaylarinin anlatildigi son cildi olan
Stileymanname (TSMK, H. 1517) bes farkli sanatgi tislubunun belirlendigi bir eserdir (Adiyeke, 2002: 59).
Kanuni devrinde kurulan bu tarihi tislup, II. Selim ve III. Murad dénemlerinde olgunluga ulasmustir.

Stileymanname Firdevsi'nin tinlii Sehnamesi'ne Sykiinerek yazilmistir. Bu eserin Farsca yazilmasi
bir yana, onun siirleri de ayni 6l¢tide Sehname 6lctilerine gore diizenlenmistir (And, 2014: 67).

Bu donemin diger sehnamecisi, Arifi'den genis 6lgtide etkilenen ve yazdig1 sehnameleri Nakkas Osman ve
ekibindeki sanatcilarla isbirligi icerisinde hazirlayan Seyyid Lokman’dir.

Sehndme-i Selim Han (TSMK, A. 3595) Seyyid Lokman'in resimledigi ve Arifinin yazdig,
Stileymanname’nin devami olan Zafername adli eser ile aym 6zellikleri gosteren Farsca sehnamesidir (And,
2014: 74). Bir arsiv belgesinden bu eserin resimlenmesinde Osman’la birlikte Ali'nin de calistig1
belirlenmistir (Cagman, 1972-73: 411-442).

III. Murad devrinin diger sehnameleri daha kalabalik nakkas ekipleri tarafindan hazirlanmistir.
Sehingsehname’nin 1. cildi de ( IUK, F. 1404) dort farkli sanatgi tislubunun tespit edildigi bir eserdir. Nakkag
Osman atolyesinin hakim oldugu bu eser, 16. ytizyil Osmanl kitap sanatinin énemli 6rneklerindendir (Bagc1
vd., 2006: 116). Seyyid Lokman'in Tiirkce olarak yazdig: iki sehnamesiyse, Hiinerndme'nin I. ve II.
ciltleridir. Hiinername'nin ilk cildine (TSMK, H. 1523) ait bir arsiv belgesinden eserde bes nakkasin ¢alismis
oldugu tespit edilmistir. Ancak esere hakim olan tislup Nakkas Osman'in yarattig1 {isluptur (Bkz. Rado,
1969: X-XIII). Hiunername'nin II. cildiyse (TSM, H. 1524) daha kalabalik bir nakkas ekibi tarafindan
minyatiirlenmistir. Sehinsehname’nin Il.cildi (TSMK, B.200), Seyyid Lokman’in Hiinerndme’lerden 6nce
yazmaya basladig1 fakat Hiinerndmeler'in yaziminin araya girmesiyle daha ge¢ tamamlanan son Farsca
Sehnamesi’dir. Sehinsehname II birinci cildi gibi Farsca ve manzumdur. Burada gesitli i¢ yurtici ve yurtdist
olaylara yer verilmistir. Ornek olarak Iranlilar tizerine Bagdad ve Revan’dan gelen bilgi o konulrdan biridir
(And, 2014: 79).
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III. Mehmed doneminde saray sehndmeciligine Talikizadde atanmustir. Talikizade, Seyyid Lokman’in
Tiirkge olarak yazdigi sehnadmelerinden etkilenmis ve IIl. Mehmed donemi olaylariyla ilgili yazilan
Talikizade Sehnamesi (TIEM, no.1965) ile Sehndme veya Semailndme-i Al-i Osman (TSMK, A. 3592),
Sehinsehname-i Sultan Mehmed III (TSMK, H. 1609) adli eserlerini Tiirkce yazmistir (Mahir, 2005: 65). 11
Osman’in saltanat yillarindaysa saray sehnamecisi Nadiri olmustur. Nadiri, II. Osman devri olaylarini
anlattig1 eserini yine Tiirkce sehndme gelenegiyle yazmustir. Sehndme-i Nadiri (TSMK, H.1124) adiyla
tanman eserin minyatiirleriyle, Osmanh tarihi tislubu yeni bir dinamizm kazanmistir. Bu dinamizm,
dénemin nakkasi Naksi ile kurulmustur (Adiyeke, 2002: 61). IV. Murad donemi sehnamecisi Ibrahim
Miilhemi'nin yazdigr Sehinsehnadme ( TSMK, R. 1418) adli eser ise, minyatiirstizdiir. 17. ytizyilin ikinci
yarisinda Osmanli Imparatorlugu’nun gecirdigi siyasal ve sosyal degisimlerle sehname yazarlig1 ve tarihi
ressamlik Onemini yitirmistir. 1663’te sehndmecilik unvani kaldirilmis ve yerini resmi devlet tarihgiligi
anlamina gelen vakantivislik almistir (Adiyeke, 2002: 62).

3)Iran ve Osmanli Minyatiiriindeki Savas ve Miicadele Konusu:

Osmanli minyattirtinde savas sahneleri cogunlukla, sehndme ve gazavatname ttirtinde eserlerde
bulunmaktadir. Gazavatniameler, sehndmeler gibi tarihi olaylar1 ve savaslar: konu edinen, padisahlarin yamn
sira daha ¢ok vezirlerin, serdarlarin savaslarini, kale kusatmalarimi konu alan eserlerdir. Gazavatnamelerde
genellikle gazayr yapan serdar, vezir veya savast yoneten komutan ¢n plana c¢ikar ve metin de onunla
ilgilidir (Mahir, 2005: 95).

Ister sehnameler ister gazavatname tiiriinde eserlerde olsun, Osmanli minyatiirlerinde belirli ve
sinirll savas konular1 yer almaktadir. Kale kusatmalari, diisman karsisinda gogiis gogiise savas, oncii
kuvvetlerin bas basa miicadelesi, donanmalarla denizden yapilan c¢ikartmalar bu konularin en 6nem
tasiyanlaridir.

[ran minyatiirlerinin yer aldig1 ve cogunlugu Firdevsi Sehnamesi'nin resimli niishalarinda ise, kale
kusatmasi, iki ordunun kars1 karsiya savasi ve iki pehlivanin miicadelesi gibi konularin tasvirlerde islendigi
dikkati cekmektedir. Ancak Iran minyatiirlerinde her bir konuya gore farkli kurgularda minyatiirlerin
yapilmis oldugu goriiliir. Ornegin iki pehlivanin miicadelesi konusu, Osmanli minyatiirlerinde daha az
tasvir edilmistir. Baz1 pasalarin disinda, bircok pehlivanin ne kendisi goriilmekte ne de adi bilinmektedir.
Savasgilar ordularin karmakarisik miicadelesi icerisinde kaybolmuslardir. Bazi sahnelerde leopar giysili,
ordunun 6ncii kuvvetlerine mensup delil denilen bir savasciya rastlanir. Siileymanname adli eserdeki bir
minyatiirde Riistem’i hatirlatan Tiirk delili (Res. 20) de Mohag savast ¢ncesinde bir Macar sovalyesi ile
karsilasmaktadir. Osmanli savaslarinda diisman ile ilk karsi karsiya gelen birlik, akincilar birligidir.
Dolayisiyla onlarin basarili savas sergileyerek ilk vuruslar ile diismanm bozmalar: savasin sonucunun
belirlenmesinde 6énemli rol oynamaktadir (Bkz. Ozcan, 1989: 249-250). Bu yiizden akincilar ve oénciileri
simgeleyen bu savasci, degerli bnemine binaen, birka¢ sahnede az degisikliklerle tasvir edilmistir.

Temesvar kusatmasi sirasinda Kara Ahmet Pasa’nin atmin vuruldugunu gosteren bir minyatiirtin
(Res. 21) sag alt bolumiinde bir 6nceki 6rnekte soziinti ettigimiz leopar elbiseli, 6ncii savasgi, goriilmektedir.
Burada da basinda iki biiyiik kanat seklinde bashigi olan bu akinci elindeki mizrakla diisman askerini
oldiirmektedir. Ayni savasci, Kanuni Sultan Siilleyman’in ordusu ile sefere gidisini gosteren bir sahnenin
(Res. 22) alt sag boliimiinde, Safevi kumandanini esir alirken gosterilmistir. Osmanli delillerinin adlarina
edebi metinlerde ok az rastlamaktayiz. Ancak edebi konulu eserlerdeki Iran minyatiiriinde 6ne cikan
savasclilar arasinda kimlikleri belirsiz olanlara daha az rastlanmaktadir. Res. 3’de Rubin ile Bijen, Res. 6’da
Riistem ile Pilsan, Res. 7’de Riistem ile Borzu, Res. 9’da Riistem ve Askbus, Res. 13’te Riistem ve Sagad, Res.
15’te Karan ve Barman v.b. Sehndme’de adlar1 gegen belirgin sahsiyetler, savaslari yapan pehlivanlar ve
sovalyelerdir. Buna karsiik, Osmanli Sehnamelerindeki minyatiirlerin asil konusunu c¢ogunlukla
padisahlarla ilgili olaylar olusturur.

Ornegin savas sahneleri iceren, HiinerndAme'nin [TSM H1523], Nakkas Osman’mn resimledigi ilk
bolimiinde, 1. Murad, Yildirim Bayezid ve II. Murad'in hiinerlerini; Mehmed Bey’'in resimledigi ikinci
bolimde, Fatih Sultan Mehmed ile Yavuz Sultan Selim’in zaferlerini gosteren, minyatiirler bulunur.
Matrakct Nasuh’'un Beyan-1 Menazil-i Sefer-i Irakeyn (Mecmu'i Menazil) [[UK, T.5964] adli eserinde Kanuni
Sultan Siileyman’in 1534-35 yillarinda iran ve Irak iizerine yaptig1 seferi anlatilir (Mahir, 2005: 95).

Padisahlardan sonra o©nem verilen sahsiyetler pasalardir. Pasalari, Iran’m edebi konulu
minyatiirlerindeki pehlivanlarla mukayese etmek miimkiindiir. 1597 tarihli Sehinsehname Il.ciltteki Vezir
Ozdemiroglu Osman Paga’nin Demirkapr'da hilat giyisi konulu minyatiir ile (Mahir, 2005: 123) , 1630'da
hazirlanan Pasaname’deki [LBL, Sloane Add. 3584, y. 20a] (Bagc1 vd., 2006: 222) Kenan Pasa’nin Drama'ya
gidisi, Fiituhat-1 Cemile adli eserdeki Temesvar Kalesi'nin Kusatilmas: konulu tasvirde Ahmed Pasa’nin
atimin  vurulusu (Res. 21) konulu minyatiirlerdeki pasalar Sehname’deki pehlivanlarla ayni rolii
tistlenmisglerdir.
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[ran’da 14.- 17. yiizyillar arasinda hiikiim siiren devletlerin hamiliginde yapilan savaslari tasvir eden
minyatiirlerle, Osmanli minyatiiriiniin savas konulu olanlar1 arasinda benzerlik varsa da bazi ayrintilara
verilen 6nem seviyesinde farklilik vardir. Ornegin savasta kafa kesmeyi hem Iran hem de Osmanli
minyatiirtinde gormek miimkiindiir. Iran pehlivam Siyavus'un kafasiin Turanlilar tarafindan acimasizca
kesilmesi, Iran minyatiirinde kafa kesme olaymnin gosterildigi tek konudur. Bu olay, trajik ve duygusal
oldugundan, bircok sanatc1 degisik donemlerde bu konuyu islemistir. Ama belirli eserler arasinda, sadece
bazi savas alanlarinda, Res. 16’deki gibi kesilen kafalar uzaktan ve onemsiz bir sekilde goriiliir ve
Siyavus'un oldurtilmesi sahnesinin disinda, kafa kesme olaylarini 6zenle gosteren calismalara rastlamak
miimkiin degildir. Savas konulu Osmanli minyatiirlerinde kafa kesme olay1 ¢ok sikca resmedilmistir. Sadece
Hiinerndme’ye bakildiginda bircok sahnede kesilmis kafalara rastlamak miimkiindiir: Murad'in Vize ,
Incegiz ve Catalburgaz hisar fethinden sonra bir kavak golgesinde dinlenmesi, I. Murad'in Sirp fedaisi Milos
tarafindan sehit edilmesi, Macar kahramani ve kral naibi Yunko’nun (Hunyadi Janos) celik migferlerinin II.
Murad tarafindan kilig darbesi ile pargalanmasi, Uzun Hasan'in oglu Ugurlu Mehmed Bey’in babasinin
alemlerini Fatih’in huzurunda gormesi, Yavuz Sultan Selim’e Kansu Gavri'nin kesik basinin getirilmesi
konulu tasvirlerde oldugu gibi.

Osmanli minyatiiriinde kafa kesme bir galibiyet, zafer, onur nisam olarak yer almistir. Ayrica bu
sahnelerin savastaki gercekleri yansitabilme amacini da goz oniine almak gerekir. Osmanli minyatiir ressami
bu sahnelere tarihin yansitilmasi olarak bakmaktadir. Buna karsilik fran minyatiirlerinde tasvir edilen
Siyavus'un oldiiriilmesi sahnelerinde, olay trajik ve gayri insani bir durum olarak gosterilmistir (Bkz.
Okase, 1983: 123, resim 123).

Aslinda Osmanli padisahlarinin Sehnadme yazdirmaktan maksatlari, edebi bir eser yaratmadan ote,
tarihi olaylar1 kaleme aldirmaktir. Firdevsi Sehnamesi gercek ve efsaneden olusan, iranlilarn milli gurur,
onur ve kahramanliklarini bir¢ok pehlivan vasitasiyla en giizel sekilde ortaya koyan bir bas yapittir. Bu
eserde baba ve ogul olan Ristem ile Sithrab’in birbirini tanimadan savasmasi, sonucta Suhrab’in kendi
babasinin eli ile oldiirtilmesi ve Riistem’in kendi oglunu son dakikada can verirken tanimasi, Iranli tinli
kahraman Siyavus’un Turanlilar tarafindan acimasizca kafasinin kesilerek o6ldiiriilmesi, Riistem’in kendi
kardesi Sagad'in ihaneti ile tuzaga diiserek katledimesi gibi can alici olaylar bulunmaktadir. Tabii ki bu
trajik, dramatik, duygusal maceralar etkisini minyatiirde de gosterecektir. Bu yiizden Iran minyatiirt
okuyucu ile 6zdeslesen, duygular: etkileyen bir sanat ve kahramanlarin gosteri alanidir. Bu minyattirlerde
Padisahlarin da rolii biiyiiktiir, Ama bu padisahlar sadece kral olduklari i¢in ortaya ¢ikmamislardir. Onlar
da bireysel kahramanliklarim gosterirler. Iskender, Behram Gur ve Giistasp gibi, padisahlar ejderha ile
miicadeleye girerler. Isfendiyar Simurg'u 6ldiiriir. Timur savasta Misir Sahi'mi sahsen helak eder (Res. 16),
Hazret-i Ali bile ejder ve seytan ile savasmadan minyattir alanina giremez (Res.10-11). Bir padisah veya lider
kendi bireysel kahramanhgim gostermeden minyatiire giremez. Mesela, iran Sahi Keyhtisrev'i Sehname’ye
ait olan bir¢ok minyatiirde gormek miumkiin degildir. Keyhiisrev Mazenderan padisahinin eli ile
yakalandiginda, Efrasiyab’la karsilastiginda, Turanlilara saldirmak icin Ceyhun Nehri'nden gectiginde
goriilebilir sekilde tasvir edilmistir (Res.4). Iran ile Turanlilarin savaslari siirekli devam ettigi halde, Iran
padisahi Keyhtisrev ile Turan Sahi Efrasiyab’in her zaman goriilmesi gerekmez. Riistem’in rolii bir pehlivan
olarak bunlarin hepsinden gtigliidiir. Zira Firdevsi Sehndmesi pehlivanlar Sehnamesi’dir. Ama Osmanli
Sehnamesi'ne, padisahlar Sehnamesi diyebiliriz. Osmanli minyatiirlerinin cogunda, padisahlarin rolii vardir
ve sahlar igin yapilmistir. Osmanli minyatiirleri bir taraftan padisahlarin onur, gurur ve zaferlerini yansitan
bir sanat olarak goriilse de diger taraftan tarihi zapt edebilen, gercek olaylar1 yansitarak kendinde
saklayabilen belgesel bir tarih kitab: gibidir.

Bu konu hakkinda. Giiner Inal su goriisii ileri stirmektedir :

“Iranhlarn iinlii kahramanlara karst duyduklari asirt hayranhk, Osmanli ressamlarima yabanct kalr.
Padisahlar icin hazirlanan «Sehinsehndme»ler, destandan ok kronik niteligi tasir ve bu eserlerin metinleri gibi
resimleri de biiyiik seferleri, devletle ilgili olaylari vb. saptarlar...Gergi bu eserlerde anlatilan biitiin olaylar, hep
sultamin etrafinda doner ve kendisi goriilmedigi zamanlarda bile, varligi sezilir. Fakat Sehndme kahramanlari gibi, onu
higbir zaman gdévde gosterisinde, rakibi ile g0giis gogiise savas halinde gormeyiz. Osmanlt minyatiirlerinde padisah
miikemmel drgiitlenmis bir devletin baskamidir. Uyruklarmca , Allahin yer yiiziindeki gélgesi ( zill ullah) olarak
yiiceltilen varligi, cok defa olaylar: yoneten gizli bir giic olarak belirtilir: Buyrugundaki ordular, gecit toreni yaparlar,
kaleleri kugatirlar, sehirleri zapt ederler; kendisi - belli bazi sahneler disinda — hemen hi¢ on plana gecmez (1na1, 1995,
s. 129).”

4)iran’in Hayalci ve Osmanlilarin Gergekei Minyatiirleri:

16. ytzyilda yapilmig fran ve Osmanli minyatiirleri karsilastirildiginda, fran minyatiirti edebi
eserlerin icerigine uygun efsanevi ve hayalci yonii ile, Osmanlt minyatiirii ise gercekgiligi ile taninmaktadir.
Bu gercegi, Istanbul’da CRR Konser Salonu’nda yapilan “Minyatiir Sanatimin Diinii, Bugiinii ve Yarin1” ve
“Minyatiirde geleneksel ile modern arayislar” konulu sempozyumda (2 Kiiltiir 1 Sanat), Uludag Universitesi
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ogretim tyelerinden Prof. Dr. Zeren Tanindi da tasdik ederek, Tiirk minyatiirlerinin gercekgi, Iran
minyattirlerinin daha ¢ok goéze hitap eden hayalci bir tislubu oldugunu soyler. Tanind1'ya gore:

“Tiirk minyatiirleri ¢agdasi Safevi minyatiirleri gibi g0z icin haz kaynagi degildir. Onlar yaziyla
anlatamadiklar ayrintilart resimle anlatiyorlar. Tiirk musavvirleri, tarihi olaylara 11k tutan belgeleri bize sunuyor”
(http:/ /www.zaman.com.tr/2003/03 /17 / kultur/h3.htm).

[ran minyatiirti efsanevi, hayalci ve esatiri konularla doludur. Iran minyatiiriintin gogunlukla
konusunu olusturan Firdevsi Sehndmesi, efsane ve gercegi bir araya getirerek, olaganitistii kahramanlari,
ejder, simurg, dev vb. gibi varliklar1 fran minyatiiriine yerlestirmistir. Ayrica Haveranname (Res. 10-11) gibi
eserlerde de benzer konular1 gérmek miimkiindiir. Hamse-i Nizami ve Heft Evreng gibi eserler de sairlerin
hayal riini oldugundan, hayalci bir ifadeye sahiptir. Bu eserlerdeki hayalcilik tabii ki etkisini
minyattirlerde gosterecektir. Osmanli minyattirii belgesellige 6zellikle 6zen gostererek tarihi olaylar1 oldugu
gibi yansitmaya calismustir.

“Iran'm duygusal siir dili, Osmanhlarn divan edebiyatina aktarldi§ halde, resim sanati bundan uzak
kalwyor...Osmanhlar siivin anlath$r diinyay: degil, gec- Abbasi devri sanatinda oldugu gibi, giinliik hayati olanca
tuhafliklar: ve yetersizlikleri icinde g6z oniine sermekten hoglamirlar. Bu yiizden toplum hayati ile ilgili konular,
Osmanli sanatcilarin yakidan ilgilendirir ...”(inal, 1995, s. 129).

Osmanl ressamu savas sahnelerinde, Osmanli ordusunu biitiin heybet ve azametiyle, ordu diizenini,
savasgilarin riitbelerini, gorevlerine gore aldig1 yer ve mevzilerini, tam gercege uygun olarak yansitmaya
calismistir. Ornegin Hiinername’deki Mohag savasini gosteren genis alanli minyatiir (Res. 31), Osmanl
ordusunun o6zellikle saldir1 anindaki diizenini, gercege uygun olarak en giizel sekilde ifade etmektedir.
Oldukca kalabalik olan bu sahnede, Macarlarla savasan Osmanli ordusunun giicii ve ihtisamini vurgulayan
bir diizenleme yapilmustir. Kanuni Sultan Stileyman ortada ve at tizerinde yer alir. Onun arkasinda Has Oda
Agalar, etrafinda degisik vazifelerle gorevlendirilen savascilar goriilmektedir. Bu minyatiiriin 6n planinda
ve ortada solda siivari akincilar diismana saldirmaktadir. Bunlarin arkalarinda topgular, onlarin tistiinde ise
yaya yeniceriler vardir. Padisahin sag1 ve solundaki siivarilerin, kapikulu askerleri oldugu anlasiimaktadir,
sahnenin alt kisminda goriilen migferli ve zirhli siivariler ise timarh sipahilerdir.

Kanuni Sultan Stileyman’in Rodos’a varisini gosteren bir minyatiirde (Res. 23) 6n planda at tizerinde
Kanuni Sultan Siilleyman, onun yaninda ise muhafizlar1 goriilmektedir. Ortada tepenin arkasinda okcu
solaklar, Padisah’in arkasinda ise yine Has Oda Agalar1 yer almaktadir. Sahnenin sol alt boliimiinde yer alan
ve kazma tutar durumda tasvir edilmis bulunan askerler, geri hizmetliler teskilatina aittir. Onlarin gorevi
yol acmak, koprii yapmak, kale tamir etmek, zahire nakli gibi hizmetlerdir.

Genelde Osmanli minyattiriiniin, ordu diizenini gercege uygun olarak yansitmaya cok caba
harcadig;, Osmanli Ordu Teskilatina bakildiginda ortaya cikar (Bkz.
http:/ /www.osmanlimedeniyeti.com/makaleler/askeri/ osmanli-askeri-teskilati.html). Iran minyatiiriinde
ordu diizenini gercege uygun vermeye bu kadar nem verilmemistir. fran minyatiirii sematik bir ifadeye
sahip oldugundan, her zaman bir savasin ozetini vermekle yetinmistir. fran minyattiriinde Padisah,
miicadele eden pehlivanlari ve karsi karsiya gelen orduyu ve ¢ogu zaman tepelerin arkasinda son darbeyi
vurmay1 bekleyen siivarileri gormek miimkiindiir, ama fran ordusunun biitiin gercegi ve diizeni, ayrintilari
ile minyatiirde yer almaz.

Gegen boliimlerde Iran minyatiiriinde pehlivanlarin hayali yaratiklar ve canavarlarla yaptiklar:
miicadelelerinden s6z edilmisti. Osmanli minyatiiriinde bu hayali yaratiklarin yeri yoktur. Ciinkii bunlar
gercek dis1 yaratiklar olarak tanimnmaktadir. Ama ara sira Sultanlarin canavarlarla miicadelesini gérmek
mimkiindir. Hinerndme’deki, I. Murad'in zirh giydirilmis bir kurdu ciritle vurmasi veya altinli bir
comakla bir kaplani 6ldiirmesi (Res. 29) konulu minyatiirler, bu tiirdendir. Burada Iran minyatiiriinde
oldugu gibi kurt ve kaplan giiclii bir miicadeleyi gerektirmez. Bu canavarlar giigsiiz ve zayif goriilerek
sultanin eli ile kolaylikla oldiiriiliir. Bunlar miicadeleden ¢ok, bir av sahnesini yansitirlar. Ancak Iran
minyatiiriinde goriilen daha giiglii ve korkutucu, ve gercek bir miicadeleye gelen karakteristik
canavarlardir. Osmanli ressami canavarla karsilasmayi, sadece bir gergek bir olay gibi saptamis ama Iranl
ressam o sahnelere hayal giictinii hakim kilarak, hayalci ve olagantistii bir ortam yaratmaya ¢aligmustir.

5) Savas Sahnelerinin Kompozisyon ve Mevzi Acisindan Mukayesesi:

14.-17. yiizy1l arasinda Iran topraklarinda yapilnis savas konulu minyatiirlerde en fazla karsilagilan
konular kale kusatmas, iki savas¢inin gogiis gogiise savasi, meydan muharebesi, ordugaha saldir1 vb. idi.
Bu konulara Osmanli minyatiiriinde de rastlanmaktadir, ancak savas konulu Osmanli minyatiirlerinin
kompozisyon ve savas mevzilerinde biiytik farkliliklar vardir. Timur'la Misir Sahi arasindaki savasa (Res.
16) ve Hiisrev ve Sirin destanina ait ordu muharebesine (Res. 18) bakildiginda, iki ordunun kapisip
savastigini gormek miimkiindiir. Muharebe meydanini boyle azamet ve genislikle gercek¢i bir sekilde
gosteren calismalara [ran minyatiirlerinde rastlamak miimkiin degildir.
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[ran minyatiirlerinde genelde karmastik bir savas diizeni sergilenmistir ama Hiinername’deki Mohag
savasi (Res. 31) sahnesinde oldugu gibi muharebeyi daha genis bir alanda, gercege uygun askeri diizenle
gormek mumkiin degildir. Mohag¢ savasi konulu minyatiirde Osmanlilarda belirlenen askeri riitbelere
mensup, sipahiler, akincilar, topgular, stivariler vb.gibi her biri diizenli bir sekilde orduda yerini almis ve
gorevlerini yaparken izlenmektedir. Iran minyatiiriiniin ordu muharebesinde de siivariler, sancaktarlar,
yaycilar, mizraklilar ve hatta boru calanlar varsa da Mohag¢ savasindaki gibi diizenli bir tertip
goriilmemektedir. Diger taraftan iran minyatiiriinde hareketlilik ve tempo daha da giiclii olmasina ragmen,
bu hareketlilik ordu diizenini bozabilecek bir seviyededir.

Savas konulu Iran ve Osmanli minyatiirlerinde her zaman padisahlar resmin merkezinde yer alirlar.
Ad1 gecen iki minyatiire bakildiginda Kanuni Sultan Siileyman ile Timur'un ortada yer aldiklar1 goriiliir.
Aym zamanda sultanlarin diger savascilardan ayrit edilebilmesi igin daha biiytik bir sekilde
resmedilmiglerdir. Ancak Osmanli minyatiiriinde, Iran minyatiirlerine gore padisah figiirleri daha da
abartili cizilmistir. Boylece onun sahnede hemen goze carpmasi ve baskalarindan kolaylikla ayirt
edilebilmesi saglanmigtir.

Hiinerndme’deki ~ Sultan Mehmed’in Belgrad Kalesi'ni fethetme sahnesi de bu gercegi
onaylamaktadir (Res. 28). Biiytikce bir figiirle tasvir edilen Fatih Sultan Mehmed kilici ile diismana
saldirirken goriilmektedir. Bir diisman askeri ise onun atinin ayaklari altinda kalmistir. Osmanli ve Iran
minyatiirtinde kale kusatmasi ve fethi en cok calisilan konulardir. fran minyatiirlerinde tasvir edilen kale
kusatmasina ait iki 6rnek, Osmanli minyatiirleriyle karsilastirildiginda aradaki farklar ortaya ¢ikmaktadir
(Res. 1-8). Iran minyatiirtine ait orneklerde sematik ifadenin stirdirtldaga goriilir. Ayrica, Iran
minyatiirlerinde, genelde kale yakin bir zaviyeden gosterilmistir. Kalenin tistiinde ve ontinde kag kisinin
oldugu kolaylikla sayilabilir. Ilk tasvirde kaleye alti savasgi saldirmaktadir, kalenin iistiinde ise {i¢ kisi
savunma yapmaktadir. Diger tasvirde yedi savasci kalenin altindan yukariya dogru ok atmakta, kaleyi ise
altt devin savundugu goriilmektedir (Res. 8). Bu minyatiirlerde bir saldir1 ve savunmanin 6zeti yakin bir
zaviyeden verilmektedir.

[ran minyatiirlerinin, Osmanli minyatiirlerinin tersine genelde savas sahnelerini yakindan
gostermeye egilimi vardir. Isfendiyar'm Ercasp Kalesi'ne girsini gosteren minyatiirde, giizel ve acik bir
mimari ¢izimle kalenin i¢i bile gosterilmistir (Res. 5). Osmanli minyatiirlerinde ise, kale kusatmasini
gercekci yaklasimla gostermek amaciyla, kalabalik bir ordunun tek bir sahnede tasvir edildigi gortiliir. Asil
amag, Belgrad Kalesi'nin fethi olmasina ragmen, kaleye saldir1 sahnesinden baska, savasin arka planindaki
ordu cadirlar1 bile secilmektedir (Res. 28). Kaleye saldir1 olay: iist kesimde gerceklesmektedir. Alt kisimda
savasin arka plani (Stivarilerin tepe arkasindan stiziilmeleri gibi) goriiliir. Osmanli ressami bu karmasik
saldirty1 betimlerken ordudaki diizeni bozmak istemediginden, degisik birlikleri basariyla gostermeye
calismustir. C")rnegin padisahin Has Oda Agalari, savasin kizgin aninda da onun arkasindan ayrilmamustir.
Padisahin iki tarafindaki yeniceri grubundan olan korumaci solak yaycilar bile, onu yalniz birakmamaistir.

Kanuni Sultan Siileyman’in Rodos seferi sirasinda yapilan bir kale saldirisinin tasvir edildigi bir
diger Osmanli minyatiirde (Res. 24) ressam tist kissimda kaleye olan saldirty1 tasvir ederken, alt kisimda
savasin arka planimi da goz ardi etmemistir. Alt kissmda Sultan Siilleyman savas sahnelerinin ¢ogunda
yaninda duran peykler, Has Oda Agalar1 ve yaycilarla birlikte ati {izerinde ilerlemektedir. Onlarin
karsisinda bir Osmanli savasgisinin ii¢ Rodoslu askeri esir alip getirdigi izlenmektedir. Gercek savas ve
kaleye saldiri, tist kesimde gerceklesmektedir. En {istte basinda posttan yapilmis kiildhi olan bir Turk
savascisi kaleye girerek pala ile diisman askerlerine saldirmaktadir. Genellikle, fran minyatiirtinde kaleye
yapilan saldir1 sahneleri, birkag¢ kisiden olusur. Saldiran ve savunan kisiler, yakin zaviyeden gosterilmistir.
Buna karsilik Osmanli minyatiirlerinde kalelere saldirilar genelde kalabalik bir sahne iginde, savasin arka
plani ile birlikte, tist ve uzak zaviyeden gosterilmistir.

Osmanli minyatiirlerindeki bazi savas sahneleri ise, kompozisyon ve savascilarin mevzileriyle iran
minyatiirlerindeki savas sahnelerini hatirlatirlar. Ornegin bir Osmanli akincisi ile Macar sovalyesinin
karsilasma sahnesi (Res. 20), Iran minyatiiriinde bulunan, Timurlu donemindeki Riistem ile Pilsan
miicadelesi (Res. 6) Riistem ile Borzu karsilasmasi (Res. 7), Riistem ile Askbus’un savasi (Res. 13) ve Safevi
donemindeki Ristem ile Isfendiyar'm miicadelesi (Res. 12) gibi sahneleri hatirlatmaktadir. Bu Osmanlt
minyatiirtinde, onceki calismalarda oldugu gibi, bir tepenin ¢niinde iki savasci arasinda, miicadele
yapilmaktadir. Tepenin arkasinda bekleyen stivarilerse ayni kompozisyon icindedir.

Osmanli minyatiirlerinde, Iran’in karmasik savaslar gibi sahnelere de, ara sira rastlamak
miimkiindir. 1. Murad Sehnamesi'nde bulunan “Osmanli askerlerinin ifran develerini ele gecirmesi”
sahnesi, bir tepenin onitinde gerceklesen karmasik bir savasla, Safevi donemindeki Heft Evreng adli eserine
ait Hamse-i Nizami ‘deki Husrev ve $irin sahnesini (Res. 18) ve Uteybe ve Rayya'nin 6ldiirtilmesi (Res. 19)
hatirlatmaktadir. Bu resmin konusu da Osmanli-Safevi savascilarinin kapismasidir. Osmanh savasgilar:
Safevilere galip gelip onlarin develerini ele gegirmektedir.
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6) Savas Sahnelerindeki Renklerin Mukayesesi:

Hem Osmanli topraklarinda yapilan Tiirk minyatiirlerinde, hem de Iran’da 14.-17. yiizyillarda
yapilmis minyatiirlerde parlak ve giiclii renklerin kullanildig1 goriiliir. Ancak her iki bolgenin kitap
resimlerinde hangi renklerin ne kadar ve nasil kullanilmis olmasinda biiyiik farkliliklar vardir.

Osmanli minyatiirlerinde en fazla kirmizi rengin kullanuldig: dikkati ¢ekmektedir. Kirmizi renk,
Tiirk diinyasinda, ister Osmanli Imparatorlugunda, ister Orta Asya’da olsun en &nem verilen ve sevilen
renktir. Kirmizi renk, Tiirkler arasinda tempo, hareket, ask ve hayat sembolidiir. Orta Asya’daki
Ttirkmenlerin milli giysileri (Don) kirmizi oldugu gibi, Osmanlilarin elbiselerindeki asil renk de kirmizidir.
Bu kirmizi renk Mohag savasi veya Sehinsehame’deki Osmanlilarin [ranlilarin develerini ele gecirmesi (Res.
32) vb. gibi sahnelerde, Osmanlilarin kirmizi giysilerini gostermekten ote, sahneye heyecan, hareketlilik
katip, alan1 gercek bir kanli savas sahnesine benzetmistir. Osmanli ressamlar1 kirmizi renge fazla 6nem
verdiklerinden dolayi, sadece kendi giysilerinde degil, aksine birgok yerde diismanlarina bile kirmizi renkli
giysiler giydirmislerdir. Siileymanname’deki Rodos’a varis (Res. 23) ve Rodos’a saldiris (Res. 24)
sahnelerinde kale icindeki diisman askerlerini bu yaklasim icin 6rnek vermek miimkiindyir.

Kirmizi renkten sonra mavinin rolii bitytiktiir. Mavi zemin (Res. 32), kale stitunlar: (Res. 23), duvar,

tepeler, Mohag savasindaki bir¢ok atin rengi vb. bu rengin Osmanlilardaki 6nemini gosterir. Mavi renkten
sonra yesil, pembe, sar1 v.b. renkler kendi yerlerini bulurlar.
Iran minyattirlerinin bazi savas sahnelerinde de kirmizi ve mavi renklere ¢ok nem verildigi dikkati ceker
(Res. 21- 16- 15) Ancak Iran minyatiirlerindeki kirmizi rengi, Osmanli minyatiirlerinde genis alanlar
tizerinde stirekli kullanilmis olan kirmizi renklerle mukayese etmek miimkiin degildir. Iran
minyatiirlerindeki savas sahnelerinde ressamlarin degisik renkleri dengeli olarak kullanmaya calistiklar:
gozlemlenmektedir. Ciinkii onlarin asil amaci, dnce bir giizellik yaratmak, sonra hikayeci olmaktir. Bu yolda
glizelligi yakalamak icin, gercekleri asarak, giysiler ve feza rengini gercekiistii vermenin hicbir sakincas:
yoktur.

Osmanli minyatiirlerinde giiclii ve parlak renkler kullanilirken, genelde tim renkler diiz renk
olarak boyanmustir. Buna karsilik, fran minyatiirlerinde renk kombinasyonu ve karisimu, renkteki zarafet ile
yumusaklik 6n planda tutulmustur. Iranl ressamlar renkleri karistirarak goze en giizel hitabeden renkleri
bulmaya calismislardir. Bazi sahnelerde renkler yle giizel kullanilmistir ki, ilk bakista gozleri kamastiran
bir saheserle kars1 karstya gelindigi hissi ortaya ¢ikmaktadir. Riistem uyurken Rahs’le asanlin miicadelesi
(Res. 14), Timur’la Misir Sahi'nin savast (Res. 16), Karan'in Barman'1 oldiiriisii (Res. 15), Uteybe ve Rayya'nin
oldurtlmesi (Res. 19) gibi minyatiirlerde, degisik renkler ¢yle maharetle ve ustalikla karistirilarak
kullanilmustir ki, minyatiirlerdeki gercek gitizelligin ne oldugu aninda anlagilmaktadir. Gergekten de 11.-31.
yiizyillar arasinda Iran’da kurulan tim devletlerinin sanat hamiligi altinda hazirlanan yazmalardaki
minyatiirlerinde renk uyumu ve estetik degerler en yiiksek seviyeye ulagtirilmistir.

7) Silahlarin Mukayesesi:

[ran’da yapilan minyatiirlerle Osmanli minyatiirlerindeki savas silahlari ve giysilerinde fazla bir
farklilik bulunmamaktadir. Gegmige bakildiginda Iranllar ile Tiikler cogu zaman ayni hakimiyet altinda,
birlesik bir ordu olusturmuslardir. Tiirkler, Iran topraklarinda kurduklar1 Selguklu, Gazneli, Tiirkmenler
imparatorluklariyla birkag ytizyil iran’1 yonetmis ve bu iilkenin ordusuna da istedikleri diizeni vermislerdir.
Tiirkler Iran’da kendilerinden sonra gelen hakimiyetlerin ordu teskilatini etkiledikleri gibi, Selguklu
imparatorlugunun devami olan Osmanli ordu teskilatini da etkilemislerdir. Boylece Iran’da kurulan
devletler ve Osmanl imparatorlugu'nun ordusu ortak bir tarihe sahip olduklari igin, ordu tegkilatindaki
giysileri ve silahlar1 da aym ¢emberin iginde goriinecektir. Bu iki orduda ¢ogu zaman benzer silahlar ile
giysiler gorilmektedir. Savas konulu iran minyatiirlerinde gériilen kilig, pala, mizrak, ok, yay, giirz, kalkan,
hancer, tiifek vb. gibi silahlar Osmanli minyatiirlerinde de ¢ogunlukla yer alirlar Tirk ve Macar
karsilasmasini tasvir eden bir minyatiirde (Res. 20) ortadaki iki savasct kili¢ kullanr. Ikisi de yanlarina
benzer sekilli ve renkli kalkanlar almislardir. Ama kalkanlarin renginde, bir karsitlik vardir. Ttirk akincisinin
kalkaninin zemini yesil ama gevresi kirmizidir. Aksine Macarli savas¢inin kalkaninin zemini kirmizi, gevresi
yesildir. Ressam o iki savas¢inin karsitligini kalkanlarin rengine sizdirmistir. Bu minyatiirde iki savasginin
ve tepelerin arkasinda duran iki ordunun stivarilerinin elinde mizrak goriilmektedir. Osmanli askerlerinin
elindeki muzraklar fran minyatiirlerinde goriilen percemli mizraklardandir. Ama Macarlarin elinde sade
muzraklar goriilmektedir. Tiirk savascilar1 genelde Iran askerleri gibi pergemli mizraklar1 kullanirlar. Onun
diger bir 6rnegi Kanuni Sultan Siileyman’in Sefere gidisi sahnesinde, sag taraftan bir Safevi askerini esir alip
gelen akincinin elinde de goriilmektedir (Res. 22).

Ok ile yay, padisahin muhafizlar1 olan yayci1 solaklarin yaninda her zaman bulunmustur. Res. 22-23-
31'te bunun drnekleri goriilmektedir. Padisahin yaninda yay tasiyan solaklardan bagka her zaman peykler
(Bkz. Ipsirli, 1992: 72) de yer alirlar. Peyklerin elinde genelde teber ile comak, giirz veya topuz goriiliir.
Teber, Iran'in savaglarinda kullanilmasina ragmen, minyatiirlere pek yansimamistir. Ama Osmanl
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minyatiirlerinde yerli yerinde, dzellikle peyklerin elinde teber goriilmektedir. Res. 24’de padisahin 6niinde
yiirtimekte olan peyk ve karsidan {i¢ diisman askerini esir alip getiren Tiirk askerinin elinde gtirz gortiliir.
Res. 22’de padisahin 6niinde ytirtiyen peyklerin biri eline teber almistir.

Savas konulu Iran minyatiirlerinde en fazla kilig, ok, yay, mizrak ve kalkana 6nem verilmis, bazi
silahlar hig¢ tasvir edilmemistir. Ama Osmanli minyatiirti degisik silahlar1 yeri geldiginde kullanmus, silah
cesitliligi ve zenginligine ¢ok dnem vermis, 6yle ki bazi resimlerde comak da kullanilmistir. Kanuni Sultan
Stileyman’in Rodos’a varisinda onun oniinde yiirtiyen iki peyk (Res. 23) giirz yerine ellerine comak
almislardir. Res. 29'te 1. Murad altinli bir comak ile kaplani 6ldirmektedir. I. Murad'in Sirp fedaisi Milos
tarafindan sehit edilmesi sahnesinde (Res. 27) sag taraftaki kirmizi giysili Tiirk savasgi, diger savascilar
arasindan ¢ikarak ¢comakla Milog’a saldirmaktadar.

Savas konulu Osmanli minyatiirlerindeyse eski klasik sildhlardan ¢ok, yeni ve modern sildhlar tasvir
edilmistir. Ciinktt Osmanli sanati gercek diinya ile birlikte yiirtimeyi tercih etmistir. Kanuni Sultan
Siileyman dénemi ve sonralari, yani Osmanli minyatiiriiniin gelistigi ve Iran’da Safevi dénemiyle cagdas
oldugu bu donem, atesli sildhlarin 6zellikle top ile tiifegin diinya savaslarinda genis sekilde kullanildig:
donemdir. fran minyatiirti bu gerceklerden uzakta durup, Sehname gibi efsanevi eserlere dayanarak hayalci
tarzini stirdiirdiigii zaman, Osmanli minyatiirii, Kanuni Sultan Siileyman doéneminde, ozellikle top ile
tufekten sinirsiz bir sekilde faydalanmistir. Res. 23-31-19 tiifek kullanilan sahnelerin iyi 6rnekleridir. Ayni
zamanda Osmanli minyatiiriinde eski sildhlarin da tamamen terkedilmedigi izlenmektedir. Kilig, mizrak,
pala, ok vb. silahlar tasvir edilen savaslarda yerlerini korumuslardir. 16. ytizyilin ikinci yarisina ait savas
konulu Iran minyatiirlerindeyse eski silahlara agirlik verilmisse de bazi yerlerde istisnai olarak tiifek
goriilmektedir (Res. 19).

Osmanli minyatiirlerinde 6zellikle kale kusatmas: ve meydan muharebelerinde topun biiyiik 6nemi
vardir. Res. 33 -31-34 meydan muharebesinde kullanilan toplar, Res. 33 -28 -26’te kale kusatmasi ve kaleye
saldirisinda kullanilan toplar gortilmektedir. Osmanli minyattiriinde genellikle kale saldirilarinda top
kullamilmistir. Ciinkii toplar diisman kalelerine biiytik hasar verebilecek giice sahiptir.

8) Savas Giysilerinin Mukayesesi:

Osmanli minyattiirtindeki savas giysilerini iki boliime ayirmak miimkiind{ir:

A) Eski Klasik Savas Giysileri, B) Milli Giysiler

A) Eski Klasik Savas Giysileri:

Bu boliimdeki savas giysileri, [ran savaslarinda kullanilan migfer, zirh, zirh gomlekleri, kolcaklar,
dizgekler vb. dir.

Res. 21’de alt soldaki dort Tiirk asker, Res. 22’de sol altta iki Tiirk askeri, Res. 25te sol orta ve altta
bes Tiirk askeri, Res. 27’de alt solda iki Tiirk askeri vb. migfer, zirh, vb. gibi savas giysilerini
sergilemektedirler.

Res. 20’de sol tarafta duran elleri mizrakli Tiirk askerler bu giysilere biirtinmiistiir. Onlarin
karsisinda duran Macar ordusunda Avrupa tarzinda migfer, zirh gibi agir giysiler vardir. Macarlar ytizlerini
kapatan migferlere sahiptirler. Halbuki, Tiirklerin migferlerinin y{izii agiktir. Bu migferlerin gévdeleri konik
formlu, tepelikleri ise iri ve kiire sekillidir. Osmanli askerlerinin giysilerinin siislemesinde tamamen dogu
uslubu goziikmektedir. Sahnenin 6n planinda at iistiinde iki savasc1 goriiliir. Soldaki Osmanl delili leopar
derisinden bir elbise giymistir. Burada ¢ok biiyiik kanatlarla cevrili, biiyiik bir sorguc tasimaktadir.
Karsisindaki Macar askerinin basinda da sorguglu bir migfer vardir. Buradaki Tiirk savasgist Iranli tinlii
pehlivan Riistem’i andirmaktadir. Osmanl akincilarmin simgesi olarak bir ¢ok yerde goriilen bu savasci,
leopar derisinden yapilan elbisesi, basindaki kartal kanadi ve sorgucu ile, Sehname kahramani Riistem’e
benzemektedir. Bu savas¢inin elbisesi 6zellikle Turklerin eski giysilerine (Mogollar,Tatarlar, Tiirkmenler)
uymaktadir.

B) Milli Giysiler:

Osmanli déneminde devletin degisik kademelerinde gorev yapan devlet adamlar1 degisik kavuklar
ve basliklar ( Divan bagsavcusu kavugu, katibi duz kas kavuk, diiz kas sarik, Tatar kavugu, kaptan bey
kalpag: , ciplak kiilahi ve sorguglu kiilahlar vb.) (Bkz. Birinci, 2004: 152-198). kullandiklar1 gibi, degisik
degisik zirhli elbiseler giymislerdir. Sultanlar kendilerine mahsus kadife elbiseler, zirhli kaftanlar ve zirhl
gomlekler de giymislerdir. Tarihgiler askeri giyim olarak, kapanice ad1 verilen kolsuz, ici kiirklii ve yakali bir
giysiden de s6z ederler. Nurhan Atasoy, bu kiirklerin zamaninin en degerlisi olan samur ya da vasaktan ve
kumasglarin da en iyi kaliteden oldugunu varsayabileceklerini belirtir (Atasoy, 2001: 29).

Osmanllar arasindaki milli savas elbiseleri biiyiik bir zenginlige sahip olarak minyatiirlere
ziyadesiyle yansitilmistir. Osmanli ressamlari, sadece ordu mensubu askerlerin zirh, migfer, zirh gomlegi
gibi agir elbiselerini tasvir etmekle yetinmemis, yenilikler yaratmis ve gercekte kullandiklari degisik
elbiseleri de minyatiirlerinde gostermeye calismislardir. Osmanli minyattirlerinde eski agir elbiselerin
yaninda ¢ogunlukla yeni milli elbiseler de goriilmektedir. Ornek olarak Res. 23’te peyklerin kendilerine ait
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sivri kiilahlar1 (Tatar kavugu gibi), yenicerilerin alni banth arkaya serpilen ozel kiilahlari, stivarilerin
sariklari, yayc solaklarmn sorgugclu kiilahlari, Sultanin giizel ve kaliteli kaftan1 gtze carpmaktadir. Osmanh
askerlerinin zirh {isttinde degisik renkli (kirmizi renkli olarak, bellerinin altina kadar uzanan, hareketlerini
rahatca saglayabilen elbiseleri) vardir. Bu savas elbiselerini savas sahnelerinin bir cogunda gormek
miimkiindiir. Anlagilan su ki Osmanli minyatiirlerindeki savas giysileri Iran elbiselerine gore daha
zengindir. Osmanli nakkaglar1 tiim savas giysilerini minyattirlerinde gercek¢i bir anlayisla yansitmiglardar.
Res. 21-23- 30’de bu minyattirlerin diger 6rnekleri goriilmektedir.

Safevi doneminde Iran’in milli kiltiirel zenginliklerini canlandirmak dogrultusunda yeni
hareketler baslamistir. Onlar sarik, ciibbe ve kaftan kullandiklar1 halde, kendilerine 6zgii baz1 6zellikleri
minyatiirde belirtmeye ¢alismislardir. Bu donemde hazirlanan sehndmelerin minyatiirlerinde kahramanlara,
Safevi dénemine ait giysiler giydirilmistir. Ornek olarak, Giistasb’in Rum diyarinda, ejderhay1 6ldiiriisiinii
gosteren sahnede (Res. 17) Sehname’nin eski pehlivan ve padisahlarindan olan Giistasp’a Safevi doneminin
sarik ve kaftani giydirilmistir. Safevilerin sariklari sivri ve ucu kirmizi renklidir. Aslinda Kizilbas sozii
onlarin kirmizi bash sarik kullanmalarindan dolay:r ortaya c¢ikmustir. Bu kirmizi uglu baglhklar
Sehinsehndme’ye ait olan minyattirde (Res. 32) daha da seffaf goriiliir. Burada Osmanli askerlerinden kacan
Safevi askerlerini sivri kirmizi bagliklarindan 6tiirti kolaylikla tanimak miimkiindiir. Osmanl askerleri ise
beyaz sorguclu sariklara sahiptirler.

Sonug

[ran minyatiirlerinde savas sahnelerinin 6nemli bir yere sahip oldugu gibi, Osmanli minyatiirlerinde

de savas ve tarihi olaylar, birgok minyatiiriin konusunu olusturmustur.
[ran’in savas ve miicadele konulu minyatiirleri, cogunlukla temalarim iranli biiyiik klasik sair Firdevsi'nin
Sehname adli edebi saheserinden almistir. Ancak Sehname’nin minyatiir tizerindeki etkisi sadece [ran ile
strurlt degildir. Tiirkler franlilarla ortak bir medeniyet ve tarihe sahip olduklarindan 6tiirti, Sehname Tiirk-
Osmanli edebiyatin1 ve sonugta Osmanli resim sanatii fazlasiyla etkilemistir. Tiirklerin Iranlilarla ayni
hakimiyeti paylastiklar1 doénemde, Tiirklerin Sehnameler tizerine calistiklari bir yana, hatta Osmanl
doneminde de Sehname {izerinde minyatiir ¢alismalar1 devam etmis ve hatta Sehnamecilik Miiesseseleri
acilmustir.

[ran ve Tiirk minyatiirtiniin ortak yonleri oldugu halde, degisiklikleri ve farkliliklar1 da az degildir.
Ozellikle de Tirk minyattrti klasik Osmanli doneminde gercekgi yonelimiyle Iran’m hayali
minyatiirlerinden yol ayrimi yapmustir. Iran’in savas ve miicadele konulu minyatiirleri konularimi
cogunlukla Sehname’den alirken, Tiirk minyatiirleri sultanlarin seferlerini ve gercek savaslarmi konu
almislar ki bu agidan Osmanli minyatiirti belgesel bir degere de sahiptir. Bu hususta Hiinername,
Siileymanname, Selimname ve Egri fetihnemesi gibi resimli kitaplar 6rnek verilebilir.

[ran minyatiirti, savas sahnelerini yakindan gosterme egilimiyle kahramanlarin 6zelliklerine ve
karakterlerine 6nem verir. Osmanli minyatiirti ise, savas alanini gercekg¢i yaklasimla gostermek amaciyla,
ozel kahramanlardan fazla savas ve miicadelenin genel alanim1 ve ordu diizenini gercekei bir boyutta
gostermeye ragbet gostermistir. Oyle ki baz1 pasalarin disinda, birgok pehlivanin ne kendileri én planda
goriilmekte ne de adlar1 bilinmektedir. Savasgilar ordularin karmakaristk miicadelesi igerisinde
kaybolmaktadir.

[ran ve Osmanl minyatiirlerinin renk kullanimi agisindan da farkliliklar1 bulunmaktadir. Osmanli
minyattirlerinde daha fazla duz renklere 6nem verilir. Kirmizi, lacivert, yesil, pembe, sar1 en fazla kullarulan
renklerdir. Iran minyatiirii renk karisimi ve zarafet ve yumusakliga daha fazla 6zen gostermistir.

Savas elbiselerine gelince, klasik donemdeki Tiirk savas giysileri, iran savaslarinda kullanilan giysilerle cok
benzerdir. Ancak sonraki donem minyatiirlerde Osmanl Tiirklerine 6zel kiyafetler gortiliir: Sarik, Kaftan,
Kavuk, leopar giyisi...
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Res. 2- Behram Gur'un Edjer ile Savasmasi: Sehname,

Res. 1- Keyhiisrev'in Efrasiyab Sarayim1 Kugatmast: Muzafferiler dénemi, Siraz 1370- 71, [TSMK, H. 2153, fol.
Tebriz Sehnamesi , Muzafferi, 1370 [ TSMK, H. 1511] (Servet 52v-53r], (Servet Okase, et-Tasvire'l-Farsi ve’t-Turki).
Okage, et-Tasvire’l-Farsi ve't-Turki).

Res. 4- Keyhiisrev'un Ceyhun’dan Ge¢mesi: Firdevsi

Res. 3- Rubin ve Bijen: Muzafferi Dénemi, Firdevsi Sehnamesi, Timurlu dénemi, 1393, [Kahire Milli Kitaplik
Sehnamesi, Siraz, 1393, [Kahire Milli Kitaplik No. 73, Adab Farsi  No. 73, Adab Farsi 6], (Servet Okase, et-Tasvire'l-Farsi ve't-
6], (Servet Okase, et-Tasvire'l-Farsi ve't-Turki). Turki).
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Res. 5- Isfendiyar’in Ercasp Kalesine Girmesi:
Baysungur Sehnamesi, Timurlu donemi, Herat, 1430 [Tahran,
Giilistan Saray: Kiitiiphanesi, No. 61, y. 401], (Servet Okase, et-
Tasvire'l-Farsi ve't-Turki).

Res. 6- Riistem ve Pilsan’in Savasgt: Ibrahim Sultan
Sehnamesi, Timurlu 6nemi, Siraz, yaklasik 1430, [Oxford
Bodleian Library, Quseley And. 176], (Sheila R.Canby,
Persian Painting)

Res. 7- Riistem’in Kendi Torunu Burzu'yu Yanlislikla  Res. 8- Devlerin Keyhiisrev’e Yenilmesi: Baysungur
Oldiirmesi: Baysungur Sehnamesi, Timurlu Dénemi, Herat, Sehnamesi, Timurlu Dénemi, Herat, 1430 [Tehran,

1430, [Tahran, Giilistan Saray1 Kiitiiphanesi, No. 61], (Basil Gray, Giiltistan Saray1 Kiittiphansei, No.61], (Kerim Sefayi, -
Persian Miniatures From Ancient Manuscripts Fontana Unesco ~ Caber Anésiiri, Sehname-i Firdevsi, Nusha-i Dovre-i

Art Books). Baysunguri).
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Res.10- Hazret-i
Haveranname, Akkoyunlu Tiirkmenleri dénemi, Siraz,
1476 [Tahran, Dekoratif Sanatlar Miizesi], (Afif Elbehnisi,
El-fen el-islami).

Res. 9- Riistem ile Askbus Savasi: Cuki Sehnamesi, Timurlu
donemi, Herat, 1440 [Londra , Royal Asiatic chiety, Ms. 239, y.
145 b], (Servet Okase , Mevsuata €’t-Tasvir el-Islami).

2l | - . Res. 12- Riistem ile Isfendiyar'm Savasi: Timurlu
Res. 11- Hazret-i Ali'nin Seytanlar1 Yenmesi: Haveranname, snemi, [TSMK, H. 1495, y.338], (Abdtilkadir Karahan, -
Akkoyunlu Tiirkmenler donemi, Siraz,1476 [Tahran, Dekoratif Tahsin Yazici - Ali Milani, Sehnamelerden Secme

Sanatlar Miizesi], (Afif Elbehnisi , El-fen el-Islami). Minyatiirler).
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Res. 13- Riistem'in Sagad’i Oldiirmesi : Sehname, Res. 14- Riistem Uyurken Rahs ile Aslan’in
Akkoyunlu Tirkmen donemi, [Topkapt Saray1 Miizesi Miicadelesi: Firdevsi Sehnamesi, Safevi dénemi, Tebriz,
Kitiiphanesi, Hazine 1508, y. 401b] ,( Gtiner Inal , “Topkapt yaklagik 1515- 1525 yillar arasi [ Londra British Museum,
Sarayt Koleksiyonundaki Sultani Bir Ozbek Sahnamesi”) 1948. 12. 11. 023, Sultan Muhammed'e atfedilir], (Sheila
R.Canby, Persian Painting).
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Res. 15- Karan’in Barman’1 Oldiirmesi: Tahmasp Res. A16,,_ Timur'la Misir Saht'nin Savagt: Zafername,
o R R . R X Safevi donemi, Herat, 1528 (Ruin Pakbaz , Nakkasi-i Irani az
Sehnamesi, Safeviler désnemi, Tebriz, Yaklasik 1528(Stuart Cary Dirbaz Ta i
Welch , A Kings Book of Kings, The Shah-nameh of Shah irbaz Ta lmruz).
Tahmasp).
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Res. 17- Giistasb’in Rum Diyarinda Ejderhay: Res.18- Behram Cubin ile Hiisrev Perviz’in Savast:

Oldﬁrﬁgﬁ: Tahmasp Sehnamesi, Saf.evﬂer ‘dﬁnemi, Tebriz, Hamse-i Nizami niishasimndan ¢ikma bir sayfa, Safevi donemi,
Yaklagik 1528 [Topkap Saray1 Miizesi, Hazine 1481, y. 307] Tebriz, 1540 [ Edinburg Royal Scottish Museum)], (Servet Okage
(Abdiilkadir Karahan, - Tahsin Yazici - Ali Milani, , Mevsuata e’t-Tasvir el-islami).

Sehnamelerden Se¢me Minyatiirler).
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Res. 20- Tiirk Akincisi ile Macar Sévalyesinin
Karsilasmasi: Siileymanname, Kanuni Sultan Siileyman
doénemi, 1558, [Kanuni Sultan Siileyman donemi, 1558, [TSMK,
H 1517, y. 212a], (Esin Alt1l, Suleymanname The Illustrated
History Of Suleyman The Magnificent).

9- Uteybe ve Rayya’nin Oldiiriilmesi: Haft Evreng
, Safevi dﬁ_nemi, Meshed, 15_57—1565 yillar1 arasi(Ruin Pakbaz ,
Nakkasi-i Irani az Dirbaz Ta Imruz ).
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Res. 21- Kara Ahmet Pasa’nin Atinin Vurulusu: Res. 22- Kanuni Sultan Siilleyman’in Sefere Gidisi:

Stileymanname, Kanuni Sultan Siileyman donemi, 1558 [ Stileymanname, Kanuni Sultan Stileyman dénemi, 1558,
TSMK, H. 1517, y.s.33a], (Esin Altil, Suleymanname The [TSMK H.1517, y. 529a], (Esin Alt1l, Suleymanname The
Iustrated History Of Suleyman The Magnificent). Iustrated History Of Suleyman The Magnificent).

Res. 24- Sultan Siileyman’in Rodos’a saldirisi:
Stileymanname, Kanuni Sultan Siileyman dénemi, 1558,
[TSMK H.1523, y.165a], (Metin And, Osmanl1 Tasvir Sanatlar::
1 Minyattir).

Res. 23- Kanuni Sultan Siilleyman’in Rodos’a Varisi:
Stileymanname, Kanuni Sultan Siileyman dénemi, 1558,
[TSMK, H.1517, y.143a], (Esin Altil, Suleymanname The
Tllustrated History Of Suleyman The Magnificent).
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Res . 25- Macar Kahramanin Celik Migferinin II Res. 26- Macarlarin Nigbolu kalesinin muhasarasi ve
Murad Tarafindan Parcalanmasi: Hiinername C I, Kanuni Yildirim Beyazid'in gelisi: Hiinerneme C.I, Kanuni

Sultan Siileyman dénemi, 1584, [Topkap1 Saray1 Miizesi S}}ltan Stile;man d‘ﬁnerr'l.i, / 1?84’ [TSMK, H'}523' y-108b], )
H.1523], (Resim Yap1 ve Kredi Bankasinin yaymladig;, (“Htinername Minyattirleri ve Sanatcilar1”, Yap: ve Kredi
Hiinername ve Sanatgcilari). Bankast).

5 W 'J
Res. 27- I. Murad’in Sirp Fedaisi Milos Tarafindan es. 28- Fatih Sultan Mehmed’in Budin Kalesini
Sehid Edilmesi: Hiinername C. T, Kanuni Sultan Siilleyman Fethetmesi: Hiinername C T, Kanuni Sultan Siileyman

dénemi, 1584, [TSMK, H.1523, y.143b], (Resim Yap: ve Kredi =~ donemi, 1584, [Topkap1 Saray1 Miizesi H.1523], (Metin And ,
Bankasinin yaymnladig:, Hiinername ve Sanatcilarr). Osmanl: Tasvir Sanatlari: 1 Minyattir).
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Res. 29- I. Murad’in Altinli bir Comak ile Kaplani
Oldiirmesi: Hiinername C.I, Kanuni Sultan Siileyman
dénemi, 1584, [TSMK, H.1523, y.81a], (Yap1 ve Kredi
Bankasimin yaymladigl, Hiinername ve Sanatcilari
adindaki eser).

Res. 31- Mohag Savasina Katilan Siivari Birlikleri:
Hiinerndme C. II, Kanuni Sultan Siileyman dénemi, 1588
[TSMK H.1524, y.256.b], (Metin Ant'in “Osmanli Tasvir
Sanatlart: 1 Minyattir).

Res. 30- Viena kusatmasi: HiinernameC.II, Kanuni
Sultan Stileyman dénemi,1588,[TSMK H.1524, y. 257 b],
(Ipsiroglu. M. S., Chefs-d’ oeuvre du Topkapi peintures
et miniature).

Res. 32- Osmanl1 Askerlerinin iran Develerini
Ele Gegirmeleri: Sehinsehname C.II, III. Murad
donemi, 1592, [TSMK, B.200, y.119a], (“Keskin Color
karpoStalcilik San”1n yayinladig: kartpostal.

(www keskincolor.com).
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LedllrEh

J 22 Led izl 2
Res. 33- Kale Kusatmasi: Selimname, Kanuni Siiltan Stileyman donemi, 1525, [Topkapi Saray: Miizesi Kiittiphanesi, H.
1597-1598, y.235a] (Metin And “Osmanli Tasvir Sanatlari: 1 Minyatir”).

Res. 34- Hogova Meydan Savas1: Egri fethnemesi, 1598 [TSMKH. 1609y.50b-51a], (Metin And “Osmanli Tasvir Sanatlari:
1 Minyatir”).
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