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SULEYMANIYE KUTUPHANESI ESAD EFENDI 2916 NUMARADA KAYITLI MAKAMAT
NUSHASININ BAZI MINYATURLERI

SOME MINIATURES OF MAQAMAT MANUSCRIPT REGISTERED IN SULEYMANIYE LIBRARY ESAD
EFENDI 2916

Hayrunnisa TURAN"
Oz
Hariri'nin 12. yiizyilda kaleme aldigi Makamat isimli eseri erken donem Islam minyatiir sanatina damgasini vurmus
eserlerden biridir. Eserin 6nemi baslica iki hususa dayandirilmaktadir. Birincisi, eserin defaatle istinsah edilecek kadar ragbet gormesi
ve niishalar1 arasinda minyatiir igerenlerinin de sayica fazla olmasidir. Oyle ki eserin, biiyiik cogunlugu 13-14. yiizyillara ait olmak
tizere toplamda binden fazla minyatiiriin yer aldig1 ¢ok sayida niishas: giiniimiize ulagmustir. Eserin 6nemini vurgulayan bir diger
husus ise, kaleme alindig1 dénemin ve cografyanin sosyal yasantisini genis bir perspektifle ortaya koymasidir. Bilhassa minyatiirlii
niishalardaki tasvirler araciligiyla, s6z konusu donemdeki toplumsal iliskiler, yasam tarzlari, kilik kiyafetler ve mimari uygulamalar
hakkinda ayrintili analizler yapilabilmektedir. Eserin bilinen téim minyatiirlii niishalarindaki minyatiirlerin tamamina yakini Oleg
Grabar tarafindan kapsamli bir bicimde incelenmistir. Bu calismada O. Grabar'in Siileymaniye Kiitiiphanesi, Esad Efendi 2916
numarada kayithh Makamat niishasindaki, ok fazla tahrip olduklar: gerekgesiyle eserine dahil etmedigi bazi minyatiirlerin incelemeye
tabi tutulup ilim diinyasmna sunulmasi amaglanmaktadir.
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Abstract

Written in 12th century Magamat of Hariri is one of the most substantial work in early Islamic miniature painting. The
importance of the work is primarily based upon two matters. One of them is the work has found favour with its number of copies
which great number of them have illustrations. In fact, a large number of illustrated manuscripts of the work which have totally more
than one thousand miniatures mostly form 13-14th centuries have reached the present day. The other matter about the work is its
revelation about social life of the period and geography with an extensive perspective. Especially communal relations, life styles,
appearance of people and architectural executions about the period can be analysed in detail by images in the illustrated manuscripts.
Almost all miniatures in the known illustrated manuscripts of the work were broadly researched by Oleg Grabar. Some miniatures of
the Magamat manuscript registered in Suleymaniye Library, Esad Efendi 2916, neither they were attached to his study by Oleg Grabar
nor published at all on the grounds that they had been damaged, have been analysed and submitted to the world of knowledge in this
study.
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Giris

Arap toplumunda Cahiliye Dénemi olarak adlandirilan islam ¢ncesi dénemden itibaren hitabet
sanatmin kuvvetle varligim siirdiirdiigti bilinmektedir. Islam 6ncesinde biiyiik lciide panayirlarda ve cesitli
vesilelerle gerceklestirilmis toplantilarda uygulanan bu sanat, Islam’mn dogusuyla birlikte bilhassa Islam
muhaliflerine kars1 yiirtitiilen tebliglerde muhatab1 ikna etme vasfi yiiksek bir sanat haline gelmistir.
Zamanla Islam toplumunda yayginlasan hutbe irad edilmesi gelenegi biiytik kitleleri etkileyen bir sanat
halini alarak gtintimiizde de varligini devam ettirmektedir. Belagatli bir hatibin kiiciik ya da biiytik gruplara
hitaben gerceklestirdigi bu sanat zamanla Arap edebiyatinin sevilen bir tiirii olan ‘makame’ ttrtinin
olusumuna zemin hazirlamistir. Ayaga kalkmak anlaminda ‘kame” ( » ¥ )! masdarindan tiiretilmis olan ve
lugatta ayakta durulan yer, meclis, bir grup halk anlamlarina gelen makamenin (i« &) ¢ogul sekli ise
makamattir (@ W &), Makame tiirtinii Arap edebiyatina kazandiran kisinin Ebu’l-Fazl el-Hemezani (d.
358/968) oldugu bilinmektedir.? Bu calisma kapsaminda degerlendirilen Makamat isimli eserin mduiellifi
Hariri (6. 516/1122) ise eserindeki fesahat ve belagat seviyesinin yiiksekligiyle makame tiiriiniin en gelismis
ornegini sergileyen kisi olarak taninmaktadir. Bu tiirde ¢igir agan el-Hemezani'yi bircok bakimdan astig1
diistiniilen Hariri icin Arap edebiyatinin en yetkili sahsiyetleri, kendisinden 6nce ve sonra onun gibi bir
sanatkar gelmedigini belirtmislerdir.? Ailesi ve kendisi ipek ticaretiyle mesgul oldugu icin Hariri nisbesiyle

®Yrd. Doc. Dr. Ondokuz Mayis Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Ttirk slam Sanati1 Anabilim Dal..
1 W. J. Prendergast (1915). The Maqamat of Badi” al-Zaman al-Hamadhani, London: Luzac, s. 11.
2 Gitk1 Giille (1995). “El-Hariri Hayati, Arap Dil ve Edebiyatina Dair Calismalari”, Doktora Tezi, Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii, ss. 1, 9.
3 Hulasi Kilig (2003). “Makamat”, Diyanet Islam Ansiklopedisi, c. 27, s. 414.
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tanman muellifin asil adi Ebu Muhammed Kasim b. Ali b. Muhammed'dir. 446/1054 yili civarinda Basra
yakinlarinda dogan Hariri'nin devrinin taninmis hocalarindan cok iyi bir egitim gordiigii, giiclu bir zekaya
ve hafizaya sahip oldugu bilinmektedir.*

Hariri'nin yetistigi ve sik sik seyahat gerceklestirdigi bilinen cografya yani Orta Dogu ve Kuzey
Afrika son derece gelismis bir sozlii gelenege sahiptir. Hikdye ve masal kabilinden anlatilar bireyleri
yalnizca eglendirmekle kalmamus, sosyal, kiiltiirel ve dini birtakim ihtiyaclara da cevap mahiyeti tasimustir.
Sozlii aktarimci ayni zamanda bolgenin ortak sosyal kimligini ifade eden bir sahne sanatgist olagelmistir.
Dolayistyla yedinci yiizyildan itibaren sz konusu cografyadaki Islam toplumlarinda kissa ve makame
nev'inden edebi tiirlerin olusumuna zemin hazirlanmis ve gelisimi desteklenmistir. Bilhassa makame
turtiyle egitimli ve edebi yonti kuvvetli sairler tarafindan nitelikli, siradis: karakterler vasitasiyla toplumdaki
baz1 sorunlara dikkat cekilmek istenmis ve nasihatler araciligiyla da sikintili gidisatin bir nebze olsun
giderilmesi amaglanmustir. 9-13. yiizyillar islam diinyasinda ayni zamanda diisiinsel bir uyanisi temsil
etmekte, Farsca, Sanskritce, Siiryanice ve Yunanca’dan Arapga’ya yogun terciime faaliyetlerinin
gerceklestirildigi bilinmektedir. Ayni zamanda litks sayilabilecek sanat eserlerinin yonetici sinif ve zengin
halk tabakalar1 icin yayginlastig1® bu dénemde, Hariri'nin yazdig1 bir makamesini donemin veziri Entisirvan
b. Halid’e sundugu ve onun bu makameyi begenip kendisini tesvik etmesi tizerine makamelerinin sayisin
arttirdigr bilinmektedir. Rivayete gore, Hariri bir mescitte ilk kez karsilastigi Ebt Zeyd es-Siirtici’den
etkilenerek makamelerinin ilkini kaleme almigtir.® Toplamda elli makameden olusarak énemli bir kismini
siirlerin teskil ettigi, nazim-nesir karisimi bu eser Makamat adiyla tinlenip toplumun her kesimi tarafindan
takdirle karsilanmustir. Yazarin kendine 6zgii tislubunun yani sira, eserin iceriginde ferdi ve toplumsal
bozukluklara, sapkinliklara, ihtilafli meselelere en saf haliyle temas etmesi esere yonelik ragbetin agiklayicist
niteligindedir.

Nesirde parlak bir sohrete sahip Hariri, siir sahasindaki miitekamil belagatiyle ibareleri zaman
zaman ayetler, hadisler ve darbimesellerle stisleyerek eserine maharetle islemis, birer zekd mahsulii
misallerle eserini harmanlamistir. Hariri bir miirsit ve miirebbi suuruyla, insanoglunun cesitli ruh hallerini
belirttigi, zalimleri, hasis zenginleri, riya ehlini en amansiz sekilde hirpaladig1, dénemin biiytiklerini, magrur
idarecileri en agir sekliyle siygaya cektigi ve yeri geldiginde dayanamayip hiikiimete dahi cattig1 eserindeki
her makamenin sonunda “iyilik yap, fenaliktan kag!” demek istemektedir. Makamat'in iki 6nemli
kahramanindan biri, eserde bazen bir seyyah, bazen bir vaiz, bazen de bir dilenci kimligiyle elinde asasi,
koltugunda dagarcigi diyar diyar dolasan Ebu Zeyd es-Siuirtici’dir. Her makamede farkli hallerde ve
kiliklarda okuyucunun karsisina ¢ikan Ebu Zeyd, maksadina erismek icin stirekli yalanlar séyleyen, hileler
tertip eden bir tiptir. Bazen yiireklere isleyen sozlerle gozleri yasartan bir hatip, bazen miijdeler veren bir
kurtaricidir. Eserin ravi roltindeki diger kahramani Haris bin Hemmam ise Hariri'nin kendisidir. Ebu Zeyd
nereye gitse Haris bin Hemmam’1 karsisinda bulur ve aralarinda hemen bir {insiyet olusur. Cogu zaman
hileyle kendisini ya da cevresindekileri dolandirdig: i¢in Haris, Ebu Zeyd’e her defasinda sitem etse de, Ebu
Zeyd diller dokerek oziir dileyip, sugunu bagislatmay1 becerir. Boylelikle eser okuyuculara kas cattirdig:
kadar tebessiim ettirebilen bir hususiyeti haizdir.”

Hariri eserinin dnsoziinde bildirdigi tizere, buyrugu ganimet bilinir bir zatin emriyle eserini kaleme
almadan evvel, fazla soyleyenin hatadan beri olmayacagini 6ne siirlip mazeret beyan ettigi halde o zatin
kendisini mazur gormemesi lizerine eserini tamamlamaya mecbur kalmistir. Hariri eserinin basinda,
Allah’tan kendisini irfana kavusturacak bir hidayet nasip etmesini, hakikatleri ortaya dokmekte kendisine
yardimct olmasini, isittiklerini yanlis soylemekten kendisini korumasini, latife etmek isterken isi
miinasebetsizlige dokmesine mani olmasini ve bu sayede lisan mahsullerinden bir zarar gormeden sanatl
soziin getirecegi tehlikelerden emniyette kalmayi1 dilemektedir. Ayni1 duygularla eserini nihayetlendirmeden
evvel de cehaletine bakmadan viicuda getirdigi eserine kattig1 liizumsuz ve saptirici seylerden dolay:
Allah’tan bagislanma dilemektedir.® Hariri, eserinde biiyiik ¢lciide toplumsal eksikliklere ve bozukluklara
vurgu yaparken bir yandan da temsili karakteri Ebu Zeyd'in sahsinda toplumu olusturan bireylerdeki
menfilige isaret etmektedir. Ebu Zeyd eserde adeta muhakkak surette kotiiltigii emreden nefsin (Yusuf/53)
oyunlarina yenik duisiip hatali isler yapan derbeder bir Miisliiman portresi ¢izmekteyse de, bir yandan da

4 Hulasi Kilig (1997). “Hariri”, Diyanet Islam Ansiklopedisi, c. 16, s. 191.

5 Filiz A. Toprak (2008). “Oral Narrating Tradition of The Arab World: A Source of Inspiration for The Miniature Paintings of Hariri’s
Magqamat”, Dokuz Eyliil Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, S. 24, ss. 106, 111, 112.

6 Kilig, “Makamat”, s. 414.

7 Hariri (2012). Makamat, Sabri Sevsevil (gev.), Istanbul: Kabalc1 Yayincilik, ss. 10-12. Hemezani'nin eserinde de ravi roliindeki isa b.
Hisam'in karsisina siklikla cami ya da pazar yeri gibi halka agik alanlarda Ebu’l-Feth el-Iskenderi isimli kahraman gikmakta, orada
bulunan topluluga vaaz vererek tovbe icin gozyaslar1 dokmelerini saglamaktadir. Ravi ise biiyiik bir merakla vaiz kiligindaki kisiyi
takip edince onun bir dilenci, serseri ve ayyas oldugunu ortaya ¢ikarmaktadir bkz. Michael Cooperson (1996). “Baghdad in Retoric
and Narrative”, Mugarnas, Brill, S. 13, s. 107, http:/ /www jstor.org/stable /1523254 (26.07.2016).

8 Harirl, Makamat, ss. 23, 25, 343.
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nihayet nefsin emirlerini kinamayi basarip tovbe kapisindan gecen ve hidayete erisen bir karakter
roliindedir. Boylelikle Hariri bir anlamda “birey iyi olursa toplum da iyi olur’un mesajin iletmeye calisryor
gibidir. Hariri'nin toplumdaki sosyo-kiiltiirel yapiy1 genis bir perspektifle sahneledigi eseri ayn1 zamanda,
makamelerdeki hadiselerin yasandig1 en yogun yerlerden biri olan camilerin salt ibadet mekanlar: olmay1p,
farkli bircok meselenin (edebi, fikhi vs.) tartisildigi sohbet meclislerine ev sahipligi yapma hiiviyetini ve
gerek bu ortamda gerekse kadi, vali huzurunda ya da sehrin herhangi bir késesinde sosyal yardimlasma ve
dayanismanin miispet boyutunu ortaya koymasi acisindan da biiytik bir 6neme sahiptir.

Minyatiirlit Makamat Niishalar

Hariri’nin kaleme aldig1 cok sayida eserin varligi bilinmekle beraber, kendisini zirveye tasiyan, daha
hayattayken onun tintinii tilkesi sinirlar1 disina ¢ikaran en énemli eseri Makamat'tir.? Eserin en az iki tanesi
Hariri’nin imzasmi tasimak tizere 700’tin {izerinde kopyasmin giliniimiize ulagmis olmasi eserin dnemini
vurgulayan en dikkat cekici husustur. Gerek Hariri'nin kendi imzasin1 tasiyan 513/1119 ve 514/1120 tarihli
niishalar gerekse Hariri'nin torunu tarafindan istinsah edilmis 557/1162 tarihli niisha minyatiir
icermemektedir. Ayni zamanda Hariri hayattayken istinsah edilmis erken tarihli diger Makamat niishalar1 da
minyatiir icermemekte, Hariri'nin vefati sonrasinda hazirlanmis niishalara minyatiirlerin ilave edildigi
anlasilmaktadir.’® Minyatiirltt Makamat niishalar1 igerisinde bilhassa gtintimiize iyi durumda ulasmis
olanlar, 13. ytizyil gibi erken bir donemdeki Arap yasanti ve geleneklerinin adeta canli bir manzarasin
sunmalariyla® biiyiik bir 6nem arz etmektedir.

Bilinen tiim minyatiirli Makamat niishalarindaki tasvirler genel bir cercevede degerlendirildiginde,
olaylarin en yogun sahnelendigi mekanlar olarak ev, cami ve mahkeme salonlarinin benzer tipolojilerle
sunuldugu goriilmektedir. Bu yapilarin disinda daha smurli sayida olmakla beraber kervansaray boliimleri,
meyhane, kiitiiphane, kabristan, saray, hacamatgi diitkkani'?, alis-veris diikkanlar: ve hamam gibi mekanlarla
da karsilasiimakta ve tiim bu mekanlar bilhassa Ortagag’da Orta ve Yakin Dogu’daki’® halk yasantisinin
sekillendigi mekanlar: tanitmasi agisindan biiyiik 6nem arz etmektedir. Kervanlarin hareket ya da dinlenme
halinde bulundugu, figiirlerin ¢adir, gemi, kayik gibi ortamlarda, su kaynaklar1 yakininda, agag golgesinde
bir araya getirildigi minyattirler Makamat'mm en fazla hatira gelen tasvirleri arasindadir. Genellikle cok
tasiyicil tipi yansitan, mihrap, minber maksure gibi 6gelere siklikla yer verilen camilerde, iki ya da tek katls,
havalandirma ve aydinlatma tertibatina sahip evlerde, sehrin kadisinin ya da valisinin huzurunda, dogada
binekler tizerinde bir araya gelen figiirler donemin genel manzarasim gozler oniine sermektedir. Kadin ve
cocuk tasvirlerine nadiren yer verilen minyatiirlerde en sik karsilasilan hayvan figiirleri develer, atlar ve
bazen de kuslardir. Cesitli agaglar ve bitki 6bekleri de kompozisyonu tamamlayan unsurlar arasindadir.
Siklikla karsilasilan giysiler arasinda kol kisminda tiraz kusaklar1 bulunan, nakisli, uzun elbiseler, iglik bol
pantolonlar, cariklar ve sariklar bulunmaktadir. Elbiseler genellikle i¢ ve dis giysisi seklinde iki parcadan
ibaretken, tek parca halindeki ya da diz hizasinda kisa giysilerle ve dar pantolonlarla da karsilasilmaktadar.
Baslarda kimi zaman uzun konik basliklara, ayaklarda ise cizmelere rastlanabilmektedir. Minyatiirlerde ¢ok
sik miisahede edilen bir diger uygulama da figiirlerin bas ¢evrelerindeki halelerdir. ~Minyatiirler arasinda
donemin eglence ortamini gozler oniine seren borazan ve nakkare gibi miizik aletlerinin'* yani sira Harpi
figirti’™ gibi esatiri unsurlara da rastlanmasi, Selguklu hali sanatinda siklikla karsilasilan motiflerin
kullanildig1 hali tasvirleriyle,'¢ ibadet mekanlarinin en fazla sanat degeri tasiyan unsurlarmdan biri olan

° Giille, “el-Hariri Hayati, Arap Dil ve Edebiyatina Dair Calismalar1”, s. 29.

10 D. S. Rice (1959). “The Oldest Illustrated Arabic Manuscript”, Bulletin of the School of Oriental and African Studies, S. 22, s. 214,
http:/ /www jstor.org/stable/ 609424 (02.01.2017).

n - G. M. Meredith-Owens (1971). “Islamic Illustrated Manuscripts”, Journal of Asian History, S. 5, s. 22,
http:/ /www jstor.org/stable/41929780 (26.07.2016).

12 Siileymaniye Kiittiphanesi Makamat ntishasinin 47. makamesinde yer alan ve metinden de acikca anlasildig1 tizere ‘hacamatci
ditkkani'nin tasvir edildigi minyatiir O. Grabar'in makalesinde ‘berber diikkani” olarak tamitilmustir bkz. Oleg Grabar (1963). “A
Newly Discovered Illustrated Manuscript of the ‘Maqamat’ of Hariri”, Ars Orientalis, S. 5 s. 106,
http:/ /www jstor.org/stable/4629184 (26.07.2016).

13 Eserde hadiselerin gerceklestigi sehirler biiyiik 6l¢tide Orta ve Yakin Dogu cografyasina ait olmakla beraber, Semerkant gibi bir Orta
Asya sehri ya da Magrip olarak belirtilmis Kuzey Afrika cografyasinda yasanmis olaylar ve bu olaylart konu edinen minyatiirlerle de
karsilagilmaktadir. Dolayisiyla ekseriyetle Arap toplumuna atfedilmekle beraber sz konusu minyatiirlerin genel olarak Islam
toplumlarinin yasantisini yansittiklar: da diistiniilebilir.

14 {lgili minyatiirler igin bkz. Amnon Shiloah (2008). “Musical Scenes in Arabic Iconography”, Music in Art, S. 33, ss. 289-291,
http:/ /www jstor.org/stable/41818569 (26.07.2016). Makamat'a dair calismalarda ¢ok sik karsilasilan bir minyatiir olan ve aymn
zamanda miizik aleti tasvirlerinin de yer aldig1 ‘Ramazan Bayrami Kutlamasi” konulu minyatiiriin renkli kopyasi icin ayrica bkz.
Maurice Dimand (1967). Persian Miniatures, New York: Crown Publishers, s. 11.

15 Diger bircok masal hayvanlariyla birlikte, kadm basgli, kus govdeli Harpi figtiriintin bulundugu minyatiir icin bkz. Mehmed Onder
(1968). “Kuba-Abad Saray1 Harpi ve Simurglar1”, Tiirk Etnografya Dergisi, Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, S. 10, s. 6.

16 Anadolu Sel¢uklu halilarina 6zgti kafi dekorlu bordiirlerini ve geometrik dolgulu zemin kompozisyonlarini iceren hali tasvirli
minyatiirler igin bkz. Selman Kardeslik (2012). “Dogu Minyatiirlerinde Tasvir Edilen Selcuklu Halilar1”, Vakif Restorasyon Yillig, S. 4, s.
54.
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zengin iscilikli minber tasvirleri'” donemin sosyo-kiiltiirel yapisini tahlil etme imkani sunmakta, diistince
yapisin, egilim ve tercihlerini ortaya koymaktadir.

Makamat minyatiirlerinde siklikla zemini olusturan unsurlar arasinda mimariden sonra gemiler ve
kayiklar bulunmaktadir. Orantisizca biiyiik insan figiirleri ise genellikle profilden gizilmistir. Onemli
farkliliklar icermekle beraber Hiristiyan ikonografisinin Makamat minyatiirlerindeki belirgin bicimsel
unsurlar igcin temel olusturdugu distintilmektedir. Yogun dinleyici gruplarmin sekillendirdigi
kompozisyonlar ve bazi yiizlerin yar1 profilden gosterilmesi egilimi bu kaynaga baglanmaktadir. Hiristiyan
azizlerinin haleleri Makamat minyatiirlerinde agik bir bicimde figiirlerin kutsiyetlerini vurgulamayan
standart birer donat1 halini almistir. Bilhassa Ebu Zeyd tasvirlerinde karsilasilan bir unsur olarak ‘kalansuva’
isimli konik basliklarin dilenci dervislerin yani1 sira Hiristiyan kesislerince de o donemde kullaniliyor olmasi
ilgi gekicidir. Makamat minyattirlerindeki baz1 unsurlar ise ilk 6rneklerini ne Hiristiyan kaynaklarinda ne de
golge oyununda bulmaktadir. Genellikle zeminde karsilasilan tisluplastirilmis agaclarin Islam diinyasinda
mimari ve dokuma alanlarmin tezyinatindaki yar1 soyut nebati motiflerle baglantisinin oldugu
diistintilmektedir.!8

Makamat'in en erken tarihli minyattirlii niishas1 Hariri'nin vefatindan yaklasik olarak ytiz yil sonraya
tarihlenmektedir.’ Bilinen 13 minyattirlii Makamat yazmasi ise biiytik olctide 13. yiizyilin tamamini ve 14.
ytizyilin ilk yarisin1 kapsamak {iizere, kabaca 100-150 yillik bir zaman dilimine tarihlendirilmektedir. S6z
konusu minyatiirlii yazmalardan birkag tanesi uzunca bir donem ¢ok sayida kitap ve makaleye konu edilmis
ancak Sana’a Camii Kitiiphanesinde yer alan minyatiirlii yazma bu c¢alismalarin higbirinde
zikredilmemistir.2? O. Grabar'in 1984'te yaymlanan calismasi toplam 12 yazmada yer alan 732 minyattiriin
mikrofisini icermektedir. Tkonografik ve kronolojik acidan bu 12 yazma iki grupta degerlendirilmektedir.
Alt1 yazmadan miitesekkil ilk grup 13. yiizyilin ilk yarisina tarihlendirilmekle beraber, niishalarin Bagdat'da
ya da Bagdat'in kuvvetli sanatsal etkisi altindaki bir baska bolgede hazirlandig1 diistintilmektedir. 14.
ylizyihn ilk yarisina tarihlendirilen ikinci gruptaki alti yazmanin ise Suriye ya da Misir kokenli oldugu
bilinmektedir. Sanatsal acidan ikinci grubun 13. yiizyil ilk yarisinda faaliyet gosteren Bagdat minyatiir okulu
ve onun geleneklerinin soluk bir yansimasini temsil ettigi goriisii mevcuttur. Makamat'in daha gec tarihli
minyatiirlii yazmasina rastlanilmamis olmas: da Arap minyatiir sanatinda genel gerilemeye baglanmakta
olup O. Grabar’in ifadesiyle toplumun degisen zevklerinin bu gerilemedeki etkisi ihtimal dahilindedir.2!

Erken doénem Islam minyatiir sanat1 eserlerini belli bir kesime ya da bolgeye baglama noktasinda
kesin bir sonuca varilabilmis degildir. Erken dénem Islam resminin en énemli merkezlerinden biri olan
Bagdat sehri her ne kadar 13. ytizyilin ikinci ¢eyreginde bazi dini ayaklanmalar ve yaklasan Mogol tehlikesi
nedeniyle sarsintili bir siirecten ge¢mekteyse de, aymi zamanda biiytik kiitiiphanelerin kurulup yeni
binalarin insa edildigi, miizisyenlere ve gorsel sanatlara ragbetin yogun oldugu bir doénemi temsil
etmektedir. Bu dénemde resim sanatimnin oldukca yiiksek bir mertebeye eristigi, yalmzca Bagdat'ta degil
Miisliiman Dogu'nun pek ¢ok bolgesinde gorsel sanatlarin emsali goriilmemis bir biiytimeye taniklik ettigi,
Abbasi halifeliginin son yillarinda birkag dikkat gekici minyatiir okulunun olusturuldugu bilinmektedir.
Duvar bezemeciligi ve kitap tasvirciligi seklinde uygulanan resim sanatinda, bilimsel ve edebi ¢alismalar
olmak tizere iki farkli tiirde eser grubunun resimlendirilmesinin agirlik kazandig1 anlasilmaktadir. Kelile ve
Dimne ile Makamat gibi edebi ttirdeki eserler ise resimlenmek tizere en fazla tercih edilen eserler olarak
digerleri arasinda tistiinliik kazanmustir. S6z konusu doneme dair tartisilagelen bir sorun ise Ortacag Islam
diinyas1 icin resim sanatimi tanimlayacak tatmin edici bir isimlendirmenin yapilamamis olmasidir.
“Mezopotamyal1” ifadesi hatali, “Selguklu” ifadesi yeterince belirli olmayan, “Bagdat” ifadesi son derece dar
seklindeki aciklamalarla elenmisken, R. Ettinghausen’in kullandig1 “Arap Resmi” ifadesinin dénemi en iyi
sekilde ifade ettigi diistintilmiistiir. Belirli bir irka degil kiiltiire vurgu yapildigimin belirtildigi “Arap”
teriminin, resim sanati icin Islam diinyasinda 16. yiizyil oncesindeki yalnizca Abbasi Irak’t ya da
Mezopotamya’st degil, Fatimi Misir’1 ile Miisliiman Ispanya ve Sicilya gibi Arapca konusulan bolgeleri
kapsadig1 6ne stirtilmektedir.??

Soz gelimi sanat eserleri baglaminda, Iran cografyast icin siyasi istiinlige sahip Selcuklu Tiirklerinin
mi yoksa kiiltiirel agidan baskin Iranlilarin m1 6n plana cikarilmasi gerektigi bazi sanat tarihgiler tarafindan

17 Minber tasvirlerinin bulundugu minyatiirler icin bkz. Sedat Bayrakal (2006). “Minyatiirlerde Minberler”, Sanat Tarihi Dergisi, S. 15/2,
ss. 2-4.

18 Alain F. George (2011). “The Illustrations of the Magamat and the Shadow Play”, Mukarnas, Brill, S. 28, ss. 11, 17.

¥ Hugo Buchthal (1940). “Three Illustrated Hariri Manuscripts in The British Museum”, Burlington Magazine, S. 77, s. 144,
http:/ /www jstor.org/stable/868255 (02.01.2017).

20 Oleg Grabar (1984). The Illustrations of the Magamat, Chicago: The University of Chicago Press, ss. 4, 7.

2 O. G. Bolshakov (1997). “The St. Petersburg Manuscript of The Magamat by Al-Hariri and Its Place in The History of Arab Painting”,
Manuscripta Orientalia, S. 3, s. 59.

2 D. James (1965). “The Schefer Maqamat Manuscript: A Study in the Techique of the 13th Century Maqamat Illustration”, Masters
Thesis, Durham University, ss. 3, 5, 6, http:/ / etheses.dur.ac.uk/9986/ (09.01.2017).
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sorgulanmisken, ‘Abbasi’ ya da ‘Sel¢uklu” seklinde bir ifadelendirme yapilamayacag1 ve ‘Mezopotamyali’ ya
da ‘Bagdadi’ seklinde bir isimlendirmenin daha tatmin edici olacagi®® belirtilmistir. H. Yurdaydin ise
meseleyi farkli bir acidan ele alarak oncelikle 13. yiizyila ait erken donem Islam minyatiirlerinin genel
itibariyle Abbasi, Mezopotamya ya da Bagdat adi verilen bir ¢igira atfedildigine deginmistir. Sonrasinda
[ran, Mezopotamya ve Anadolu'nun 11. ylizyilin ortalarindan 1220-58 yillar1 arasindaki Mogol istilalarina
kadar, oncelikle bir Selcuklu imparatorlugu ve daha sonra cesitli Selguklu atabeylerinin idareleri altinda
Selcuk Tiirklerinin hakimiyetine tabi bir vaziyette oldugunu belirtmektedir. Selguklu sultanlar: ile Abbasi
halifeleri arasindaki miinasebetlerin devletin kurulus asamasindan itibaren tanzim edilerek halifenin ruhani
bir lider durumuna indirgendigini vurgulamaktadir. Boylelikle s6z konusu devirlerde Islam diinyasinin
hakiki hakimi konumunda bulunan Selguklu Tiirkleri dolayisiyla bu donem minyatiirlerinin ‘Selguklu ¢igir1’
genel ismi altinda ele alinmalarimin daha dogru olacagim ifade etmektedir. Nakkaslarin franli ya da Arap
olmalarmin ise bu gercegi degistirmeyecegini zira sanatcilarin Selguklu idareci sinifinin emri ile ve onlarin
talimatlarina uygun bir bicimde c¢alistiklart hususuna temas etmektedir. Yurdaydin, Selguklu
imparatorluguna bagli birbirinden uzak yerlerde yapilmis eserleri ise Selguklu devrinde gelisen muhtelif
gigirlarin verimleri olarak ele aldiktan sonra Selcuklu devri minyatiirlerini genel olarak ‘Iran bolgesinde
gelismis minyatiir ¢igir’, ‘Bagdat ¢igir’” ve ‘Halep cigir1’” olmak iizere ti¢ ¢igir altinda toplamustir.?* Konu
Makamat minyaturleri agisindan degerlendirildigindeyse Hariri’'nin kendisini Makamat't yazmaya tesvik
ettigini eserinin 6nsoziinde bildirdigi ‘buyrugu ganimet bilinir zat" (dénemin veziri?) olan sahsin bir
Selguklu Emir’i olmasi ihtimali bir yana, minyatiirlit Makamat niishalarindan bir kisminin da hazirlandiklar:
tarih itibariyle Selguklu hakimiyetinin esas alindig1 bir ortama isaret etmeleri muhtemeldir. Ancak gerek
eserdeki makamelerde anlatilanlarin gerekse minyatiirlerdeki tasvirlerin biiytik ¢lctide dénemin Arap
geleneklerini yansittif1 da asikardir. Zira siyasi hakimiyet her ne kadar Selguklu hanedanina aitse de, bahis
konusu cografyalarda yasayan Arap halkin cogunlugu teskil ettigi bilinmektedir. Ancak minyatiirlerde Tiirk
kiiltirtine dair ayrintilarla da karsilagildigt zira Tirklerin Islamiyet'i kabul etmeleriyle birlikte ve cografi
sartlarin sundugu imkanlar dahilinde, yasam tarzi acisindan Araplarla ortak birtakim uygulamalari
benimsedikleri de bilinen bir gergektir. Bununla beraber dogrudan Tiirk kilik-kiyafetlerini yansitan
figtirlerin bulundugu Makamat minyatiirleriyle de gerek niishalarin kapak sayfalarinda gerekse bolimler
icerisinde karsilasilmaktadir.

Minyattirlt Makamat nitishalar1 6zelinde, siklikla calisma kapsamina alinmis olanlardan ilki
‘Schefer’? Makamat'1?¢ olarak da amilan Bibliothéque Nationale, MS Arabe 5847 numarada kayitli yazmadir
ki aym zamanda Islam resim sanatimin bilinen en iyi 6rneklerinden biridir. Leningrad (St. Petersburg)?,
Academy of Science S. 23 numarada kayitli yazma ile Istanbul Siileymaniye Kiitiiphanesi, Esad Efendi 2916
numarada kayith yazma da erken donem Islam resim sanatinin baslica calismalari arasindadir. Séz konusu

2 Laurence Binyon, J. V. Wilkinson, Basil Gray (1971). Persian Miniature Painting, New York: Dover Publications, s. 21.

2 Hiiseyin G. Yurdaydin (1958). “Baglangicindan XIII. Yiizyil Sonlaria Kadar Miisliiman Minyatiirii”, Ankara Universitesi, ilahiyat
Fakiiltesi, Tiirk ve Islam Sanatlart Tarihi Enstitiisii Yillik Arastirmalar Dergisi, 1957/2, ss. 181-184.

% {lgili niisha Charles Schefer’in vefatiyla Bibliothéque Nationale’e aktarildig1 icin onun adiyla anilagelmistir bkz. F. R. Martin (2005).
The Miniature Painting and Painters of Persia India and Turkey from the 8th to the 18th Century, USA: Martino Publishing, s. 7. Bu niishanin
meshur olmasinin en énemli nedenlerinden biri, hazirlanma tarihi ve hattatiyla beraber nakkasimnin adini iceren bir ketebe kaydinin
bulunmasidir ki, Topkap1 Saray1'nda kayitli Dioscorides yazmastyla birlikte 13. yiizy1l basindan kimligi tespit edilebilmis iki nakkastan
birinin bu niisha tizerinde ¢alistig1 anlasilmaktadir. Bir baska neden minyatiirleri arasinda ¢ok sayida hasarli ve tizerinde diizenleme
yapilmis olanlarina rastlanmakla beraber, minyatiirlerdeki canlilik ve dis diinyay1 kapsayic gercekgiliktir. Ayrica erken dénem Islam
minyatiirii icin énemi haiz Bagdat minyatiir okulunun saheseri olarak algillanmas: da niishanin ilgi ¢eken hususiyetlerinden bir
digeridir bkz. Grabar, The lllustrations of the Magamat, s. 10.

% Yazmada yer alan minyatiirlerde, giinliik hayattan alinmis konularimn, goriilerek yapilmis hissi veren sahis figiirleriyle ve derinligi
asillayan dairevi topluluklarla resmedilmesi Miisliiman ressamlarin erken donemlerden itibaren resimde derinligi ve hacmi
bildiklerine isaret etmektedir bkz. Suut Kemal Yetkin (1953). “Islam Minyatiiriiniin Estetigi”, Ankara Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi
Dergisi, c. 2, S. 1, s. 33. Ayn1 yazmadaki ¢ok sik degerlendirme kapsaminda alinmis minyatiirlerden biri olan “Kervanin dinlenmesi”
konulu minyatiirdeki figiirlerin tam anlamiyla gevsemis pozisyonda uzanmalar1 ve kapali gozleri oylesine gercekei bir bicimde
resmedilmistir ki, musavvirin uyku halindeki yorgun insanlara dair fiili bir gozlemi neticesinde bu tasvirlerin olustugu
anlasilmaktadir. “Cenaze” konulu bir diger minyatiirde de kabir basinda yas tutanlarin, giysilerini paralayip saglarmi yolar
vaziyetteki jestleriyle kederlerini ifade etmeleri de ayn1 gercekgi yaklasimin bir gostergesidir bkz. Eva Baer (1999). “The Human Figure
in Early Islamic Art: Some Preliminary Remarks”, Mugarnas, Brill, S. 16, ss. 36, 37 http://www jstor.org/stable/1523264 (03.01.2017).
Niishanmn 6ne cikan bir diger hususiyeti de, her ne kadar genel itibariyle minyatiirlii Makamat niishalarinda hayvan tasvirleriyle
karsilagilmaktaysa da, bu niishadaki deve tasvirlerinin islam diinyasindaki en iyi hayvan resimleri arasinda sayilmasidir bkz. Robert
Hillenbrand (1990). “Mamluk and Ilkhanid Bestiaries: Convention and Experiment”, Ars Orientalis, S. 20, ss. 151, 152,
http:/ /www jstor.org/stable/4629404 (26.07.2016).

27 Merkezi Bagdat olmak tizere Mogol donemi oncesi bir minyatiir okulunda hazirlandig diistiniilen ‘Schefer’ ve St. Petersburg
Makamat niishalarindaki minyatiirlerin fran’a 6zgii ve Batili etkilerin ilging bir karisimim sergiledigi B. Gray tarafindan one
stirtilmektedir. Buna gore, oldukca gelismis motif algisi, kiyafetler ve aksesuarlar fran etkili 6zellikler olarak dustintilmekteyken,
renklendirmede bilinen en erken tarihli minyatiirlii Suriye elyazmalarinin ve dolayisiyla Bati’daki Bizans okulunun etkileri dikkat
cekmektedir bkz. Basil Gray (1935). “Persian Miniatures”, The British Museum  Quarterly, S. 9, s. 90,
http:/ /www jstor.org/stable/4421717 (26.07.2016).
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ti¢ yazma igerisinde en erken tarihlisi olan St. Petersburg niishasi R. Ettinghausen tarafindan yaklasik olarak
1225-35 yillarina tarihlendirilmektedir. ‘Schefer’ niishasinin 634 Ramazan/ 1237 Nisan tarihli bir ketebe
kaydi mevcuttur. Nushanin hattathigini ve nakkashigin tistlenen Yahya b. Mahmud b. Yahya b. Ebi'l-Hasan
b. Kiirriha el-Vasiti ismi28 ise ketebe kaydinda yer alan bir bagka agiklamadir. Istanbul niishasinin ise ketebe
kaydi bulunmamakla beraber, minyatiirlerinden birindeki kitabe tasvirinde Abbasi halifesi el-Mustasim’in
adma rastlanmasi?’, eserin bu halifenin hiikiimranligi doneminde 640-56/1242-58 yillarinda kaleme
alindigim diistindiirmektedir. Her ti¢ yazmanin da mense yeri bilinmemekte, muhtemelen Bagdat'ta
hazirlandiklar: diisiintilmektedir.3® Pahali minyatiirlii eserlere dair olusturulmus bir pazari besleyen en
biiyiik sehir merkezinin Bagdat olmasi bu ihtimali kuvvetli kilmaktadir. Ayrica ‘Schefer’ niishas: ¢zelinde
yazmanin muhtemel miisterisi, ilgili ntishanin ¢ift sayfa halindeki kapak minyatiirlerinden hareketle tespit
edilmeye calisilmistir. Sag taraftaki minyatiirde yer alan yonetici tasvirinin donemin ragbet goren Tirk
giysileri igerisindeki bir Tiirk idarecisini temsil ettigi gerekgesiyle yazmanin Bagdat'ta hazirlandigina hemen
hemen kesin goziiyle bakilmaktadir.3!

13. yitizyilin ikinci ceyreginde Mezopotamya ve Kuzey Suriye'nin ti¢ farkli sanat merkezinde faaliyet
gosteren ti¢ Arap minyatiir okulunun varligi bilinmektedir. Her ti¢ okulun resim dagarciginin ve tislupsal
ozelliklerinin ayni kaynaktan yani Helenistik bir esin kaynagindan neget ederek, Kadim Dogu sanatindan
kaynaklanan doguya ozgii egilimlerle harmanlanip zenginlestirildigi diistiniilmektedir. Paris Bibliothéque
Nationale’de yer alan ti¢ Makamat ntishasimin bu ti¢ farklh okulun en iyi temsilcileri oldugu®?
distiniilmektedir (Arabe 3929, 5847, 6094)33. Bu ti¢ niishadan ikisinin 13. ytizyilin ilk yarisinda hazirlandig:
bilinmekle beraber {ictinctistiniin de digerleriyle ¢agdas oldugu diistintilmektedir. 6094 no’lu yazma
619/1222-23%, 5847 no’lu yazma daha 6nce de belirtildigi tizere 634/1237 yillarma tarihlendirilmekteyken,
3929 no’lu yazma da yaklasik olarak 13. ytizyilin ikinci geyregine tarihlendirilmektedir. Daha ¢ok 6094 no’lu
yazmadaki minyatiirler icin gegerli olmak tizere s6z konusu ii¢ yazmadaki minyatiirlerin, ¢ogu orijinal
durumunu korumayip acemice boyanarak diizeltilmeye calisilmis olmakla beraber Hiristiyan sanatini
animsattifina, resim dagarciklarinin ve bigimsel 6zelliklerinin biiytik dlgiide dogrudan Bizans resminden
kaynaklandigina inanilmaktadir. Bu gerekge ayni1 zamanda nerede hazirlandig1 kesin olarak bilinmeyen ilgili
niishadaki minyatiirlerin Mezopotamya gibi Akdeniz kiyilarina uzak olmayan ve Hiristiyan sanatiyla sik ve
kolay baglant: kurulabilecek bir bolgede ve muhtemelen Suriye ya da Anadolu’daki Selguklu saraylarindan
birinde hazirlanmis olabilecegine isaret etmektedir.3

% Bernard O'Kane (2012). “Text and Paintings in The Al-Wasiti ‘Maqamat’”, Ars Orientalis, S. 42, s. 41,
http:/ /www jstor.org/ stable/43489763 (26.07.2016).

2 Halife ad1 iceren benzer bir kitabe tasviri de ‘Schefer” niishas1 minyatiirlerinden birinde yer almakta olup Abbasi halifesi el-Mustansir
(h. 1226-1242)'1n ismini icermekte ve ketebe kaydindaki tarihle tutarlilik arz etmektedir. Bununla beraber ne ketebe kaydina ne de
herhangi bir kitabe tasviri iceren minyatiire sahip St. Petersburg niishasinin tarihlendirilmesi zordur. Ancak Arap minyatiirii alaninda
uzman D. S. Rice, 12. makameye dair ‘Schefer’ ve St. Petersburg niishalarindaki minyattirleri karsilastirarak St. Petersburg niishasinin
biraz daha erken bir tarihte hazirlandig1 sonucuna ulasmissa da kesin bir tarih belirleyememistir. Rice tarafindan benimsenen bu
gortise Ettinghausen de katilmaktadir bkz. Bolshakov, “The St. Petersburg Manuscript of The Maqamat by Al-Hariri and Its Place in
The History of Arab Painting”, s. 59.

3 David James (1974). “Space-Forms in the Work of the Baghdad Maqamat Illustrators, 1225-58”, Bulletin of the School of Oriental and
African Studies, S. 37, ss. 305, 306, http://www jstor.org/stable/612581 (02.01.2017). Bilhassa ‘Schefer’ niishasindaki kapak sayfasi
minyatiirleri Bagdat okulunun temsilcisi olarak addedilmektedir. S6z konusu minyatiirler icin bkz. D. S. Rice (1953). “The Aghani
Miniatures and Religious Painting in Islam”, The Burlington Magazine, S. 95, ss. 134, 135, http://www jstor.org/stable/871101
(26.07.2016).

31 56z konusu ayrintidan yola ¢ikarak eserin muhtemel hamisinin Abbasi sarayindaki Arapca konusabilen bir Tiirk emir ya da civardaki
beyliklerden birkagini idare eden atabeylerden biri oldugu ihtimali tizerinde durulmaktadir. Bu durumda en yakin figiir 1234-39
yillar1 arasinda Abbasi halifesinin onayiyla Musul'u yoneten vali Bedreddin Lu'lu olmaktadir ki, kendisinin minyatiirlii kitaplara
duydugu istiyak 1217-19 tarihli Kitabu'l-Egdni isimli eserin kapak sayfas1 minyatiiriinde bizzat resmedilmesinden anlasilmaktadir bkz.
O’Kane, “Text and Paintings in The Al-Wasiti ‘Maqamat’”, ss. 42-43.

32 Buchthal, “Three Illustrated Hariri Manuscripts in The British Museum”, s. 144.

3 Yurdaydm, ayn kiitiiphanede yer alan 1180 tarihli bir niishadan daha bahsetmis olmakla beraber ayrntili agiklama yapmamustir.
Ayrica Bibliothéque Nationale’de yer alan 6094 no’lu Makamat niishasinin Halep veya civarinda meydana getirildigini one
stirmektedir bkz. Yurdaydm, “Baslangicindan XIIL. Y{izyil Sonlarina Kadar Miisliiman Minyatiirii”, ss. 183, 189.

3 Yazmanin ketebe kaydi bulunmamakla beraber, hazirlandig tarih ve mense tartismalidir. Niishanin iki yerinde bir tarih belirtilmistir.
Birincisi 68. yaprakta yer alan minyatiirdeki tekne tasvirinin gévdesi {izerindeki kitabe 619/1222 tarihinde hazirlandigina dair bir
ifade icermekte, ikinci olarak 167. yapraktaki minyatiirde de benzer bir ifade ile karsilasilmaktadir. Bu tarih Rice tarafindan kabul
edilmeyip, baz1 bigimsel ayrintilar nedeniyle ntishanin 13. yiizyilin ticiincii geyregine tarihlendirilebilecegini belirtilmisse de, kendisi
konuyu tam olarak aydmlatamadan vefat ettigi icin bicimsel ayrintilardan neyi kastettigi anlasilamamustir bkz. Grabar, The lllustrations
of the Magamat, s. 9.

% Hugo Buchthal (1940). “Helenistic Miniatures in Early Islamic Manuscripts”, Ars Islamica, S. 7, ss. 125, 126, 131,
http:/ /www jstor.org/stable/4515565 (28.12.2016). Hiristiyan tasvirleriyle iliskilendirilen Paris Bibliothéque Nationale Arabe 6094
no’lu niishanin minyatiirleri igin ayrica bkz. Robert S. Nelson (1983). “An Icon at Mt. Sinai and Christian Painting in Muslim Egypt
during the Thirteenth and Fourteenth Century”, The Art Bulletin, S. 65, ss. 209-213, http:/ /www jstor.org/stable/3050318 (26.07.2016).
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Londra British Library’de yer alan dort Makamat niishasinin en erken tarihlisi Or. 1200, ketebe
kaydina gére Omer bin Ali bin el-Miibarek el-Mevsili tarafindan 1256 yilinda istinsah edilmistir. Yazmadaki
minyatiirler biiyiik 6lgiide orijinalitesini kaybetmistir. Insan figiirleri ve bilhassa yiizler tahrip edilmis ve
sonraki bir tarihte acemice yeniden boyanmistir. Minyatiirlerdeki hayvan ve bitki tasvirleri ise 13. ytiizyil
ozelligi tasimaktadir. Ismi vasitasiyla Musullu oldugu anlagilan miistensihin minyatiirleri de aym sehirde
resmetmis olmasi ihtimal dahilindeyken, dogdugu ya da bir sekilde irtibat halinde oldugu bu sehrin disinda,
go¢ ettigi bir baska sehirde’ hazirlamis olmasi da mimkiindiir. Minyattirlerdeki kompozisyon, ytiz tipleri,
kiyafetler ve diger bazi ikonografik detaylar agisindan bu yazma ile arasinda yakin benzerlik
bulunmasindan 6tiirti  Paris Arabe 3929 no’lu yazmanin da aym okuldan ¢ikmis olabilecegi
diistiniilmektedir. Bununla beraber Or. 1200 no’lu yazmanin bazi minyatiirlerinde de Bagdat okulunun
etkileri baskindir. Bu minyatiirler Bagdat okulunun baslica temsilcisi niteligindeki ‘Schefer’ yazmasindan
dogrudan kopyalanmus gibi gortinmektedir. British Library’de yer alan ikinci minyatiirlt Makamat niishasi
Add. 7293 numarada kayitli olup ketebe kaydina gore 1323 tarihlidir ve Sam’da® hazirlandig:
diistiniilmektedir. Bu nedenle yazma Suriye’deki yerel bir Memliik okuluna atfedilmektedir. Yazmadaki
minyatiirlerin cogu oldukga harap vaziyette olup figiirlerin baslar1 yok edilmistir. Ayrica niisha igerisinde
taslak halinde, ¢izimler ve minyattirler icin bos birakilmis alanlar mevcuttur. Taslak halindeki minyatiirlerin
bazilarinda yer alan figiirlerin bas tiplerinde Bagdat okulu etkisinin kuvvetli oldugu goriilmektedir. Bu
nedenle ilgili yazmaya ait minyatiirlerin de Suriye’deki bir Memliik okulunda hazirlanmis olmakla beraber,
13. Bagdat minyatiir okulunun kuvvetli ve baskin etkisi altinda oldugu diistintilmektedir. Londra’daki
tiglincli Makamat ntishast Add. 22114 numarada kayith olup cok iyi bir bicimde korunmustur. Yazmanin
mense tarihi ya da yerini ortaya koyacak herhangi bir ketebe kayd: bulunmamakla beraber, ‘Schefer’
niishasiyla arasindaki benzerlikten 6tiirti en azindan minyatiirlerinin bu niishanin resim repertuarindan ya
da Bagdat okulundaki benzer bir 6rnekten alindig1 diistiniilmektedir. Ancak yazmadaki minyatiirlerden
bazilar1 da Memliik oncesi Suriye okuluna atfedilen Paris 6094 niishasi minyatiirleriyle benzerlik tegkil
etmektedir. Bu nedenle Add. 22114 no’lu yazma minyatiirlerinde de iki farkli okuldan alman 6rneklerin
derlenerek kullanildigina dair bir ¢ikarima ulagilmaktadir.3® British Library’deki Or. 9718 numarada kayatl
dordiincti minyattirlit Makamat niishasinin 53. yapragindaki minyatiirtin kafi karakterli kitabesinde Gazi b.
Abdurrahman ed-Dimaski ismiyle nakkas adi okunmaktadir. Orijinal niishanin kayip son sayfalarinin yeri,
Ahmed b. Ali el-Hitari isimli bir sahis tarafindan Hayderabad’'da 1271/1855 yilinda yenileriyle
degistirilmistir. Nakkasin biyografisinden elde edilen bilgiye dayanarak, aynm zamanda eserin orijinal
miistensihi olmasi ihtimali kuvvet kazanmistir. 630/1232-3'te dogan Gazi b. Abdurrahman b. Ebu
Muhammed Sihabeddin ed-Dimaski'nin yetenekli bir hattat oldugu, hadis ilminin yani sira bilhassa hat
egitimi aldigy, elli yildan fazla bir siirede kitap istinsahiyla mesgul oldugu, Sam’in en iyi hattatlarmin
kendisinin 6grencisi oldugu bilinmektedir. 1310 yilinda vefat eden nakkasin hayati boyunca Sam disinda bir
yerde bulunduguna dair herhangi bir bilgiye rastlanmamuistir. Kendi elinden ¢ikt181 kesin olarak bilinen ilgili
Makamat nuishasindaki minyattirlerin, nakkasin vefat tarihi olan 1310 yili oncesine ait oldugu
anlasilmaktadir.3®

Minyatiirlti Arapca elyazmalarmin ikinci klasik ¢ag1 olarak taninmis Memliik donemine ait oldugu
bilinen Makamat niishalarindan bir digeri 1334 tarihli ketebe kaydina sahip olup Viyana Nationalbibliothek
A. F. 9 numarada kayithidir. Ketebe kaydinin verdigi bir baska bilgiye gore yazmanin miistensihi Ebu el-
Feda’il ibn Ebi Ishak’tir. Niishadaki oldukga gosterisli ve renkli minyatiirlerin kaynak yerinin Memliik
devleti sinurlarina dahil ve muhtemelen Kahire oldugu genel kabul goérmektedir.#! Bilhassa ilgili yazma
minyattirlerindeki figiirlerin giintimiize ulasan en erken tarihli golge oyunu kuklalaria yakin benzerligiyle

3% Tahrif edilmis ve yeniden boyanmus olmakla beraber ilgili niishadaki minyatiir detaylar1 nakkasin Mezopotamya ve Selcuklu kokenli
eserlerden ilham aldigmna isaret etmektedir. Niishanin tarihi (1256) g6z oniinde bulunduruldugunda da ayn1 dénemde Misir ve
Suriye’de hiikiim siiren ilk Memliik dénemi Kuzey Suriye’si etkisiyle Mezopotamya kokenli oldugu anlasiimaktadir bkz. P. Waley,
Norah M. Titley (1975). “An Illustrated Persian Text of Kalila ve Dimna Dated 707/1307-8", The British Library Journal, S. 1, ss. 52-54,
http:/ /www jstor.org/ stable/42553970 (26.07.2016).

% Yazmanin ketebe kaydinda tarih belirtilmekle beraber katip bilgisine yer verilmemistir. Bununla beraber unvan sayfasindaki bir
madalyon igerisinde 777/1375 yilinda Sam’da zekat miifettisi olarak gorev yapan Ibn Cullab Ahmed el-Mevsili'nin miilkiyetine
gectigi bilgisi okunmaktadir bkz. D. S. Rice (1951). “A Miniature in an Autograph of Shihab al-Din Ibn Fadlallah al-"Umari”, Bulletin of
the School of Oriental and African Studies, S. 13, s. 862, http:/ /www jstor.org/stable /609020 (26.07.2016).

3 Buchthal, “Three Illustrated Hariri Manuscripts in The British Museum”, ss. 147, 148.

% Rice, “ A Miniature in an Autograph of Shihab al-Din Ibn Fadlallah al-"Umari”, s. 863.

40 Bahri dénemine (1250-1390) tarihlendirilen eserlerdeki minyatiirlerin biiytik ¢ogunlugu ilk klasik dénemde olusturulmus resim
devresine dayandirilmaktadir. Bu donemde nakkaslarin Otomata, Kelile ve Dimne ve Makamat gibi halihazirda meshur metinler
tizerinde calistiklari, kompozisyonlarinda, figiir tiplerinde ve diizenlemede 13. yiizyilin ilk yarisinda olusturulmus Orneklere
dayandiklar1 bilinmektedir bkz. Esin At (1984). “Mamluk Painting in the Late Fifteenth Century”, Mugarnas, Brill, S. 2, s. 159,
http:/ /www jstor.org/stable/1523063 (26.07.2016).

4 Grabar, The Illustrations of the Maqamat, ss. 15, 16.
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6n planda olmasi da Memlitk Misir'ina isaret eden onemli bir ayrinti olarak kabul edilmektedir.
Minyatiirlerdeki sahnelerin her iki yandan ya da tist kissmdan baglanmis perdelerin olusturdugu basit
teatral cercevelerle kusatilmis olmasi, arka planda altinin tercih edilmis olmasi, oldukca tisluplastirilmis
figtirlerin viicut yapilarinin kalca ve eklem yerlerindeki sert kivrimlarla adeta sikistirilmis kiitleleri
yansitmast ve boylelikle mekanik bir hareket algisinin olusturulmasi, genis ve biiyiik ytizlerdeki ifadesizlik,
bakis yontinii belli etmeyen donuk gozler gibi pek ¢ok 6zellik golge oyunuyla birlikte kol ve bacaklar: eklem
yerlerinde hareket eden, gozleri sabit kuklalar1 animsatmaktadir.*2

Oxford, Bodleian Library Marsh 458 numarada kayitli bir baska minyatiirltt Makamat niishasi1 da
ketebe kaydindan anlasildig1 tizere 738/1337 yilina tarihlendirilmekte ve hamisinin adi Memliik sarayinda
gorevli Tarantay’in oglu Emir Nasireddin Muhammed olarak ge¢mektedir. Boylelikle yazmanin Kahire
kokenli oldugu anlasilmaktadir. Niisha her ne kadar bir emir i¢in hazirlanmissa da, gerek metin gerekse
minyattirler yiiksek kalitede degildir. Manchester, John Rylands Library arab. 680 numarada kayith diger
bir minyatiirlit Makamat niishast da diistik kalitede olmakla beraber ‘Schefer’ niishasinin bir kopyasi
niteligindedir. Yazmanin 171. yapraginda rastlanan 626 (?)/1228-29 (?) tarihinin sonradan, 16. ya da 17.
yiuzyilda niisha fiilen toplu hale getirildiginde o kisma eklendigi dustintilmektedir. Son olarak 13.
minyatiirlic Makamat niishasi olan Sana’a Ulu Camii Kiittiphanesi'ndeki yazma 1121/1709 tarihli ketebe
kaydina sahiptir. Niishadaki minyatiirlerin ¢ogu Hint minyatiirlerinden miilhemken, Yemeni bir olusuma
uygun tarzdadir.4

Siileymaniye Kiitiiphanesi'ndeki Minyatiirlit Makamat Niishas1 ve Baz1 Minyatiirleri

Bu calisma kapsaminda bazi minyatiirleri degerlendirilen niisha Istanbul Siileymaniye Kiitiiphanesi,
Esad Efendi 2916 numarada kayitli Makamat niishasidir. 220 yapraktan olusan eser sertabli ve miklebli
kahverengi cilde sahiptir. Cildin 6n ve arka ytiziiniin merkezinde bitkisel tezyinatla doldurulmus semse
motiflerine yer verilmistir (Fotograf 1). Kapagin i¢ kismindaki sayfalarda battal ebru uygulamas: yer
almaktadir (Fotograf 2). Niishanin basinda, sonunda ve ortasindaki bazi sayfalarda sonradan ilave edilmis
kisimlar mevcut olup, sayfalarin tamami 301 mm ytiksekliginde ve 223 mm genisligindedir.# Altin gerceve
icerisine almmmis bolum bashiklarinda stiltis hat kullanilmis ve etrafi kirmizi-beyaz renklerle bezenmistir.
Aralarda manzum kisimlara da yer verilen mensur eserin asil metninde ise nesih hat uygulanmis olup,
sayfalar biiyiik olciide 15 satirdan olusmaktadir. Niishadaki toplam 56 minyatiiriin tamami tahribata
ugramisken, cok az ornekteki figiirlerin ytizleri korunabilmistir. Oleg Grabar 1963 yilina ait makalesinde bu
minyattirlerden 42 tanesinin siyah-beyaz kopyasini yayimnlamissa da, diger 14 minyattrt kotii durumda
olduklar1 ya da tekrar edilen standart sahneler icermeleri gerekgesiyle*> calisma kapsamina almamistir. Ayni
gerekgelerle Grabar'in 1984 yilinda yaymnlanmis ve bilinen minyatiirlit Makamat niishalarinin tamaminin
calisma kapsaminda degerlendirildigi eserinde de soz konusu minyatiirlere yer verilmemistir. Niishanin
ketebe kayd: bulunmamakla beraber, 205a sayfasinda yer alan 48. makameye dair minyatiirdeki (Minyatiir
1) cami kitabesinde halife el-Musta’sim Billah'in (h. 640-56/1242-58) ad1 ge¢mektedir. Kitabenin tamami su
sekildedir4e:

e LA s ) e Gl e ) L aasiud 1o LY 1B Y ses...(...Ve Mevlana el-imam el-Musta’sim Billah
Emirti'l-Mu'minin edamellahu eyyamehu ma...)
“...Mevlamiz Imam Musta’sim Billah Mii’minlerin Emiri, Allah glinlerini uzatsin...”.

Bu kitabe sayesinde niishanin muhtemel tarihine ulasilmaktadir. Yazmadaki tiim tasvirler igin ortak
bir uygulama olarak, minyatiirlerin sayfanin ortasinda yer aldigi, genel itibariyle alt ve tist kisimlarinda
ikiser satirlik metne yer verildigi goriilmektedir. Bu ¢alisma kapsaminda degerlendirilen minyatiirlerden, 8.
makamede yer alan ve tist kisminda tig, alt kisminda tek satirlik metnin bulundugu minyattir haricindeki
tim minyattirlerin alt ve tist kistmlarinda ikiser satirlhk metin s6z konusudur. Minyatiirlerdeki hayvan

Y]

42 Edebi bir tiir olarak 13. ytizyila kadar gelisimini stirdiiren, metinsel agidan kimi zaman Hariri'nin Makamat'1 ile iliskilendirilen golge
oyunu (Hayalii'l-zill), Dogu’ya ve muhtemelen Hindistan ya da Orta Asya’ya uzanan antik kokleriyle bir sanat tiirtidiir. Bu sanatm
[slam diinyasina giris tarihi belli olmamakla beraber, 11. yiizy1l baglarinda Islam toplumunda iyice yerlesmis oldugu Ibni’'l Haysem
(v. 1039), ibn Hazm (v. 1064) ve Gazali (v. 1111)'nin eserleriyle anlasilmaktadir. Baslica oyun yazari ve ayni zamanda g6z uzmani ibn
Danyal (v. 1310)'m Musul’da dogup egitim aldig1, 19 yasindayken Mogol istilasiyla Kahire'ye go¢ ettigi ve hayatmimn geri kalanin
burada gecirdigi bilinmektedir. Kendisinin bazi korunmus dizeleri aracilifiyla golge oyununun halka acik yerlerde, evlerin
avlularmda, han, meyhane ve saray yapilarinda icra edildigi anlasilmaktadir. Diger bazi metinlerde de 12. yiizyilda Selahaddin
Eyytbi'nin, 14.- 15. yiizyillarda da Memliik sultanlarimin ve 1517'den sonra Yavuz Sultan Selim’in huzurunda golge oyunlarinin
gerceklestirildigi bilinmektedir. bkz. George, “The Illustrations of the Magamat and the Shadow Play”, ss. 1, 2, 6.

43 Grabar, The Illustrations of the Maqamat, ss. 15, 16.

4 Grabar, “A Newly Discovered Illiustrated Manuscript of the ‘Maqamat’ of Hariri”, s. 97.

4 Grabar, “ A Newly Discovered Illiustrated Manuscript of the ‘Maqamat’ of Hariri”, s. 97.

4 Grabar, “A Newly Discovered Illustrated Manuscript of the ‘Maqamat’ of Hariri”, s. 106. Grabar'm calismasinda halifenin adi
Ingilizce metinde el-Musta’sim Arapca metinde ise el-Mu’tasim (msi=all) olarak verilmistir.
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tasvirleri de dahil tiim canh figiirlerinin kasith bir bicimde ve biiytik olctide tahrip edildigi fark
edilmektedir.

Minyatiirlerden ilki eserin ‘Dimyatiyye” olarak adlandirilan 4. makamesinde ve 12a sayfasinda yer
almaktadir (Minyatiir 2). Digerlerine kiyasla en fazla tahribata ugradifi gozlenen minyatiirde,
kompozisyonun sag alt kosesinden secilebilen bir binegin arka bacaklar1 ve kuyruk kismi ile yine binekler
tizerinde olduklar: tahmin edilen figiirlerin baglarini ¢evreleyen haleler nispeten belirgindir. Minyattirde
fark edilen diger unsurlar da sag tist kosede resmedilmis bir agagla yanindaki giceklerdir. Kahverengi ve
yesil tonlarin agirlikta oldugu kompozisyonda haleler* icin altin yaldizin tercih edildigi goriilmektedir.
Adindan da anlasilacag tizere makamede bahsi gecen hadise Dimyat sehrinde yasanmaktadir. Ravi Haris b.
Hemmam ¢ok sevdigi yol arkadaslariyla develer tizerinde gezerken bir tepedeki konakta mola verirler.
Konaklama esnasinda Haris’in kulagina sohbet halindeki iki arkadasin sesi gelir. [nsanlara ve arkadaslara
yonelik nasil muamele edilecegi hususunda konusan bu iki sahistan geng olani arkadastan gelecek ezaya
dahi vefa ile mukabele edecegini belirterek arkadaslikta her sart altinda iyilikten yana oldugunu
vurgularken, yasli olan sahis aksine bir goriis beyan ederek iyiligin ancak iyilik karsiigi olarak
yapilabilecegini, sevgiyle kabaligin bagdasamayacagini o¢ne siirmektedir. Minyatiirtin alt ve st
kisimlarindaki metinde de geng sahsin arkadasliga dair son sozlerine yer verilmistir. Sohbet halindeki bu iki
sahs1 merak eden Haris sabahleyin ortaligin aydinlanmasiyla gece isittigi seslerin geldigi tarafa yonelir ve
sohbet edenlerin Ebu Zeyd es-Siirtici ile oglu oldugunu anlar. Acmacak haldeki goriintiilerinden 6tiirii
kafilede bulunanlar arasinda dolasarak zenginlerden baba-ogul icin para ve elbise toplar. Hadisenin
sonunda her zaman oldugu gibi bir bahaneyle ortadan kaybolan Ebu Zeyd bu kez de yikanip viicudundaki
kirden arinmak bahanesiyle geride bir not birakarak beraberinde ogluyla bulundugu yeri terk eder. Her
makamesinde oldugu iizere Hariri burada da Ebu Zeyd'in agzindan “Insanlarin en kotiisti, bu giini
diintinden zararli olanidir”#® diyerek mesaj vermeyi ihmal etmez. Minyatiirdeki olayin gectigi mekan her ne
kadar net bir bicimde algilanmasa da, makamedeki anlatilardan yola ¢ikarak kompozisyondaki figiirlerin
buytik olctide disi develer tizerinde seyahat eden Haris ve arkadaslarin temsil ettigi dustintilmektedir.

Olay mabhallinin belirgin oldugu ikinci minyatiir eserin 8. makamesinde ve 26b sayfasinda yer
almaktadir (Minyatiir 3). Kompozisyonun solunda gosterisli bir kiirsii tizerinde bagdas kurmus vaziyette
oturan ve pozisyonu itibariyle yiiksek mevkide birini temsil ettigi anlasilan bas1 altin yaldiz haleli bir figiire
yer verilmistir. Uzun kahverengi elbiseli, mavi kaftanli figiir sag elinde bir mendil tutmakta, ahsap
kiirstintin kenarindan da tesbihlik olabilecegi tahmin edilen bir nesne sarkmaktadir. Kompozisyonun
saginda, helezonik kivrimlarla ve rimi desenleriyle tezyin edilmis bir perdenin altindaki zeminde bes
figlirtin oturmakta oldugu goriilmektedir. Ozellikle yiiz kisimlar1 fazlaca tahrip edilmis olmakla beraber
baglarinin haleli oldugu anlasilan figiirlerden 6n sirada ve ortadakinin diz {istii, sagindaki figiirtin dizleri
dikili vaziyette, arka siradaki iki figiirtin ise birbirleriyle miinakasa edercesine kollarmi uzatmuis halde
oturduklar1 fark edilmektedir. Mor, yesil, kirmizi ve mavi gibi farkli renklerdeki uzun giysilere sahip
figtirlerin kollarindaki tiraz kusaklari dikkat g¢ekmektedir. “‘Maarriyye” olarak adlandirilan 8. makame
Haleb’in giineyindeki Mearre kasabasinda gecen bir hadise hakkindadir. Haris b. Hemmam bu kez Mearre
kadisinin huzurunda yasanan bir olaya sahitlik etmektedir. Ebu Zeyd ve oglu borg-alacak davasiyla iki
yabanci kimliginde kadiin huzuruna ¢ikar ve hararetle birbirlerine karsi hakliliklarint savunur. Davalarinm
dinleyen kad1 her ikisinin de oldukca yoksul kimseler olduguna kanaat getirip, ¢ikardig: bir altin ve birkag
kurusla meseleyi aralarinda ¢ozmelerini salik vererek huzurundan ayrilmalarini saglarsa da, ikisinin de
miithis birer dolandirici olduklarmi diisiinerek yiiregine ates diiser ve adamlarindan birini peslerinden
gonderir. Tekrar huzuruna getirildiklerinde meselenin i¢ yiiztinii anlayan kadi diizenbazlikta israr
etmemeleri {izerine baba-ogula nasihatte bulunarak gitmelerine izin verir. Bu makamede de Hariri yine Ebu
Zeyd’in dilinden “Oliim bizim i¢in pusudadir, bugiin gelmezse yarin ansizin karsimiza gikacaktir”4® diyerek
okuyucuyu tefekkiire sevk etmektedir. Makameden de anlasildig: tizere kompozisyonun solundaki kiirsiide
oturan figiir Mearre kadisini, sag tarafta miinakasa halindeki iki figiir Ebu Zeyd ile oglunu, 6n sirada oturan
figtirlerden biri muhtemelen ravi Haris’i ve digerleri de kadiya hizmet eden kisileri ya da dinleyici kesimi
temsil etmektedir. Minyatiirtin alt ve tist kisimlarindaki metinde de gen¢ davalinin savunmas: yer
almaktadir.

47 Erken donem Islam minyatiir sanatindaki 6rnekler incelediginde, ¢ok sik karsilasilan halelerin halkin her kesiminden insanin bag
cevresinde kullamilabildigi, bu yoniiyle 6rnegin Osmanli minyatiirlerindeki peygamber ve veli gibi énemli kisilerin bas cevresinde
olusturulmus alev halelerinden farkli bir uygulamanin tercih edildigi anlasilmaktadir. Buradaki dairesel formda kullanulan haleler,
daha 6nce Uygur sanatinda kullanilmis halelerin yani sira Bizans sanatindaki Isa, Meryem ve azizler gibi kutsiyet atfedilmis
sahislarin baslar1 etrafindaki halelerle ayni formdadir.

4 Hariri, Makamat, ss. 41-45. Minyatiirlerin alt ve st kisimlarindaki metinlerin gevirisi i¢in de ayni1 eserden istifade edilmistir.

49 Hariri, Makamat, ss. 63-67.
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10. makameye dair t¢linci minyatiir yazmanmn 32a sayfasinda bulunmaktadir (Minyatiir 4).
Kompozisyondaki yapiun kubbeleri tizerindeki fanuslardan anlasildifi tizere bir hamam ortam
canlandirilmaktadir.® Sol taraftaki kiris tizerinden sarkan havlular da mekanin kimligini vurgular
niteliktedir. Kompozisyonun alt kisminda tizerleri bilingli bir bigimde boyandi8; igin secilemeyen figiirler bir
yana brrakilirsa, sahnenin en dikkat ¢ekici unsurlart hamamin dilimli ve atnali kemerleridir. “Rahbiyye’
olarak adlandirilan 10. makamede anlatildig: {izere Bagdat ile Rakka arasindaki Rahbe’ye gitmeyi siddetle
arzulayan Haris b. Hemmam sehre varir varmaz bir hana yerleserek hamama gidip yikanir. Hamam
cikisinda giizel goriintimlii bir delikanliyla onun elbisesinden tutup, bagira bagira oglunu sldurdugini
iddia eden bir ihtiyara rast gelir. Her ikisi de aralarindaki husumetin alevlenmesiyle sehrin valisine gidip
muhakeme olmaya razi olurlar. Oglanciligiyla taninmis vali gencin giizelligine hayran kalarak meselenin
halli i¢in ihtiyara ytiz altin vermeyi teklif eder. Haris, ihtiyar ile gencin Ebu Zeyd ile oglu oldugunu anlarsa
da baba-ogul altinlarla birlikte ortadan kaybolarak tuzaklarimin neticesinde kazandiklar: zaferi bir kez daha
yasarlar. Burada da Ebu Zeyd'in dilinden valiye yapilan “Ey nefsin esiri! Kederini azalt zira elden giden bir
seyin hasretini cekmek fayda vermez”5! seklinde bir o6giit araciligiyla Hariri okuyucuya nasihatte
bulunmaktadir. Makamenin iceriginden anlasildig: tizere minyatiirde resmedilen mekan Haris'in yikandig:
hamam ortamidir ve yalmizca hadisenin ilk anlarimi yansitmakta ve donemin temizlik kiiltiiriine isaret
etmektedir. Minyatiirtin alt ve tist kisimlarindaki metinde de, oglan sevgisini kizlara tercih eden valinin
huzurundaki dava sahiplerinin maruzatlarin bildirmesi ve gencin giizelliginin valinin aklini oynatmasindan
bahsedilmekte ve dogrudan tasvirlerle alakali bulunmamaktadir.

‘Dimegkiyye’ olarak adlandirilmis 12. makamede yer alan iki minyatiirden ilki eserin 38b sayfasinda
bulunmakta ve hadisenin ilk anlarimi temsil eden yolculuk hazirhgindaki ya da dinlenme halindeki bir
kafileyi yansitmaktadir (Minyatiir 5). Kompozisyonun tist kisminda bir agacin yami basinda yiikleriyle
birlikte ayakta ve oturur vaziyette resmedilmis figiirler biiytik 6l¢tide tahribata ugramisken baslarindaki
altin yaldiz haleler secilebilmektedir. Sag taraftaki at figiirtiniin bas kismu net bir bigcimde ayirt
edilebilmektedir. Kompozisyonun alt kismindaki tahribat da biiyiik olmakla beraber horgiiclerinden deve
oldugu anlasilan hayvan figiirleriyle yanlarinda baslari haleli ayakta bekleyen insan figiirleri tasvir
edilmistir. Sol alt kosedeki yesil yaprakli kirmizi gicekler de kompozisyonun en az tahribata ugramis
unsurlarindandir. Kompozisyonda yesil ve kirmizi renkler 6n plandayken, sari, mavi ve mor renkler de
kullanmilmistir. Makamede rivayet edildigi tizere, Irak’tan Sam’in baglik, bahgelik bolgesi Gote'ye giden
Haris b. Hemmam zevk ve sefahat alemlerinde ¢ok fazla vakit gecirdikten sonra daldig1 derin gafletten
uyanip, arkadaslariyla vatanina donmeye karar verir. Kendilerini yol tehlikelerine kars: koruyacak bir kimse
ararlarken karsilarina bir rehber kiligindaki Ebu Zeyd cikar ve 6gretecegi “Allah’im! Esirgeyerek beni iyi
kullar arasma kat, tarafindan bana yardimci bir kudret gonder” seklindeki ayet igerikli birtakim dualar
sayesinde onlar1 sag salim menzillerine ulastiracagina ikna edip yolculugu baslatir. Yolculuk sorunsuz bir
sekilde sonlandiginda ise kafileden rehberlik hizmeti karsihiginda aldigi yiikte hafif pahada agir
miicevheratla birlikte ortadan kaybolur. Ebu Zeyd'in aniden aralarindan ayrilmasina tiziilen Kkafile
toplantilarda kendisini aramaya baslar ve Ane kasabasindaki meyhaneden ¢ikmadig1 haberini alir. Isin aslini
ogrenmek isteyen Haris kilik degistirerek bir meyhaneye girer ve sar1 bir binis i¢indeki Ebu Zeyd'i sarap
kiipleri, sakiler, 1siklar, cicekler ve sazlar arasinda eglenirken bulur. Haris yolculukta dilinden duay:
diisirmeyen Ebu Zeyd'in diistiigii acinacak hale esef etmekle beraber, gamsiz, umursamaz tavir ve sozleri
karsisinda yanindan ayrilir.52 Minyatiiriin alt ve iist kisimlarindaki metinde bir rehber arayisindaki kafilenin
yanlarinda oturan rahipler gibi giyinmis, eli tesbihli, gozleri ise sarhos gortintimlt kisinin bakislarim
meclistekiler {izerinde gezdirisinden ve toplantinin maksadimi anlamak tizere kulak kabartmasindan
bahsedilmektedir.

Ayni makamenin ikinci minyatiirii olan 40a sayfasindaki minyattiir de hadisenin de ikinci boltimiinii
yani meyhane ortamini yansitmaktadir (Minyatiir 6). Sivri ve Bursa kemeri gibi farkli kemer cesitlerine sahip
yapinin dért bir kosesinde yigili haldeki amforalarla mekanin kimligi tebartiz etmektedir. Iki katli yapinin
tist katindaki baslar1 haleli figtirlerin meyhanede eglenenleri, sol kdsedeki yastiklar tizerinde uzanmis basi
haleli figiirtin de Ebu Zeyd'i temsil ettigi diistiniilmektedir. Kompozisyonun merkezindeki tahribat ¢ok fazla
oldugundan goriintii net bir bicimde algilanmasa da alt kisstmdaki devrik bir amfora ile bir cuvaldan derin
bir kaseye sarap akitilmasi ani segilebilmektedir. Aym zamanda iist katin sag kosesindeki bir figiirtin de
asagidaki bir bagka figiire testi uzattig1 goriilmektedir. Ayrica sag alt kdsede yigili bir grup amforanin
ontindeki sarap teknesine yukaridan akan tiziim suyundan anlasildig1 kadariyla, sag taraftaki birinci kat

50 Ttim Makamat minyattirleri arasinda nadir karsilasilan kompozisyonlardan biri niteligindeki minyattir ayn1 zamanda ilgili yazmanin
hamam sahnesi iceren tek minyattirtidiir.

51 Hariri, Makamat, ss. 74-78.

52 Hariri, Makamat, ss. 83-89.
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kemerinin altinda ayaklariyla tiztim ezer vaziyetteki bir figlirtin varligi tahmin edilmektedir. Minyatiiriin alt
ve ust kisimlarindaki metinde de Haris'in, meyhanede bazen kiipten alip igerken bazen de giizellerle
sakalasirken buldugu Ebu Zeyd'in diinti ile bugtinii arasindaki degisiklikten o6ttirti mel’'unlugunu haykirip
ayiplamasindan ve Ebu Zeyd’in umursamaz tavirlarla kendisine mukabele edisinden bahsedilmektedir.

‘Magribiyye” isimli 16. makame kapsamindaki minyatiir eserin 53a sayfasinda yer almaktadir
(Minyatiir 7). Atnali kemerleri tastyan siitunlarla ti¢ sahna boltinmiis cami ortamindaki beden duvarlarmin
tist kistmlarinda gosterisli barbatalar kullanilmigtir. Ayni zamanda tist kisimda aydinlatma ve havalandirma
amach oldugu diistintilen konik kiilahli bir yap1 yer almaktadir. Kompozisyondaki her bir kemerin kilit tas1
noktasindan birer kandil sarkmaktadir. Kompozisyonun alt kismindaki ahsap korkulugun gerisinde oturan
bir grup baslar1 haleli figiiriin disinda, kompozisyonun solundan bu gruba dogru yonelmis olarak elinde
asasl ve omzunda ¢ikiniyla ayakta bekleyen bir baska figiir resmedilmistir. Diger minyatiirlerde oldugu
tizere burada da insan figtirlerinin kasitli bir bicimde tahrip edildigi anlasiimaktadir. Makamede belirtildigi
tizere Magrib mescitlerinden birinde, Haris b. Hemmam da dahil olmak tizere irfan sahibi insanlarin
bulundugu bir mecliste edebiyata dair konusmalar yapildig: sirada yanlarina dagarcigi omzunda bir seyyah
gelerek selam verir. Sonradan Ebu Zeyd oldugu anlasilan bu sahis ihtiya¢ sahibi bir kimse oldugunu
belirterek orada bulunan topluluktan yardim ister. Mecliste bulunanlarin her biri usaklarindan yanlarinda
olanlarin hepsini getirip seyyaha vermesini isterler. Kendisine sunulacak seyleri beklemeye baslayan Ebu
Zeyd, tersine de ayni sekilde okunabildigi halde bozulmayan sozler tizerine fikirler ortaya atan meclisin
sohbetine edebi dehasiyla “Her ilim sahibinin tistiinde hakkiyla bilen kimse vardir” (Yusuf/76) ayetini
zikretmenin akabinde katilarak orada bulunanlari sanatkarligiyla biiytiler ve kendisine bol bol ihsanda
bulunulur. Muradina eren Ebu Zeyd her zaman oldugu gibi ortadan kaybolmay1 basarir.>® Metinden de
anlasildig: tizere minyatiirde tasvir edilen mescid Magrip mescidlerinden biridir. Stitun diplerinde oturmus
sohbet edenler Haris ve arkadaslari, sol tarafta omzunda dagarcigs, elinde bastonuyla beliren figiir de Ebu
Zeyd'dir. Minyatiirtin alt ve {ist kisitmlarindaki metinde de Ebu Zeyd’in ¢ok fazla sikintiya maruz kalmus
birinin sofra doktinttilerini de kabul edecegini belirtmesinden, orada bulunan herkesin hizmetkarlarina
yanlarinda ne varsa getirip seyyaha vermelerini istemesi {iizerine seyyahin memnuniyetle oturup
bekleyisinden ve meclistekilerin de edebi icerikli sohbetlerine devam edisinden bahsedilmektedir.

Eserin 60b sayfasinda ve 18. makamesi dahilinde bulunan bir diger minyatiirde bir ev ortami
sahnelenmektedir (Minyattir 8). ‘Sincariyye’ olarak adlandirilan makamede aktarildig: {izere, Haris b.
Hemmam Ebu Zeyd’in de yolcusu oldugu bir kervanla Sam’dan Bagdat'a donmektedir. Kervan Firat ve
Dicle arasindaki Sincar sehrine indiginde, tiiccarlardan birinin davetiyle kafilede bulunan herkes diigiin
evinde toplanir. Diigiin sahibinin hazirladig1 birbirinden nefis yemeklerle birlikte ici giizel yiyeceklerle
doldurulmus, gosterisli cam bir tabak sofraya getirilerek misafirlere sunulur. Tam bu sirada deli gibi
yerinden firlayan Ebu Zeyd cam tabak sofradan kaldirilmadan yemege katilmayacagin bildirir. Baska care
bulunamayinca nihayet tabak sofradan kaldirilir ve Ebu Zeyd de cam tabaga dair kotii hatirasini orada
bulunanlara anlatir. Agikladigina gore, dili bal gibi tatli lakin i¢ yiizii zehirli komsusuna giizellikte ve
meziyette emsali goriilmemis cariyesinden bahsederek sirrini saklayacagina dair kendisinden soz alir.
Nemmam komsu ise ihsana erismek gayesiyle sehrin valisine cariye ile ilgili bildiklerini anlatir ve sonugta
Ebu Zeyd'in cariyesi vali tarafindan tehditle elinden alinir. Bunun tizerine Ebu Zeyd nemmam ile bir daha
birlikte bulunmamaya ahdeder. Camda da bu koétii huy bulundugundan nemmamlikta darbimesel olmus ve
Ebu Zeyd ondan da elini c¢ekmistir.>* Makameden de anlasildigl tizere diigin evinin resmedildigi
minyatiirde, biiyiikce bir Bursa kemeri ve kemer hizasindan itibaren asilarak iki yandaki direkler tizerinde
diigiimlenmis perdelere yer verilmistir. Kompozisyonun alt kisminda kurulu iki sofranin etrafinda,
aralarinda Haris ve Ebu Zeyd'in de bulundugu davetliler siralanmaktadir. Figiirlerden ¢ogu oturur
pozisyondayken sag ve sol kosedeki birer figiir ayakta resmedilmistir. Ayaktaki figiirlerden biri
muhtemelen Ebu Zeyd'i temsil etmektedir. Renkli ve uzun elbiseler igindeki figiirlerin giysi kollarinda tiraz
kusaklar1 ve tamaminin bas cevresinde altin yaldiz haleler kullamilmistir. Ortadaki sofralardan birinin
tizerinde biiytikce mavi, digerinin tizerinde de sarimtirak birer tabak tasvir edilmistir. Sofraya konulmasiyla
Ebu Zeyd'i aniden ayaga kaldiran cam tabak, digerinden daha biiyiik boyuttaki mavi tabak olmalidir.
Kompozisyonun arka planinda da ahsap kafesli bir pencere dikkat gekmektedir. Diger minyatiirlerde
oldugu tizere burada da sar1, mavi, kirmizi ve mor tonlar agirliktadir. Minyattirtin alt ve tist kistmlarindaki
metinde, Ebu Zeyd'in deli gibi yerinden firlayip kelerin baliktan kagisi gibi tabaktan kagtigindan ve tabak
sofradan kaldirilmadig; stirece sofraya donmeyecegine dair yemin edisinden bahsedilmektedir.

Eserin 110b sayfasinda yer alan 29. makame kapsamindaki minyatiirde bir kervansaray odasi
resmedilmektedir (Minyatiir 9). “Vasitiyye” olarak adlandirilan makamedeki hadise Ktife ile Basra arasindaki

53 Hariri, Makamat, ss. 105-110.
54 Hariri, Makamat, ss. 116-122.
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Vasit sehrinde bulunan bir handa ge¢mektedir. Zamanin kendisini kazang teminine mecbur ettigi Haris b.
Hemmam kalacak yeri olmadigindan Vasit'ta yoksullarin indigi bir handa oda ayirtir. Hanin avlusunda Ebu
Zeyd ile karsilasinca samimi iki dost birbirlerine kosup selamlasirlar. Aralarinda bir miiddet dertlestikten
sonra Ebu Zeyd Haris’e iki yakasinin bir araya gelmesi i¢in kendisini evlendirmek istedigini belirtir. Haris
kendisi gibi ziigiirt bir adam ve ne oldugu bilinmeyen bir yabanciyla kimsenin evlenmeyecegini sdylerse de,
Ebu Zeyd her iki tarafin vekilligini tistlenerek bu izdivac1 kolaylikla saglayacagini bildirir ve handakileri
cagirarak helva hazirlamaya koyulur. Davetlileri kendi odasinda toplayarak ara sira elindeki usturlab:
yoklamaya ve bazen de takvime bakmaya basladiktan sonra evliligin fazileti tizerine belagatli bir hutbe
gerceklestirir. Izdivag gayesiyle bir araya gelmis cift icin mesut bir hayat temennisinde bulunarak nikahi
kiyar ve 6nceden pisirilmis helvay1 davetlilere ikram eder. Ebu Zeyd Haris’i misafirlere hizmet etmek tizere
kaldirarak helva yemekten meneder. Kisa zamanda helvayi yiyen tiim davetliler uyumaya baslar. Haris Ebu
Zeyd'in gercek niyetini anlamissa da is isten ge¢mistir. Ebu Zeyd ogluyla beraber keselerde ve sandiklarda
olan ne varsa ¢itkarmaya baslarken bir yandan Haris’e hitaben, oyuna getirdigi insanlarin kotii kalpli ve
zalim kimseler olduklarina dair uzunca bir konusmadan sonra oglunu da alarak handan ayrilir. Handa daha
fazla kalmanin kendisini de haysiyet kirici islere sokacagimi diisiinen Haris baska bir sehre dogru yola
koyulur.%® Makameden anlagildig1 tizere minyatiirde tasvir edilen sahne Ebu Zeyd’in handaki odasidir.
Kompozisyonda genisge bir Bursa kemerinin altinda oturan insan tasvirlerine yer verilmistir. Sol tarafta Ebu
Zeyd oldugu anlasilan mavi elbiseli figiir bir minder tizerinde oturmakta ve sol elinde tuttugu usturlab:
havaya kaldirmaktadir. Yapacag: fasih konusma 6ncesinde adeta uygun zamani kollamaktadir. Karsisinda
oturan figiirler kollarindaki tiraz kusaklariyla renkli giysiler i¢indedir. Ozellikle yiiz kisimlar: tahribata
ugratilmis olan tiim figiirlerin basinda altin yaldiz haleler kullanilmistir. Kompozisyonda agirlikli olarak
kirmizi, sar1, mavi, yesil ve mor renkler tercih edilmistir. Minyatiiriin alt ve tist kisimlarindaki metinde de
yildizlara bakip yiizii giilen Ebu Zeyd'in Kur'an’a ve Tur Dagi'na yemin ederek yakinda isin sirrinin
¢oziiliip, anilmasmin kiyamete dek siirecegini sdyleyisinden bahsedilmektedir.

Eserin 114a sayfasinda ve 30. makame dahilinde yer alan bir baska minyatiirde at tizerinde seyahat
eden yolcular goriilmektedir (Minyatiir 10). ‘Suriyye’ olarak adlandirilmis makamede rivayet edilen
hadiseye gore, Bagdat'tan Sam sahilindeki eski bir sehir olan Sur’a gidip biiyiik bir servet ve itibar sahibi
olan Haris b. Hemmam Misir’a kars: icinde siddetli bir arzu hisseder ve atina binerek Misir tarafina dogru
hareket eder. Misir’da bir giin at tizerinde sehri dolasirken, atlara binmis bir topluluga rastlar ve hep birlikte
nikaha gittiklerini 6grenir. Dugiin helvasindan atistirmak ve gelinin basindan sagilanlardan toplamak
zevkiyle kendisi de bu topluluga katilarak nikahin kiyilacag: eve gider. Vardiklar1 yerin sokaklarda ilahi
okuyarak dolasanlarin, kap1 ¢alan dilencilerin toplandig: bir mekan oldugunu anlar. Nikah: dilencilerin piri
Ebu Zeyd kiyar ve hitabenin sonunda kendisine haddinden fazla para yagdirilir.>¢ Makamede belirtildigi
tizere minyattirde atlar1 tizerinde hareket halinde resmedilen topluluk Haris'in de aralarinda bulundugu
nikaha giden yolcular1 temsil ediyor olmalidir. Kahverengi, mavi, kirmizi ve mor gibi farkli renklerde tasvir
edilen atlar sol tarafa yonelmis vaziyettedir. Atlarin tizerindeki uzun giysili figiirlerin tamaminin baslar:
altin yaldiz haleliyken bilhassa ytizleri tahrip edilmistir. Zemin {iizerinde resmedilen bitki 6bekleri
kompozisyonu tamamlamaktadir. Minyatiirtin alt ve {ist kisimlarindaki metinde, Haris’in nikah icin
geldikleri evin sahibini sordugunda evin belirli bir sahibinin bulunmadig1, dilencilerin toplandig1 bir mekan
oldugu yanitin1 alarak hayiflanisindan bahsedilmekte ve metnin dogrudan tasvirlerle ilgisinin bulunmadig:
anlasilmaktadar.

Eserin 118b sayfasinda yer alan bir sonraki minyattir kompozisyon agisindan bir 6nceki minyatiire
¢ok benzemektedir (Minyatiir 11). 31. makame kapsamindaki minyatiirde de kompozisyonu biiytik olctide
sol tarafa doniik olarak resmedilmis bir grup binek hayvani tizerindeki yolcular olusturmaktadir. Yalniz
burada at degil deve figiirleri tasvir edilmistir. ‘Remliyye” olarak adlandirilan makamede anlatildig: tizere,
ticaret maksadiyla Sam civarina dogru yola ¢ikan Haris b. Hemmam Kudiis yolu tizerindeki eski bir kasaba
olan Remle’ye vardiginda Mekke’ye dogru hareket etmek tizere hazirlanmis bir deve kervanina rastlar ve
icinde Kabe'ye karsi siddetli bir arzu uyanir. Devesine yular: takar takmaz kervana katilmaya karar verir.
Menzile varip da ihrama hazirlanip maksada kavusmaya baslamisken bir adam ¢ikagelir ve bir tepecigin
tizerine c¢ikarak haci kafilesine seslenir. Haccin hecinlere binerek menziller asmak, elbiseden soyunmak,
develeri yormak, evlatlardan ayrilmak ve sehirlerden uzaklasmak demek olmadigini vurgulayan bu sahus,
haccin temiz bir niyetle ve hicbir garaz diistinmeden ‘Beytiilharam’1 kastetmek, heva ve hevesi terk edip
insaf ve diristligi elden birakmadan hak yolunda yiriimek oldugu yoniindeki goriislerini ifade eder.
Haris ifadesinin biiytistinden bu sahsin Ebu Zeyd oldugunu anlar ve sevingle hitabesini bitirinceye dek
kendisini bekler. Konusmasinda igte, dista, her hal ve hareketinde Allah'in rizasini gozetmeyi, tevazuu

55 Hariri, Makamat, ss. 177-185.
56 Hariri, Makamat, ss. 186-191.
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kendine huy edinmeyi telkin eden Ebu Zeyd, 6lmeden evvel giizel isler yapmay1 tavsiye ederek ecelin
ansizin gelecegini ve Allah’a hicbir seyin gizli kalmayacagini vurgulayarak ayni minvaldeki sozlerle hitabini
tamamlay1p kendi yoluna giderek gozlerden kaybolur.5” Minyatiirde resmedilen deve yolcular1 muhtemelen
hac vazifesini gerceklestirmek tizere Mescid-i Haram'in yolunu tutan Haris ve beraberindeki hac kafilesidir.
Figiirlerdeki tahribat biiyiik olmakla beraber, bellerdeki kinlarindan sarkan kiliglar, develere yiiklenmis
heybeler ve figtirlerin bu kez halesiz gibi goriinmesi dikkat cekmekte, tist kissmda gokte stiziilen bir kus
figlirti kompozisyonu tamamlamaktadir. Minyatiirtin alt ve tist kisimlarindaki metinde, Haris'in gece
yildizlar1 gibi parlayan arkadaslarina katilmasindan, onlarin yolda su gibi akislari, hayir konusunda da at
gibi kosuslar1 olmasindan bahsedilmektedir.

32. makamede ve eserin 122a sayfasinda yer alan bir baska minyatiirde de dogal ortam
sahnelenmektedir (Minyattir 12). ‘Tayyibiyye’ olarak adlandirilmis makamede aktarildig: tizere, hac
gorevini ifa eden Haris b. Hemmam baz: arkadaslariyla birlikte Medine’ye gidip Hz. Peygamber’in kabrini
ziyaret etmek ister. Yolculuk esnasinda develerini ¢okertecekleri bir yer ve soguk bir su ararken telasla
kosusan bir kabile halkina denk gelerek merakla acelelerinin nedenini sual ederler. Meclislerine Arap’in
fakihinin geldigini 6grenince kabilenin toplandig: yere yaklasip kendisi icin konusulan fakihe baktiklarinda
yalan ve diizeniyle, deha ve zarafetiyle meshur Ebu Zeyd'i karsilarinda bulurlar. Dikilmis dizlerini elleriyle
¢emberlemis vaziyette oturan Ebu Zeyd'in etrafini kabilenin ileri gelenleri ¢evirmis ve basina biiytik bir
kalabalik toplanmustir. Ebu Zeyd alimlerin icinden c¢ikamadigi miugkiillerin kendisinden sorulmasini
isteyince, bir delikanh ortaya cikip diinyadaki biitiin fakihlerle goriistiigiinii ve onlardan yiiz tane se¢me
fetva 6grendigini belirterek bu ytiiz soruyu kendisine de sormak istedigini styler. Sordugu her bir soruya
derya gibi bir derinlikle cevap alan gen¢ sonunda careyi susmakta bulur. Sonrasinda Haris ile Ebu Zeyd
birlikte Hz. Peygamber’in kabrini ziyaret ederek yollarini ayirirlar.5® Minyatiirde tipki metinde bahsedildigi
tizere kompozisyonun sagindaki bir kaya tizerinde, dizleri dikili haldeyken bir elini dizine kenetlemis diger
eliyle karsisindakine isaret eder pozisyonda resmedilmis Arap fakihi roltindeki Ebu Zeyd'e yer verilmistir.
Karsisinda ayakta durup kendisine hitap eden zayif figiir ise yiiz tane zor fikih sorusu yonelten geng
olmalidir. Zeminde oturan ya da ayakta duran diger figiirler de Ebu Zeyd’i dinlemek tizere etrafini ¢eviren
kabile halkin1 temsil etmekte ve muhtemelen aralarinda Haris de bulunmaktadir. Niishadaki minyatiirlerin
sik tercih edilen renklerinden kirmizi, mor, yesil ve mavi uzun elbiseler i¢indeki figiirlerin baslarindaki altin
yaldiz halelerle yanlarindaki bazi kili¢ tasvirleri dikkat ¢ekmektedir. Toplulugun arasindan ytikselen iki
agac ve onlarin tizerinde stiiziilen kus tasviri kompozisyonu tamamlamaktadir. Minyatiiriin alt ve st
kisimlarindaki metinde, Ebu Zeyd'in Allah'in en biiyiik oldugunu belirttikten sonra genci soru sormaya
yonlendirmesi, bunun tizerine gencin, aptes aldiktan sonra nalininin arkasina dokunan kimsenin durumunu
sormasl ve Ebu Zeyd'in verdigi cevapla da bu fiiliyle kisinin aptesinin bozulacagini zira na’l kelimesinin bir
manaya gore zevce demek oldugunu 6grenmesinden bahsedilmektedir.

Eserin 148b sayfasinda ve 37. makamesinde yer alan minyatiirde kapali bir ortam yansitilmaktadir
(Minyatiir 13). ‘Sadiyye’ olarak adlandirilan makameye gore, Haris b. Hemmam Yemen'in Sa’de sehrine
gidip bilgili kisilerden hayir hasenat sahiplerinin kimler oldugunu sorunca kendisine bir kadidan bahsedilir.
Haris kadiy1 sik sik ziyaret ederek aralarmdaki samimiyeti ilerletir ve bilhassa muhakeme zamanlarinda
kadinin yaninda hazir bulunarak hakl ile haksizin arasini bulmaya calisir. Kadmin davalara bakmak icin
makamina oturdugu giinlerden birinde tistii bas yirtik bir ihtiyarla bir delikanli huzura gelir. S6ze baslayan
ihtiyar yazmaz bir kalem ve pasli bir kilica benzettigi yan1 basindaki oglunun hayirsizligindan dem vurur.
Delikanliya soz siras1 geldigindeyse babasinin iddialarini reddederek, bir dedigini iki yapmayip séziinden
disar asla ¢tkmadigini ancak kendisine olmayacak bir sey teklif edip azalan ickisini ¢cogaltmak icin dilencilik
etmesini istedigini belirtir. Gencin stz sanatinda mahir babasi araya girerek ¢nce azarladi1 ve sonrasinda
gonliinii almaya calistig1 ogluna hitaben, boyun biikiip yalvarmaktan men edilenlerin tiiccarlar, zenginler ve
sanat sahipleri oldugunu belirtir, zaruret sahiplerine ise nehyolunan bazi seyler i¢in miisaade verildigi
yontindeki sozlerle oglunun cehaletine vurgu yapar. Bunun tizerine 6fkelenen kadinin gence agir sozler
sOylemesiyle, ihtiyar araya girerek oglunun cehaletini mazur gormesini zira kendisinin ihsani bol
comertlerden oldugunu oglunun anlayamadig1 one siirer. Thtiyarin sézlerinden hoslanan kadi ona fazlasiyla
ihsanda bulunduktan sonra ogluna bir daha babasina asi olmamas1 hususunda ihtarda bulunur. Miiteessir
bir halde babasmna sigman geng, kadiya comertligi karsisinda mahcubiyet bildirdikten sonra baba-ogul
huzurdan ayrilir. Haris kim olduklarin1 merak ederek kendilerini takip edince bu kisilerin Ebu Zeyd ve
oglundan baskasi olmadigini anlar.? Minyatiirde hadisenin yasandig1 mahkeme salonu resmedilmekteyken,
sol tarafta biiytikge bir kiirsii goriiniimiindeki makaminda oturan kadiya yer verilmistir. Kadimin yanindaki

57 Hariri, Makamat, ss. 192-196.
58 Hariri, Makamat, ss. 197-214.
59 Hariri, Makamat, ss. 240-245.
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taburede oturmus figiir muhtemelen basindan sonuna dek mahkemeye sahitlik eden Haris olmalidir. Sag
tarafta ondeki daha zayif ve geng, arkadaki daha iri ve yagh gortintimdeki figtirler de Ebu Zeyd ile oglunu
temsil etmektedir. Tum figiirlerde 6zellikle ytiz kisimlari tahrip edilmisken, tamaminin uzun elbiseler icinde
ve baslar1 altin yaldiz haleli tasvir edildigi goriilmektedir. Dizleri tizerine oturmus kad: disindaki diger
figtirlerin ayaklar1 siyah gariklidir. Baba-ogulun elbiseleri altindan goériinen uzun iglikleri yoksul hallerini
vurgular niteliktedir. Kirmizi, yesil, mor ve mavi renklerin tercih edildigi minyatiirde, binanin duvar
tizerindeki testere disi mazgal delikleri, kadinin yaslandigi minderin iki ucundan sarkan piiskil ve
kiirstintin hemen yanindaki buhurdan gibi unsurlar dikkat c¢ekmektedir. Minyatiiriin alt ve {ist
kisimlarindaki metinde kadinin Ebu Zeyd'in oglu hakkindaki sikayetini fazla bulup, asi evladin kaybolan
evlat olduguna sehadet edisinden bahsedilmektedir.

Eserin 159b sayfasinda ve 40. makamesinde yer alan bir baska minyatiirde de dogal bir ortam
sahnelenmektedir (Minyatiir 14). ‘Tebriziyye’ olarak adlandirilan makamede aktarildig1 tizere Haris b.
Hemmam ulu kisilerin azaldigini diistindugii Tebriz sehrinden ayrilmaya karar verip yol arkadas: aradig:
bir sirada Ebu Zeyd ile karsilasir. Perisan gortintimliit Ebu Zeyd'in etrafim1 kadinlar sarmistir. Haris Ebu
Zeyd’e bu kadar kadin esliginde nereye gittigini sorunca, Ebu Zeyd kadinlar arasindan huysuzlugu her
halinden belli olan bir kadini isaret ederek aralarindaki gegimsizlik dolayisiyla kadiya basvurmaya
gittiklerini belirtir. Haris de isin nasil sonuglanacagini merak ederek onlarla beraber kadiya gider. Ebu Zeyd
ve karis1 kadmin huzurunda son derece cirkin sozlerle iliskilerindeki bozuklugu agiga vururlar. Bu
durumdan rahatsiz olan kadi giftin kadilik makamindan nasiplenmek maksadiyla hileye basvurduklarini
anlar ve gercek niyetlerini arz etmezlerse kendilerini aleme ibret olarak sehir sehir dolastirmakla tehdit eder.
Bunun {izerine Ebu Zeyd uzun zamandir a¢ gezdiklerinden kadinin ihsanina nail olabilmek umuduyla
huzuruna giktiklarin itiraf eder. Bu itirafla birlikte kadi iki altin vererek onlar1 gonderirse de o giinii belalt
bir giin sayarak kapilar1 kapattirir ve baska davaya bakmaz.®® Minyatiirde Tebriz'den ayrilmak tizere yol
hazirlig1 yapan Haris ile Ebu Zeyd’in yolda karsilasmasi an1 resmedilmektedir. Kompozisyondaki tiglincii
figtir muhtemelen Ebu Zeyd'in gecimsiz karisini temsil etmektedir. Figiirlerin bas bolgeleri tahrip edilmisse
de gevrelerindeki altin yaldiz haleler secilebilmektedir. Gelenege ve yoreye uygun bir bigimde uzun i¢ ve dis
elbiseler, iclik pantolonlar, cariklar, tiirban ya da sariklardan miitesekkil kiyafetler arasinda desenli sallar da
on plandadir. Zeminde boy vermis cesit gesit cicegin yam sira gokytiziinde siiziilen iki kus figiirii
kompozisyonu tamamlamaktadir. Insan figiirleri gibi kus figiirlerinin de tizeri boyanmussa da ozellikle sag
taraftaki kusun oldukca biiyiik kuyruk tiiyleriyle tasvir edilmis olmasi dikkat cekmektedir. Minyatiiriin alt
ve iist kisimlarindaki metinde Ebu Zeyd'in esinden dert yanip hakkini yerine getirmeyisi ve takatinin
disinda isler bekleyisinden o6tiirti, zalim olanin eline vurmasi niyetiyle hakime basvuracaklarindan,
aralarinda ya anlasma ya da bosanma gercekleseceginden bahsedilmektedir.

Eserin 166a sayfasinda yer alan son minyatiir 41. makame dahilindedir (Minyatiir 15). Makamede
anlatildig tizere Haris b. Hemmam Misir'in sahil sehirlerinden biri olan Tennis'te bulundugu bir sirada
mescitlerden birine girerek etrafi cemaatle sarilmis bir ihtiyara rastlar. Ihtiyar acik bir lisanla cemaate
seslenerek, diinyanin gelip gegici heveslerine bel baglayip ahiret igin hazirlik yapmayan insanin
aldanmishigima vurgu yapar, mazluma ve diiskiine yardim edip ahiretteki derecelerini ytiikseltmeleri icin
kendilerine nasihatte bulunur. Thtiyar sozlerini bitirince giplak viicutlu bir delikanli ayaga kalkarak cemaate
hitaben muhtag vaziyetini arz edip, iyi amellerde bulunmak isteyenlerin niyetlerini kendisine yapacaklar1
ihsanlarla gostermelerini talep eder. Bunun iizerine bolca ihsana nail olan delikanli Tennis’e dualar ede ede
kosarak mescidden ayrilir. Onun ardindan ihtiyar da fazla durmaz pesi sira gikip gider. Ihtiyarin kimligini
merak eden Haris arkasindan gidince onun Ebu Zeyd, delikanlinin da oglu oldugunu anlar. Ebu Zeyd
Haris’i sarap icip eglenmeye davet ederse de, Haris insanlara iyiligi emredip kendisini unutan Ebu Zeyd'e
sitem ederek yanindan ayrilir.®! Minyatiirde ortadaki daha genis yuvarlak kemere yanlarda ise sivri
kemerlere oturan stitunlarla ti¢ sahna ayrilmis cami ortami resmedilmektedir. Alt kissmdaki ahsap maksure
korkuluklarmin ardinda sag tarafta hutbe irad eden Ebu Zeyd ile karsisinda onu dinleyen cemaat yer
almaktadir. Kompozisyonun solundaki figiiriin digerlerinden daha ytiksekte oldugu anlasildigindan hutbe
sonunda ayaga kalkip cemaatten yardim toplayan delikanliy1 temsil etmesi muhtemeldir. Figiirler biiyiik
olctide tahribata ugramissa da baslarindaki altin yaldiz haleler segilebilmektedir. Kompozisyonun en fazla
dikkat ¢eken unsurlari arasinda sivri kemerli mihrap nisi, mihrap duvarin mihrabin tag boéltimu hizasindan
kusatan kafi karakterli bordiir, orta sahndaki kemerden sarkan kandille yan sahnlardaki kemerlerden
sarkan rGmi desenlere sahip gosterigli perdeler ve beden duvarinin istiindeki testere disi mazgal
delikleridir. Minyatiirtin alt ve {iist kissmlarindaki metinde, Ebu Zeyd'in cami cemaatine hitaben

60 Harirl, Makamat, ss. 257-263.
61 Harirl, Makamat, ss. 264-268.
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insanoglunun akil edip diistinse kanli yaslar dokecegini, altin yigmak i¢in cehennemi goze almasina hayret
ettigini ifade etmesinden bahsedilmektedir.

Sonug

Bu calisma kapsaminda degerlendirilen minyatiirler genel hatlarryla incelendiginde, sekiz tanesinde
cami, ev, kervansaray, mahkeme salonu, meyhane ve hamam gibi mimarinin 6n planda oldugu kapali
alanlarin, alti tanesinde ise dogal ortamlarin sahnelendigi goriilmektedir. Kapali alan minyatiirlerinden
ikisini cami, ikisini mahkeme salonu, birini kervansaray odasi, birini ev ortami, diger ikisini de meyhane ve
hamam ortamlar1 olusturmaktadir. Hipostil tipolojiyi yansitan cami tasvirlerinin ikisinde de ahsap
korkuluklara, gosterisli barbatalara ve havalandirma-aydinlatma islevine sahip oldugu diistiniilen ahsap
ortii elemanlarina yer verilmistir. Bunlardan sadece birinde mihrap ve kitabe kusag1 yer almaktadir. Dort
koseli, ahsap bir cerceve iginde sunulan Mahkeme salonu tasvirlerinin en dikkat ¢ekici unsurlar1 zengin
nakigh perdeler ve gosterisli kiirsiilerdir. Dogal ortam minyatiirlerinin ise en fazla yansitilan sahnesi kervan
yolcularinin binekleri tizerindeki seyahati ya da dinlenme amidir. En sik karsilasilan binek tiirti olarak
develer ve sonrasinda atlar gelmektedir. Figiirler icin tercih edilen kiyafetlere bakildiginda biiytik olgtide
uzun, bol, renkli, desenli ve kollarinda tiraz kusaklar: bulunan giysilerin kullanild181 goriilmektedir ki ayn1
uygulama gunimiizde de Arap toplumunda yaygmligini siirdiirmektedir. Gerek viicut hatlarimi belli
etmemesi gerekse sicak iklim sartlarmna uygun olmasi nedeniyle bu tiir bol ve uzun giysiler tercih
edilmektedir. Minyattirlerdeki figtirlerin bilhassa bas bolgeleri biiytik dlciide tahribata ugratildigindan ytiz
hatlar1 ya da basliklar1 hakkinda net bir sey belirtmek miimkiin gozitkmese de, diger Makamat
minyatiirlerinden hareketle bu minyatiirlerde de sarik, tiirban ya da kalansuva tiirtinden basliklarin
kullanildig: tahmin edilmektedir. Ayni niishanmin bu calisma kapsami digindaki minyatiirlerinde tespit
edilebilen az sayida tahribatsiz figiir vasitasiyla da ayni sonuca ulasmak mumkiindiir. Figiirlerle ilgili dikkat
gekici hususlardan biri de bas cevrelerinde altin yaldiz halelerin resmedilmis olmasidir. Elbiselerin altina
giyilen bol pantolonlarla cariklar da sik rastlanan kiyafetler arasindadir. Kompozisyonlarda siklikla
karsilasilan renkler, kirmizi, yesil, mavi, mor ve saridir.

Toplumun en fazla ragbet gosterdigi mekanlarin, camiler ve kervansaraylar oldugu, camilerden salt
ibadet amaciyla degil, sohbet etmek ve ilim 6grenmek amaciyla da istifade edildigi, donemin ve bdlgenin
ulasim araci olarak develerin ve atlarin siklikla kullamildigi Makamat'in metin ve minyatiirlerinin genel
itibariyle okuyucuya sagladigi bilgiler arasindadir. Her tiirlii meselenin halli icin basvurulan kadilik
makaminin yogun bir mesaiye sahip oldugu, toplumun genelinde hos karsilanmamakla beraber
meyhanelere ilginin oldugu, temizlik ihtiyacitnin hamamlarda karsilandig, acik-kapali her tiirlii mekanda
gerceklestirilen hutbelere halkin ilgisinin biiyiik oldugu gibi hususlar da Makamat minyatiirleri sayesinde
ayrintili bir bigimde incelenebilmektedir. Eserin ¢ok fazla minyatiirlii niishasinin giintimiize ulasmis olmasi
bu gercegi dogrular niteliktedir.

Makamat minyattirleri genel bir cerceveden degerlendirildiginde, kompozisyon 6zellikleri agisindan
tercih edilen uygulamalar farkli pek ¢ok niisha minyatiirleri i¢in ¢ok yakin benzerlik tegkil etmektedir.
Ornegin, ev, cami, hiikiimet konag1 ve kadilik makamu gibi oldukga sik karsilagilan mimari mekanlarin yani
sira, kervansaray, kabristan, kiitiiphane, kosk, diikkan gibi mekanlarin da tasvirlerde yer aldig:
goriilmektedir. Mimari yapilarda kubbe ve konik kiilah gibi farkli ortii elemanlarina, sivri, atnali, besik ve
kas kemer gibi farkli kemer tiirlerine siklikla yer verildigi, malzeme agisindan da agirlikli olarak tugla, ahsap
ve tasmn tercih edildigi anlagilmaktadir. Cami ortamini yansitan minyatiirlerin en belirgin unsurlar
minberler ve kemerlerden asili kandiller olmakla beraber mihrap ve minare tasvirlerinin bulundugu
ornekler de mevcuttur. Ev, kervansaray ya da meyhane gibi ortamlarda, kurulu sofralar, kiip, amfora, testi,
kase, tepsi, kupa, giilabdan ve buhurdan gibi cesitli kap kacaklar ¢n plandayken, borazan, davul, ud gibi
musiki aletlerinin ya da cikrik, terazi ve wusturlab gibi araclarin yer aldigi minyatiirlerle de
karsilasilmaktadir. Minyatiirlerde devlet dairelerini vurgulayan en 6nemli unsur ise iizerinde sehrin
valisinin ya da kadisinin oturdugu zengin iscilikli kursiilerdir. Bu agidan bakildiginda Siileymaniye
Kittiphanesi'ndeki Makamat niishasi minyatiirlerinde de benzer temayiillerin varligi asikardir. Bu ¢alisma
kapsamindaki hamam ortamini yansitan bir minyatiirtin yan: sira, gerek bu niishada gerekse baska birkag
niishada daha karsilasildig: tizere hacamatci diikkani ya da siit ve hurma gibi tirtinlerin satildig1 bir tezgah
gibi farkli mekanlarin da sahnelendirilisine rastlanmaktadir. Ayni sekilde agik hava ve dogal ortam
kompozisyonlarinda bir ¢adir, gemi ya da kayik igerisinde, bir aga¢ golgesinde ya da su kaynag1 yakininda
toplanan, sohbet ya da istirahat eden insanlarin, develerle, atlarla seyahat eden kervan yolcularinn tasvir
edildigi kompozisyonlar da Makamat minyatiirlerinin en 6nemli temsilcileri arasindadir. Farkli konulu
kompozisyonlardan birini de hem bu galisma kapsamindaki niishada hem de farkli niishalarda karsilasildig:
tizere kole ticaretini yansitan minyatiirler olusturmaktadir ki, bu tiir minyatiirlerdeki terazi tasviri de
konuyu vurgulayan bir unsur olarak karsimiza ¢gikmaktadir. Ayakta beklerken, bir sofra basinda ya da agik
alanda karsilikli olarak veya bir hitabet esnasinda saf halinde otururken, kafile esliginde ya da yalmz

-359 -



vaziyette yatarken resmedilen insan figiirlerinde en sik karsilasilan pozisyon bagdas kurarak, dizlerin
tizerinde ya da dizlerin birini kirip digeri tizerine meyilli halde oturus seklidir. Genellikle profilden verilen
figtirlerin kiyafetlerinde ekseriyetle kollarinda tiraz kusaklar1 bulunan, uzun ve bol elbiseler tercih edilmekle
beraber, Helenistik ya da Hiristiyan sanati etkili minyatiirlerde cepheden gosterimlerin yani sira viicut
hatlarini belli eden, kisa ve dar giysilerle de karsilagilmaktadir. Bu tiir minyatiirlerde yiiz hatlarinin, jest ve
mimiklerin de farklilik arz ettigi, ornegin gozlerin oldukca iri ve keskin bakish olarak resmedildigi
goriilmektedir. Baslarda ¢ogunlukla sariklar tercih edilmekle beraber, kalansuva tiirtinden konik kiilahlar ya
da nadiren migferlerle de karsilasiimaktadir. Bas gevresini kusatan haleler Makamat minyatiirlerinin
ekseriyetinde tercih edilmistir. Kadin ve gocuk figtirlerine fazla yer verilmeyen Makamat minyatiirlerindeki
az sayida kadin figiirleri de genellikle bol ve uzun giysilerle ve tiirbanli olarak resmedilmisken, trnegin
cenaze ortaminin resmedildigi minyattirlerde baslar1 6rtiistiz olarak, saclarini yolar vaziyette yas tutan kadin
figtirlerine de rastlanmaktadir. Cocuk figiirlerinin de bol ve genis giysilerle, baglar1 sarikli ya da ortiistiz
olarak resmedildigi 6rnekler mevcuttur. = Kervan tasvirlerinin vazgegilmez figiirleri olan develer ¢ogu
zaman binici ve ytikleriyle resmedilmekle beraber nadir de olsa hevdecli olarak ya da binicisiz stirii halinde
resmedildigi de goriilmektedir. Yine siklikla belirtildigi {izere her ne kadar Makamat minyatiirleri deve
tasvirleriyle 6zdeslesmis gibiyse de at, kopek, tavuk, horoz, maymun gibi farkli tiirde hayvanlara hatta
harpy gibi efsanevi yaratiklara da Makamat minyatiirlerinde yer verilmektedir. Ayni sekilde yogun olarak
resmedilen farkli bitki tiirleri de Makamat minyatiirlerindeki flora zenginligini ortaya koymaktadir.

Kesin bir isimlendirme yapilamadig: icin Arap, Tiirk, Abbasi, Mezopotamyal gibi farkli minyatiir
okullarma atfedilen Makamat minyatiirleri, hangi minyatiir okulunun mahsulleri olursa olsun biiytik ¢lctide
13-14. yiizyillardaki Orta ve Yakin Dogu ile kismen de daha dogudaki ya da daha batidaki Islam
cografyalarinin sosyo-kiiltiirel yapisini genis bir bakis acisiyla sergileyen, soz konusu doneme dair
egilimleri, uygulamalari, adetleri, gelenekleri, kilik kiyafetleri, kullanilan aletleri ve esyalar1 inceleme imkan1
saglayan onemli bir eserdir. Eserin, Islam resim sanatinin erken devirlerini temsil eden bir doneme ait ¢ok
fazla minyattirlti ntishasinin bulunmas da esere yonelik ragbetin boyutunu vurgulamaktadir. Eserin farkl
niishalarindaki minyatiirler ¢ok sayida arastirmact tarafindan siklikla galisma kapsamina alinmustir.
Ekseriyetle kaleme alindiklari bolge, miistensihleri ve nakkaslari acisindan incelenen soéz konusu
niishalardaki minyatiirlerin hangi okullarin verimleri olduklari da tartisilagelmistir. Minyatiirler kimi
zaman Ortacag Arap toplumunun sosyal yasantisim1 sergilemesi agisindan, kimi zaman Helenistik ve
Hiristiyan sanat tesirlerine yonelik ve kimi zaman da golge oyununu hatirlatan kompozisyon olusumlariyla
degerlendirme kapsamina alinmistir. Bu ¢alisma kapsamindaki Makamat minyatiirleri de biiyiik olgiide
tahribata ugratilmis olmakla beraber, eserin tarihlendirildigi 13. ytizyila ait sosyal yasantiy1 analiz imkani
sunmasmin yani sira ‘St. Petersburg’ ve ‘Schefer’ niishalarindaki minyatiirlerle yakin iliski icinde
bulunmalariyla da 6nem arz etmektedir.
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Fotograf 1
Makamat Niishasimin Cildi

Fotograf 2
Makamat Niishasinin Kapak I¢ Sayfasinda Ebru Uygulamast
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Minyattir 1
El-Musta’sim Billah’m Adin iceren Kitabe
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Minyattir 3
Ebu Zeyd ile Oglu Mearre Kadisinin Huzurunda
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Minyattir 4
Haris Rahbe Hamamlarindan Birinde
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Minyatiir 5
Gote’den Irak’a Seyahat Hazirlig
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Mmyat'ur 6
Ebu Zeyd Ane Kasabasindaki Meyhanede
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Minyattir 7
Haris ve Ebu Zeyd Magrib Mescidlerinden Birinde
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Minyattir 8
Haris ve Ebu Zeyd Sincar’daki Diigiin Evinde
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Minyattir 9
Ebu Zeyd'in Vasit'taki Kervansaray Odasinda
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Minyattir 10
Haris'in Misir’da Nikaha Giden Bir Grup Atliya Katilmas1
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Minyatiir 11
Haris'in Remle’deki Bir Hac Kafilesine Katilmasi
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‘ Minyatiir 12
Haris'in Medine’ye Seyahatinde Arap Fakihi Kiligindaki Ebu Zeyd’e Rastlamas1
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Minyatiir 13
Ebu Zeyd ile Oglu Sa’de Kadisinin Huzurunda
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Mmyat'ur 14
Haris'in Tebriz'den Ayrilirken Ebu Zeyd ile Karsilasmas1
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Minyatiir 15
Haris ve Ebu Zeyd Tennis Mescidlerinden Birinde
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