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BIiR ANLATIBILIMSEL COZUMLEME ORNEGI OLARAK SURGUN ROMANI
THE NOVEL SURGUN AS A SAMPLE OF NARRATOLOGICAL ANALYSIS
Ahmet Duran ARSLAN"

Oz

“Kirpi” ve “Aydede” takma adlariyla kaleme aldig1 “siyasi mizah” igerikli yazilariyla nam kazanan Refik Halit Karay (1888-
1956), yazin hayatina gazetecilik ile dahil olmustur. Uzun stiren muhtelif gazetecilik deneyimlerinden sonra edebi diinyaya adimin
atan sanatc1, roman, dyki, ani, giince, tiyatro gibi bircok tiirde eser kaleme almustir. Yazarin romanlar basta olmak tizere tirettigi edebi
metinlerin cogunda kendi hayat bilgi ve deneyiminden izlere rastlanir. Bu yazida ise yazarin siirgiin yasamindan gesitli kesitler tastyan
Stirgiin romaninin icerik analizi yapilip anlatisal 6zellikleri ¢oztimlenmeye calisilacaktir. Bu baglamda romandaki olay halkalar: tespit
edilerek anlat1 plotunun gelisim evreleri incelenecek, karakter ve zaman kurgular: ile anlatic1 tipolojisi de ayrintili bir sekilde tahlil
edilecektir.

Anahtar Kelimeler: Refik Halit Karay, Stirgiin, Stirtilme/Sinir Disilik, Anlatibilim, Roman Analizi, Anlat1 Tipolojileri.

Abstract

Refik Halit Karay (1888-1956), who becomes famous with his political humour articles written with the nicknames of
“Hedgehog” and “the Man in the Moon”, attends to the world of letters by way of journalism. After a long journalism experience, he
participates to the literary world by writing in multiple genres such as novel, story, memoir, diary and play. There is certain traces of his
own life knowledge and experience in most of his texts, particulary in novels. In this study, the novel Siirgiin that has the various signs
of writer’s exile life will be analyzed in terms of narratological methods. In this context, chain of events in the novel, the developmental
stages of narrative arc, the issues of character and time and lastly the narrator typology will be scrutinized in detail.

Keywords: Refik Halit Karay, Stirgiin, Exile Life/ Deportation, Narratology, Novel Analysis, Narrative Typologies.

Giris

Bolu’dan Istanbul’a go¢ eden Karakayis ailesinden Maliye Bagveznedari Mehmet Halit Bey’in oglu
olarak 15 Mart 1888 tarihinde Istanbul’da diinyaya gelen Refik Halit, Galatasaray Lisesi ve Hukuk
Mektebi'nde 6grenim gordiikten sonra gazetecilik faaliyetleri ile yazin hayatina ilk adimin atar.! Ozellikle II.
Mesrutiyet'ten sonra gazeteci yonii ile sivrilmeye baslayan sanatci, ilk olarak Servet-i Fiiniin dergisinde para
almadan terciiman olarak calisip bir nevi stajyerligini tamamlar ve daha sonra Terciimin-1 Hakikat
gazetesinde terciiman ve yazar olarak gorev alir. Gazetecilik alaninda deneyimleri artan Refik Halit,
babasinin da destegini alarak 1909 yilinda ise Son Havadis gazetesini kurar. Ancak sanatgiya yazin hayatinda
tin kazandiracak asil metinler, “siyasi mizah” alanindaki yazilari olur. Yazarin “Kirpi” ve “Aydede” takma
adlariyla yazdig1 bircok elestirel mizah yazis1 Kalem, Cem ve Sehrih gibi dergilerde yayimlanir. Bu muhalif
pozisyonundan 6tiirti Refik Halit, 1913-1918 yillar1 boyunca Sinop, Corum, Ankara ve Bilecik’te siirgiin
hayat yasar. Son olarak devrin en énemli muhalefet partisi konumundaki Hiirriyet ve Itilaf Firkasi'na tiye
oldugu ve Istiklal Savasi'nin yaninda yer almadig1 gerekgeleriyle “150'likler Listesi”ne dahil edilerek iilke
disina, Beyrut’a stirgiin edilir ve ancak 1938’te ¢ikan af kanunuyla yurda doénebilir. Bu stirgtin yasamindan
sonra Refik Halit daha ¢ok kurmaca diinyaya yonelerek edebi alandaki calismalarini hizlandirir. Elbette cok
farkli cografyalardaki uzun ve zorlu siirgiin hayatinin izleri ve yankilari sanat¢inin roman ve dykiilerine de
sirayet eder. Yazarin 1941 yilinda yayimlanan Sirgiin adli romani, sanat¢inin siirgiin yasamindan izler
tasimasi itibartyla bu baglamda nemli bir yere sahiptir.

1. Vaka Zinciri

En basta ifade etmek gerekir ki Siirgiin, klasik olay 6rgiisii ile kaleme alinmus bir metindir. ingiliz
elestirmen Edward Morgan Forster'in Roman Sanati adli eserinde klasik bir romanin olay orgiisiinde
bulunmasi gereken 6zellikler olarak siraladig1 bircok noktaya Siirgrin’de rastlanir. Forster’a gore nedensellik,
tutarlilik ve sahihlik klasik bir anlatiin olay orgistiiniin yapi taslarini olusturur. Bunu anlatidaki
gizem/merak 6gesi konumundaki, kahraman ve hasim giicler arasindaki gatismalar1 koriikleyecek ana ve
yan diigtimler ve bunlarin ¢oziliist izler (Forster, 2016: 125-147). Siirgiin’de de olaylar, birbirlerine siki bir
determinizm ilkesiyle, yani neden-sonug oriintiileriyle bagl olup, klasik “giris-gelisme-sonu¢” ya da Niyazi
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Akr'nin kullandig) terimlerle soyleyecek olursak “takdim sahnesi”, “hadiselerin oriiliisti” ve “¢oziiltis” (Aki,
2001: 135-136) basamaklar1 tizerine kuruludur. Romanin takdim sahnesinde, atmosfer yaratmak icin
kurgulanan mekan tasvirleri ve sahis sunumlar1 esastir. Buna gore metin, Beyrut limanina dogru yapilan
stirgtin yolculugunun betimlenmesiyle baslar ve daha ¢ok tasvir odakli sahis tanitimlariyla devam eder. Bu
baglamda ilk olarak anlatinin odak kisisi konumundaki Emekli Yiizbas1 Hilmi Efendi ve hemen ardindan
onun Istanbul’daki esi Tevhide Hanim ve -anlatidaki “arzu edilen obje” (Bourneur ve Quellet, 1989: 153)
pozisyonundaki- kizi Seher romana dahil edilirler. Hilmi Efendi'nin bireysel bir kin nedeniyle Istanbul’dan
Beyrut'a stiriiliisii (Karay, 2016: 7) ile onun Beyrut'a ayak bastiginin yirminci giinii burada seyyar gazoz
saticilig1 yapan eski bir tanidigina, Apti‘ye rast gelmesi (s. 17) ve onun yasadig1 “Enderunu hiimayun”a
yerlesmeye karar vermesi (s. 24), romanin takdim sahnesinin olay halkalarini olusturur. Bu son halkadaki
“Enderunu htimayun”, anlatida ironik bir mekan ismi olarak goze ¢arpar, ¢tinkii bu gosterisli ismin karsilik
geldigi yer, aslinda yikik bir medreseden bozma bekar odalaridir. Bu mekéanin ve burada Apti ile beraber
kalan Daim Bey, Harputlu Nuri Hoca ve Sair Deli Kenan'in tasvirleriyle metnin hazirlanis evresi
tamamlanmuis olur.

Anlatidaki gatisma ve aksiyonun baslangici, “hadiselerin 6ruiltisti” bolumiundedir. Biittin klasik olay
orgiilerinin vazgecilmez unsuru pozisyonundaki “gatisma”, Siirgiin’de Hilmi Efendi ve Sair Deli Kenan
arasindaki bir tartismadan dogar. Sair Deli Kenan'in bir emekli asker olan Hilmi Efendi’'nin hassas noktasi
olan askerlik kurumuna dil uzatmasi, tabir-i caizse onun bam teline basmasi sonucu evde biiyiik bir tartisma
yasanir (s. 32) ve bunun sonucunda Hilmi Efendi odasinu terk edip yeni yapilan bir binada rengper olarak
calismaya ve yasamaya baslar (s. 42). Daha sonra Hilmi Efendi bir giin eski arkadasi Binbasi Sakir Bey ile
karsilasir ve anlatinin arki Bihamdun koytinde varsil damadinin sayesinde rahat bir yasam stiren binbasimin
sergiizestine yonelir (s. 47). Romanin olay orgiistinii daha gok karsilasmalar ve tesadiiflerin sekillendirdigini
soylemek miimkiindiir. Birinci Diinya Savast sonrasi, Osmanli hanedanindan ve st diizey makamlarda yer
alan bircok sahsiyetin stirtildiigli topraklar olan Beyrut, Halep, Sam ve gevresi, romandaki bu kurgusal
teknigi besleyen 6nemli mekanlar olarak dikkat ¢ekerler. Hilmi Efendi'nin -Binbasi'nin hayatiyla tamamen
bir tezat teskil eden- yoksul yasaminin, Istanbul’dan Kani imzasiyla gelen, ici maddi zenginliklerle dolu
esrarengiz mektuplarla diizelmeye baslamasi ise romanda kurgulanan bir diger olay halkasidir (s. 59). Bu
tekinsiz mektuplar araciigiyla ayni zamanda anlatiya gizem/merak unsurunun da dahil edildigi
soylenebilir. Mektuplarin zamanla azalmasiyla Hilmi Efendi'nin elindekiler de azalir ancak bu sefer de
imdadma Sehzade Keramettin yetisir (s. 66). Sehzadeyle tanistiktan sonra onun koskiine tasinan Hilmi
Efendi, koskte galisan Suzidil isminde bir kadina asik olur (s. 79). Anlatidaki bir sonraki olay halkasini,
Hilmi Efendi’'nin, bes ay yanlarinda kaldig1 Sehzade Keramettin'in miisrif tavirlar: ytiztinden borca battigini
ve sehzadenin, katibi Miiveddet Bey'le birlikte kendisine bir kumpas hazirladiklarimi 6grenip -Suzidil’den
ayrilmak istememesine ragmen- Beyrut'taki koskii terk etmek zorunda kalmasi ve Sam’a dogru yola
koyulmasi olusturur (s. 103). Bu olay halkasini, Hilmi Efendi'nin Sam’da eski emniyet sube miidiirlerinden
Mehmet Thsan’la tanismasi (s. 107) ve onun Entellijens Servisi araciligiyla kizi Seher’in Kani isminde seyyar
bir tiyatro kumpanyasi aktoriiyle tanisip beraber yasamaya basladigini 6grenmesi (s. 112) izler. Bu halkada
anlatida daha o©nce “esrarengiz mektuplar” araciiftyla yaratilan “miphem Kéni kimligi” agiga
kavusturularak gizemlerden biri ¢ozultr. Kiziyla ilgili aldigi haberler yuziinden saghigim iyiden iyiye
yitirmeye baslayan Hilmi Efendi'nin, Sam’a gelen eski padisahlardan birinin torunu ve bu torunun akil
hocast konumundaki eski bir mutasarrifla tanismasi sonucu ise anlatinin arki yine degisir. Hilmi Efendi'nin
bu ikiliyle birlikte iki bucuk ay stirecek olan Hindistan seyahatine gitmesi, romandaki bir diger olay
halkasidir (s. 120). Hindistan'da konuk olduklar1 Hint sarayindan sehzadenin kleptomanisi ytiziinden
kovulmalar1 sonucu yeniden Sam’a doénen Hilmi Efendi'nin, Halep civarindaki babadan kalma genis bir
ciftligi kurtarmak igin Istanbul’dan Sam’a gelmis olan Vecihi Pasazade irfan Bey’le tanismasi sonucu, anlati
glizergahi bir kez daha degisir (s. 125). Bu halkadaki Irfan Bey araciligiyla romandaki en biiyiik
gizem/diigiim ¢oziilir. Irfan Bey’in, agsik oldugu, tim Halep’te taninan sarkici Nevber Hanim'in “diismiis”
bir kadin oldugunu ve istelik bu kadinin da Hilmi Efendi’nin kizi Seher’den baskas1 olmadigini 8grenmesi
ile anlatinin doruk noktasina adim adim yaklastlir.

Romanin zirvesini olusturacak ana ¢atisma unsuru, yani Hilmi Efendi ile kiz1 Seher’in karsilasma ani
ise “coziiltis” boluminde gergeklesir. Suriye devlet reisiyle iliskilerini gelistiren Hilmi Efendi’nin, onun
Halep’e yapacagl resmi ziyarette de bulunacak olmasi, bu biiyiik karsilasmay1 hazirlayan 6nemli olay
halkalarindan biridir (s. 168). Bu baglamda Halep’e gelen devlet biiyiiklerini eglendirmek amaciyla
diizenlenen organizasyonlarin degismez ismi olan Nevber Hanmim, Suriye devlet reisi ve heyetini de
eglendirmek icin gorevlendirilir. Heyet icindeki isimlerden biri olan Hilmi Efendi'nin, herkesin “asiifte
dilber” diye bildigi Nevber Hanim'in kendi kizi Seher oldugunu 6grenmesi sonucu kalp krizi gegirerek
6lmesi ise roman1 sonlandiran olay halkas:t konumundadir (s. 225).

2. Cekirdekler/Uydular



Romanin olay orgiistinii sekillendiren yukaridaki olay halkalarindan ayr1 olarak anlat1 boyunca yine
bircok vaka ile karsilasilir. Ancak bir vakanin, anlatinin plotuna dahil olabilmesi i¢in arki degistirmesi, akip
giden siradan olaylar icerisinde bir kirilma yaratmasi gerekir. Bu baglamda Seymour Chatman’m “cekirdek”
(kernel) ve “uydu” (satellite) kavramlarma basvurulabilir. Chatman “cekirdek” ifadesini, Roland Barthes'in
“noyau” (6z/cevher) kavramindan esinlenerek tiretmistir. Barthes’a gore her 6nemli olay, yorumsal kodun bir
parcasidir ve diigtimler atip onlar1 ¢ozerek olay orglistinii gelistirir. “Noyau”lar/“onemli olaylar” aslinda
anlatinin 6ziinti olusturan vaka zincirleridir. Bir anlatidaki olaylarin sadece baglanti mantigina degil
hiyerarsi mantigina da sahip oldugunu diistinen Chatman da 6nemli olaylar icin “gekirdek”, 6nemsiz
olaylar iginse “uydu” kavramlarini énermistir. Cekirdekler, anlatinin duraganligini bozan, olay érgiistinde
dalgalanmalar yaratarak onun arkini/akisini degistiren vakalardir. Buna karsin uydular ise bir anlatinin
islemesi ve kurulmasi i¢in elzem bilesenlerden degildirler ancak onlarin varligi, cekirdekleri zenginlestirip
anlatinin daha estetik bir goriiniim kazanmasmi saglar. Chatman’a gore uydular, iskelet tizerindeki eti
olustururlar (Chatman, 2009: 48-49). “Cekirdek” ve “uydu” kavramlari baglaminda Siirgiin romanina
yeniden doniilecek olursa, anlatinin olay orgiisiintin temel bir g¢ekirdek tizerine insa edildigi goriiliir.
Anlatidaki buitiin olay halkalari, romanin baskahramani konumundaki Emekli Yiizbasi Hilmi Efendi'nin
stirglin hayat: etrafinda toplanmustir. Metin, bu siirgtin yasaminda vuku bulan ti¢ kay1p tizerine kuruludur.
Hilmi Efendi, zamandizinsel olarak ilk ¢nce fiziksel sagligini, daha sonra ruhsal huzurunu en sonunda da
hayatin1 kaybeder. Siirgiin yillarindaki bu ¢ kayip, anlatidaki olay &rgiisiiniin cekirdegini olusturur. Ote
yandan romanda bu gekirdegi besleyen iki temel uydunun bulundugu soylenebilir. Bunlar hem Hilmi
Efendi ile Suzidil hem de Irfan Bey ile Nevber Hamim (Seher) arasindaki iki agk hikayesidir. Bu iki uydunun
¢ikarilmasi, romanin iskeletine zarar vermez; onlar ddeta anlatry1 stisleyen birer cesnidir. Uydular, hem
klasik hem modern hem de modern sonrasi anlatilarda ¢ok sayida ve g¢ok cesitli olabilir. Ancak Siirgiin
roman: gibi klasik anlatilarda genellikle tek bir ana cekirdek/catisma bulunur. Modern/modern sonrasi
anlatilarda ise ¢ekirdek ve catismalar ¢cok boyutlu olup daha girift bir yap1 6zelligi tasirlar.

3. Karakterler

Klasik anlatiyla modernist/postmodernist anlatilar1 birbirinden ayiran bir diger ozellik de
karakterlerin niteligidir. Forster'in “yalinkat/dtiz” (flat) kisiler ve “yuvarlak/¢ember” (round) kisiler ayrimi1
(Forster, 2016: 107) bu baglamda islevseldir. Diiz karakterlerin eylemleri genellikle tahmin edilebilirdir ve
onlara cizilen kisilik 6zelliklerinden anlati boyunca 6diin vermezler. Yuvarlak karakterler ise birbirleriyle
celisen/catisan muhtelif karakteristik ©zelliklere sahiptirler ve onlarin sergiledikleri edimlerle okuru
sasirtma potansiyelleri ytiksektir.? Bir nevi “tip” ve “karakter” arasindaki ayrimi hatirlatan bu “dtiz” ve
“yuvarlak” karakterler, anlatilarin tiirti hakkinda da ipucu verirler aslinda. Diiz karakterler genellikle klasik
anlatilarin, yuvarlak karakterler ise daha ¢ok modernist/ postmodernist anlatilarin géstereni konumundadir.
Bu baglamda Siirgiin romanindaki Hilmi Efendi de ona ¢izilen “namuslu bir baba” ve “disiplinli bir asker”
kimliklerini anlatt boyunca muhafaza edip onlar1 asindiracak séylem ve edimlerden uzak durdugu icin
“dtiz” bir karakter olarak betimlenebilir. Tam ismi Hac1 Musa oglu Ahmet Hilmi Efendi olan bu karakter,
Erzurum, Erzincan gibi Anadolu’'nun bir¢ok yerinde goérev almis, II. Mesrutiyet devrinde Yemen'e
gonderilmis ve I. Diinya Savasi'nda da aktif olarak carpismis bir askerdir. Hilmi Efendi, daha 6nce bir
sohbet esnasinda tartistig1 bir komiserin zamanla niifuz kazanarak miithim bir vazifeye gelmesi sonucu bu
komiser tarafindan Beyrut'a stirgiin ettirilmistir. O, romanda sergiizesti anlatilan tek “ana” karakterdir,
onun disindaki karakterler “yardimci karakter” ve “uzam karakteri”? olmak tizere iki sekilde belirirler.
Hilmi Efendi'nin esi Tevhide Hanim, kiz1 Seher, Beyrut'ta beraber kaldigi Apti, Daim Bey, Harputlu Nuri
Hoca ve Sair Deli Kenan, yine Beyrut'ta gonliinii kaptirdigi Suzidil, irgat basi Bogos Aga, Binbas1 Sakir Bey,
Sehzade Keramettin ve onun katibi Miiveddet Bey, Kani, Irfan Bey ile eski emniyet sube miidiirlerinden
Mehmet Thsan, anlatida “yardimc1 karakter” konumundaki kisilerdendir. Onlarin temel islevi, Hilmi Bey’in
macerasina eslik edip onun giristigi eylemlerin kurulumuna ve ilerlemesine katkida bulunmaktir. Bunlar
disinda romanda son olarak uzam karakterleriyle karsilasilir. Kocamustafapasa’daki berber Salim, polis
memurlar1 Artin ve Karabet, Sehzade Keramettin'in evinde ¢alisan Dilbeste ve Canfeda adlarindaki kalfalar
ile Enver ve Damat Ferit Pasalar, anlattinin uzam karakterleridir. Bu karakterler, anlatinin aksiyon
basamaklarinda faal olarak gorev almazlar, sadece romandaki tarihsel ve mekansal atmosferi yaratmak igin
bir aracg olarak kullanilirlar.

4. Anlatic1 Tipolojisi

Romandaki anlatici ve bakis agisina gelince, bu konuyla ilgili tahlile girismeden hemen once
naratolojik (anlatibilimsel) calismalarla ilgili kisa bir kuramsal bilginin sunulmasinin daha yararli olacag:

? Bu konuda James Wood, Kurmaca Nasil Isler? adli kitabinda Forster’dan farkli olarak bazi diiz karakterlerin de sagirtmaca yaratma
gliciine sahip olup tistlerinde gizem tasiyabileceklerini diistiniir (2013: 86).
3 Kavramsallastirma Oktay Yivli'ye aittir.
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dustuntilmektedir. Bilindigi {izere anlatibilimsel calismalardan once “I. tekil /III. tekil” sahis anlaticilar1 gibi
zamir odakli bir anlatic1 tasnifi vardi ve bu tasnif de ¢ogu zaman anlatic1 ve karakterlerin ayrimini miiphem
bir konuma itiyordu. Anlatic1 ve bakis agis1 tizerindeki bu muglak atmosferin 6zellikle tinlii Fransiz edebiyat
kuramcis1 Gérard Genette’in calismalarindan sonra dagilmaya basladigi soylenebilir. Genette’in 6ncii
girisimlerinden sonra bir kurmacanin anlaticisinin belirlenmesinde artik zamirler degil “konum” ve
“mesafe” odaga alinmaya baslanmistir. Buna gore bir kurmacada anlaticinin, anlatida islenen olaylara gore
takindig1 pozisyon, onun niteligini vermektedir. Anlatibilimin kazandirdigi bu yeni anlatici tipolojisi,
Alaattin Karaca tarafindan su sekilde ozetlenmistir: Kurmaca eserlerde disdykiisel (heterodiegetic) ve
icoykiisel (homodiegetic) olmak tizere iki ana anlatici tipi vardir. Bunlardan ilki, anlattig1 hikdyenin disinda
olup onun katilimcilarindan biri degildir; ikincisi ise anlattigi oykiintin icinde, onun bir katilimcisidir
(Karaca, 2003: 113-128) Tahsin Yiicel de, anlaticinin olay orgiisiinde yer almadigi anlatim tarzina
“eloyktisel”, anlattig1 hikayede kisi olarak yer aldig tarza ise “6zoykiisel” adini vermistir (Yiicel, 1995: 24).
Disoykiisel/eloykiisel anlaticinin ti¢ farkli formu vardir: tanrisal, sinirli ve kamera gozii. Tanrisal anlaticy,
kurmacadaki kisi, olay, zaman ve mekan baglamlarinda sinirsiz bilgi sahibi olup muktedir pozisyondadir.
Anlatidaki tiim karakterlerin gecmis, simdi ve geleceklerine, onlarin hissettiklerine, zihinlerinden
gecirdiklerine vakiftir. Sinirh anlaticr ise yalnizca odaga aldigy bir karakter ile ilgili her seyi bilebilir, yalnizca
onun duygu ve disiincelerini okuyabilir, onun disindaki kisiler hakkinda kisith bilgiye sahiptir. Onlar1
sadece odaga aldig1 karakterin bakis acisindan ve idrak penceresinden sunabilir. Kamera gozii teknigi ise
“karakterden az bilen anlatic1” olarak tanimlanir. Bu anlatici, hikayesini anlattigi karakterlerin hicbiriyle
ilgili sinirsiz bilgiye sahip degildir ve onlarin hi¢birinin zihnini okura yansitamaz. Nasil ki bir kamera, kayda
aldig1 insanlarm sadece davramslarini gozlemleyip aktarabilirse, bu anlatic1 da yalnizca karakterlerin digsal
ozelliklerini goriip onlar1 okura sunabilir, karakterlerin higbirinin icsel siireglerine hakim degildir. Son
olarak sunu da belirtmekte fayda var ki bir kurmacadaki bakis agis1 her zaman anlaticiya ait degildir. J.
Lintvelt'in belirttigi {izere anlatisal bakis agis1, roman diinyasinda bir algilayici, kavrayici [miidrik] 6znenin -
bu anlatict veya kahraman olabilir- algilamasi, kavramasiyla [idrak etmesiyle] ilgilidir (Aktaran Karaca,
2003: 113-128). Dolayisiyla anlatici, olaylar1 kendi bakis acgisindan aktarabilecegi gibi, bir karakterinin bakis
agisindan ya da notr bakis agisindan sunabilir.

Biitiin bu anlatibilimle ilgili teorik bilgilerden sonra Siirgiin’deki anlatici ve bakis acisinin formuna
dair neler soylenebilir? Romanin anlaticisi, disoykiisel ve tanrisal bir konumdadir. Basta odak karakter Hilmi
Efendi'nin olmak {iizere anlatidaki karakterlerin zihinsel siireglerine hdkim olan anlatici, 4deta onlarin
bilincinin aynasi1 gibidir. Yansitici biling teknigi adi verilen bu yontemin, romanda ¢ogunlukla Hilmi
Efendi’nin asik oldugu Suzidil'le ilgili kurdugu hayallerin aktariminda kullanildig1 gozlemlenir:

“Bu sefer de Suzidil’i oyle bir hasmetli dekor ortasinda, yasmakl feraceli, elmaslari 1s1ldayarak

otomobile kurulmug Kahire caddelerinden gecerken tahayyiil ediyordu. Araba doniip dolasiyor, bir

mermer sarayimn Oniinde duruyordu; haremagalari kosuyor, igeride cariyeler karsiliyordu.

Heykellerle, avizelerle, adam boyu Cin vazolari, endam aynalariyla siislii salonlarin birinden

birine geciyor, elmastras siitunlarin piril piril yandigi bir yatak odasina giriyordu... Oh, bu hayal

gonliine ferahlik veriyordu: "Yavrum, giizelim, sultanim sana o lazim, sen onlara layiksin!”

(Karay, 2016: 100-101)
Goruldugi tizere anlatici, Hilmi Efendi’nin Beyrut'ta Sehzade Keramettin'in kdskiinde tanisip asik oldugu
Suzidil hakkindaki tasavvurlarimi okura sunmaktadir. Anlatici, o kadar muktedir bir konumdadir ki Hilmi
Efendi’'nin hayallerine erismenin de &tesine gider ve bu hayallerin onda uyandirdigr duygunun bilgisine
ulasir. Aktarildig: tizere Hilmi Efendi, kurdugu hayalin neticesinde gonliinde bir ferahlik duyar. Alintidaki
en son ciimle ise anlatictnin kullandig1 i¢c monolog tekniginin kiigiik bir 6rnegidir. Metinde i¢ monolog
tekniginin goruldugi asil noktalar ise genellikle Hilmi Efendi'nin cektigi sila hasretinin islendigi pasajlarda
gortiliir: “Bir uzun miiddet dalip kendisine geldikten sonra zihninden gegenleri hatirhiyor. ‘Canim,” diyordu,
‘aklim ne liizumsuz seylere saplanip kaliyor; ne yapacagimi, nasil kalkinacagimi arastiracagima, ¢cocuk gibi
biraktigim yerleri, esyalari, insanlar1 diistintiyorum!” Evet, aklt hep bunlara kayiyordu[.]” (Karay, 2016: 16)
Hem dogrudan hem de dolayli anlatimin 6rnekleri goriilen bu pasajda da anlatici, Hilmi Efendi'nin zihnine
girip onun i¢ konusmalarindan cesitli kesitler sunmaktadir. Ozellikle “Evet, akli hep bunlara kayiyordul[.]”
ifadesi, anlaticinin anlatrya hakimiyetini gosteren dnemli noktalardandir. Siirgiin’tin anlaticisinin gizlenmek,
ortitk kalmak gibi bir kaygisi yoktur, aksine bir¢ok boliimde onun anlatida kendi agirhigini daha da
hissettiren miidahil tavri ile karsilasilir. Bu tavrin bir 6rnegi, siirgiin yasami sirasinda uzun stireden beri ilk
defa Irfan Bey’den mektup alan Hilmi Efendi'nin mutlulugunun betimlendigi sahnenin hemen ardindan
gorliir:

“Bir siirgiin i¢in memleketindekilerle ve baska yerlerdeki memleketli dostlariyla mektuplasmak o

kadar ehemmiyetli, liizumlu bir istir ki bundan mahrum kalmaktan duyulan azap, adeta gittikge

havasi azalan bir odada teneffiis zorluguna benzer ve mektup yazip cevabini almak ¢ok defa bir
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tedavi yerine gecer. Bu sebepten olacak, kendi iradeleri disinda gurbet illerinde yasayanlar ekmek

paralarindan keserler, aclhiga katlanirlar, mektuplasmay: tercih ederler. Mektup alis, hayat hakkina

sahip olusu gdsterir, yarm icin dimit verir, biisbiitiin liizumsuz, hijviyetsiz, rabitasiz

kalmmadigina alamettir.” (Karay, 2016: 147)
Bu pasajdan da goriildiigii tizere anlatici, olaylarin akisina miidahale ederek siirgiindeki insanlar icin
mektuplasmanin 6nemine dair gesitli diistincelerini okurla paylasir. Bu kisimlar, belirli bir konuda serbest
diistinsel edimin gergeklestirildigi deneme tarzina ya da bir diger ifadeyle kurmacadan 6te bir fikir yazisina
yaklasir. Bu boliimler, Tanzimat doénemi Tiirk edebiyatinin velut kalemlerinden biri olan Ahmet Mithat'in
tislubunu hatirlatir. Bilindigi gibi o da, kaleme aldig1 otuzu agskin romaninin bir¢ogunda anlatiy1 kesip ele
aldig1 konuyla ilgili duygu ve diisiincelerini muhataplarina pedagojik bir kaygiyla aktarir ve sonra
distincelerin bittigi yerden kurmacaya geri doner. Siirgiin’deki anlaticinin, Ahmet Mithat'taki kadar
didaktik olmadig: aciktir ancak “kurmacadan sapma” ve “fikirsel paylasimda bulunma” konularinda onunla
benzerlik tasidigi soylenebilir. Ayrica romanda miidahil anlaticinin islevsel olarak kullanildigr bir diger
mecra da elestirel pasajlardir. Anlatici, bir Osmanl torunu Sehzade Keramettin tizerinden aslinda dénem
yoneticilerinin, devrin dejenere tiplerinin miisrif tavirlarinin, zevk, eglence ve tiiketime diiskiinliiklerinin
elestirisini yapar. Bu baglamda anlaticinin Sehzade Keramettin’i tanitirken birden ondan -bir anlamda
kurmacadan- sapip genel olarak “iktidar/otorite” sahibi kisilere elestiri amacli yonelmesi dikkat cekicidir:
“Onda da [Sehzade Keramettin] hiikiimdar aileleriyle diktatér ruhlarinda rast gelinen bir eziyetten zevk
alma ihtiyact vardy; birini kolundan tutup yiikseltmek, yiikseltmek, gérmediklerine nail etmek, iltifat ve
muhabbetlere bogmak, sonra birdenbire, ne verdiyse ¢ekip almak, ¢oktiigtinii gormek...” (Karay, 2016: 91)
Bu pasajda, anlaticcnin kurmaca diinyaya miidahale ederek varhigini yine siki bir sekilde hissettirdigi
goriilmektedir. Bu boliimde $ehzade Keramettin'in okura takdiminin, mitidahil anlaticinin elestirilerine kapi
aralayan bir nokta olarak islevsellestirildigi soylenebilir. Sehzade Keramettin zaten romanda bir tip olarak,
elestiri oklarinin yoneltildigi yozlasmis kitlelerin temsilcisi olarak ¢izilmistir. Bu ytizden romandaki
elestirilerin cogu onun anlatildig: kissmlarda yogunlasir.

5. Metalepsis (Diizlem Thlali)

Romanda anlatici meselesi ile ilgili dikkat gekici bir nokta daha var: metalepsis. Bir cesit
“duizlem/dtizey ihlali” olarak nitelendirilebilecek olan bu kavram, gerceklik ve kurgu arasindaki ¢izginin
kasitl olarak belirsizlestirilmesi i¢in anlat1 diizlemleri arasindaki sinirin ihlal edildigi bir kullanima karsilik
gelir. Metalepsis, bir yanilsama etkisi yaratmak i¢in anlati diizeyindeki degisimlerle oynamanin bir yoludur.
Buna gore bir diizeyde yer alan bir karakter ya da anlatici, daha tist bir diizeyde karsimiza ¢ikabilir (Genette,
2007: 254-258). Siirgiin’de de buna benzer bir anlatim teknigiyle karsilasilir. Anlatici, hi¢ beklenmedik bir
sekilde sozii Nevber Hanum'a birakarak onun pismanlik dolu itiraflarini okura dogrudan aktarmasina izin
verir:

“Asil ismimin Nevber olmadigimi tahmin etmigsinizdir, samrim. Sayet, su yatakta sizip

kendinden ge¢mis adama kapilmanus olsaydim bugiin beni Anadolu kasabalarindan birinde

mektep hocast olarak bulacaktimz; seyyar operet kumpanyasi ve Halep’te kantocu kiz degil.

Dartilmuallimata gidiyordum, bitirmeme iki sene kalmisty, anawun timidi bendeydi, babamin

g0zbebegiydim, iizerime titrerdi. Onu hatirladikca yiire§imin ici yanar; bakimz gozlerim yasla

doldu.” (Karay, 2016: 154)
Nevber Hanim'in kisa bir siire anlatici roliine girdigi bu pasaj, romanda diyalojik, cok sesli bir atmosferin
yaratilmast amaciyla kurgulanmamis, aksine anlaticinin vermek istedigi mesaji pekistirmek igin
kullanilmustir. Anlatici, Nevber Hamim araciligiyla geng kizlara bir ders verme niyetindedir. Bu ytizden
Nevber Hanim'm, nam-1 diger Seher’in, saptig1 “yanlis” yollarda tamklik ettigi “kiigtik distiriicti” olaylar
karsisindaki pismanliklarini okura dogrudan aktarmasina izin verir anlatici. Bir nevi okur ile karakteri,
pragmatik bir endiseyle aymi diizlemde bulusturur. Bu bulusma aracilifiyla ulasmak istedigi nokta, geng
kizlarm heveslerinin pesinde kosmak yerine okumaya y&nelerek hem kendilerini kurtarmaya hem de
ebeveynlerini gururlandirmaya yonelmeleridir. Bu nedenle bu pasajda karsilasilan “dtizlem/dtizey
ihlali”nin, metalepsisin, egitsel bir kayg1 tasidigini soylemek miimkiindiir.

6. Zaman Kurgusu

Son olarak anlatida kurgulanan “zaman” hakkinda neler soylenebilecegine yogunlasilarak yazi
tamamlanacaktir. Romanin geneline klasik anlatilarin biiyiik ¢ogunlugunda kullanilan ¢izgisel zaman
anlayis1 hakimdir. Birbirlerine nedensellik zinciriyle eklemlenmis olaylar zamandizinsel bir siralans icinde
ve genellikle eszamanli olarak sunulurlar. Ancak kimi yerlerde anlatinin kronolojik zamaninin
monotonlugunu kiracak cesitli denemelere gidilmistir. Anlaticinin gelecekteki olaylara yonelik verdigi
ipuglart bu denemeler arasindadir. Ornegin Hilmi Efendi'nin mutlu hissettigi bir gitiniin aktarildig
sahnelerden birinde, anlatict birden “Duydugu saadetin ne kadar kisa siirecegini, o sabah kavrayamamust1.”
(s. 29) uyaris1 yapar. Bu uyaridan sonra okur, romanin ileriki sayfalarinda Hilmi Efendi'nin mutluluguna
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zeval getirecek birtakim olaylarin beklentisine girecektir. Yine benzer sekilde anlatici, Hilmi Efendi ile
Suzidil arasindaki iliskinin gelecegine dair bir ipucu verir: “Hilmi Efendi de Suzidil’i ytiregi yanip tutusarak
arayacakty; obtir sebeplerle degil, yalniz bununla kahrolacakty; fakat simdi degil, kasirga gegtikten sonra...”
(s. 89-90) Bu orneklerdeki zamanla ilgili kullanimlar, ileriye sigrayis (flashforward) tekniginden daha farklidir.
lleriye sigrayis teknigi, bir gesit siire sapimi yaratip anlatimin gizgisel zaman anlayisinda kirilma yaratir.
Ancak romandaki kullanimlar bu gesit bir kirilma yaratmaz, onlar sadece anlatinin gelecek zamaninda vuku
bulacak olaylar hakkinda merak uyandirmak, hazzi ertelemek igin kullanilmis tekniklerdir. Nitekim Yivli de
bu baglamda oykiileme igindeki her zamansal atlamanin anlatinin dogrusalligini bozmayacagini ifade eder
(Yivli, 2015: 79-80). Ayrica Hilmi Efendi'nin Beyrut'taki bir polis memuru tarafindan “Liibnan’a neden
geldigine dair” sorguya cekilmesiyle ¢ok kisa da olsa zamanda geriye doniilerek Hilmi Efendi'nin stirgiin
edilme nedeni agiklamir. Bunlarin yam sira anlatida “kronolojik bosluk” olarak adlandirilabilecek bir
zamansal zemin eksikligi goriiliir. Ornegin Hilmi Efendi'nin tiirlti hastaliklarla bogustugu ve ciddi bir
fiziksel acziyet icinde oldugu zamanlarin anlatimindan hemen sonra baslayan boliimde Hilmi Efendi,
Sehzade Keramettin'in koskiinde zevk ve sefa iginde resmedilir. Elbette anlatici, olay orgiisiinde yeri
olmayan cesitli ayrintilarin disarida birakilmasi icin anlatt boyunca bir¢ok zamansal eksiltmeye gidebilir.
Ancak buradaki bir aylik zaman diliminin yoklugu, anlatinin kurgusal/igeriksel zeminini sekteye ugratan
nitelikte olup basit bir eksiltme tekniginden daha farkli bir yapidadir. Yine benzer sekilde anlatida, kizinin
evden kagtigin1 6grenen Hilmi Efendi'nin Istanbul’a gidip “namusunu temizleme” adina kizim 6ldiirme
planlar1 yapmasinin anlatildig1 sahneden hemen sonra gelen boliimde, iki buguk ay sonrasina gidilir. Buna
gore Hilmi Efendi, varlikli bir padisah torunuyla beraber iki bucuk ay stiren Hindistan seyahatine gidip
gelmistir. Bu bilgi verildikten sonra ise atlanilan bu iki buguk aylik dénem okura daha ayrintili bir sekilde
aktarilir. Ozellikle bu son érnek, romanin kronolojik akisinin monotonlugunu kirmak igin zamanda geriye
ve ileriye gitme tekniklerinin denendigini gosterir; ancak bu denemelerin anlatinin dogal akisini zedeleyen
yapay girisimler olarak kaldigini da soylemek gerekir.

Sonug

Yukaridaki bilgilerin 1s181nda, Refik Halit'in yasamindan cesitli izler tasiyan Siirgiin romaninin, en
basta nedensellik-tutarlilik-sahihlik ilkeleri gozetilerek kaleme alindig: icin klasik olay ¢rgiisiine sahip bir
metin oldugu soylenebilir. Roman, odak karakter Hilmi Efendi'nin Beyrut, Halep, Sam ve cevresindeki
surglin yasamini merkeze alarak onun bu siire zarfindaki ti¢ kaybi tizerine insa edilmistir. Anlati,
zamandizinsel olarak ilk 6nce Hilmi Efendi’nin bedensel sagligini, ondan sonra ruhsal saglik ve huzurunu,
en sonunda da canini kaybetmesini isler. Anlati1 boyunca, ona ¢izilen “namuslu baba” ve “disiplinli asker”
kimliklerinden ¢diin vermeyen Hilmi Efendi, tutarsiz soylem ve edimlerden uzak olup herhangi bir trajik
ikilem sancis i¢inde de gozitkmez. Romandaki olaylar, disoykiisel ve her seyi bilen bir anlatic1 araciligiyla
ancak Hilmi Efendi'nin bakis agistyla anlatilir; olaylar ¢ogu zaman onun idrak penceresinden sunulur.
Anlatici, bagkarakter Hilmi Efendi’nin zihnine tam erisim imkanina sahip olup bir¢ok kere onun duygu,
diistince ve hayallerini i¢ monolog ve yansitici biling teknigi ile aktarir. Bunun yan sira anlatictnin yer yer
olaylarin akisini keserek konuyla ilgili kendi diistincelerini paylastigi ya da bir baska deyisle miidahil
konuma geldigi de goriiliir. Metindeki zaman kurgusunun ise biiyiik oranda ¢izgisel oldugu sdylenebilir.
Ancak kronolojik zaman kullaniminin neden oldugu tekdiizeligi yikmak icin romanda nadiren cgesitli
zamansal kirilma/atlama girisimleri de denenmistir. Siirgzin romani, hem sahip oldugu biitiin bu tematik ve
bicimsel 6zellikler hem de mubhtelif yasamsal, tarihsel ve mekansal baglantilartyla Refik Halit kiilliyat: iginde
6zgiin bir noktada konumlandirilabilir.
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