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MODERNIST SURECTE TUVAL RESMINE MALZEMEYLE MUDAHALE
INTERVENTION TO THE CANVAS PAINTING IN THE MODERNIST PROCESS
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Oz

20. Yiizyil basinda resim sanatinin geleneksel yontemleri terk ederek yeni bir yol haritas1 ¢izdigi goriiliir. Yeni ¢ag olarak
adlandirilan cag, endiistri cagidir. Empresyonist siirecle baslayan doganin birebir taklidinin terk edilmesi olgusu, ardindan Kiibizm’de
nesnenin parcalanmasina kadar dayanir. Modern ¢agin yeni arayislar: tuvali bir nesne olarak algilar ve tuvali malzeme ile birlestirir.
Malzeme ile birlesen tuvalde yeni anlatim olanaklar: ortaya ¢ikar. Ardindan ti¢ boyutlu malzemenin tuvale olan miidahalesiyle resim
sanatinin mekana agilma fikri giindeme gelir. Kolaj ve asemblajin tuvalle olan iliskisi sonucu tuval yiizeyinin asili bulundugu duvardan
styrilarak mekana olan miidahalesine neden olur. Kiibizmle baslayan bu stireg, giiniimiiz enstalasyonlarina kadar dayanan etkilerini
siirdiirmeye devam eder. Arastirmanin ilk bolimiinde tuval resminin kiibizm déneminde nesneyi parcalamasi ve malzemeyi tuvale
tasimasi sonucu, tuvalin baslibasina bir nesne olma durumu irdelenecek, ardindan ti¢ boyutlu nesnenin miidahalesiyle tuval resminin
mekana agilma ile ilgili girisimleri arastirilacaktir. Tuval resminin sinirlarindan kurtularak yeni anlatim olanaklarinin éniiniti agmasi ile
ilgili kisaca bilgi verilecektir. Tuvalin malzemeyle olan diyalogunda giristigi bu zorlu stireg, baslica gorsel ornekler sunularak
incelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Kiibizm, Dadaizm, mekan, malzeme

Abstract

It’s seen that the painting art at the beginning of the 20. Century left the traditional methods and began to draw anew road
map. The age which is called new age is the industry age. The fact that abandonment about totally imitation of nature which begins
with the Impressionist process, and then tends to the division of the object in Cubism. The new finds of the modern era sees canvases
an object and combines them with material. The new possibilities emerge on canvas which was combined with material. Then with the
intervention of the three-dimensional material to the canvas opens the idea of opening up the space of painting art. This process, which
started with cubism, continues to carry on with the effects that are based on today's installations. In the first part of the study, as a result
of the shredding images and carrying the objects on the canvas in Cubism period, it will be examined the autonomy of the canvas, and
then the intervention of the three dimensional object will be investigated. Shortly, information will be given on how to get rid of canvas
picture boundaries and open up new possibilities of expression. This tough process, which is being undertaken in the dialogue with the
canvas material, will be reviewed by presenting the main visual examples.

Shortly, information will be given on how to get rid of canvas picture boundaries and open up new possibilities of expression.
This tough process, which is being undertaken in the dialogue with the canvas material, will be reviewed by presenting the main visual
examples.
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GIRiS

Sanatin 20. yiizyil 6ncesi zaman dilimine bakildiginda toplumsal yap: ve gelismelerin etkisiyle
birlikte dogay: taklit etme yolunda siirekli bir gelisme icinde oldugu goriiliir. Ancak 19. Yiizyil sonlarma
dogru bu durumun bir tikanma noktasina geldigi ve doganin sanatla tam manasiyla temsil edilemeyecegi
distiniilmeye baslar. Endiistri Devriminin de etkisiyle yenilik arayislarina yonelmeye baslayan sanatgilar
sanattaki geleneksel yontemleri zorlamaya baslarlar. Bu ugurda verilen ilk miicadele Empresyonist
donemde ortaya ¢ikmuistir. Doganin mitkemmelliyetci taklidi yolunda verilen miicadele son bulur. Ardindan
Kiibizm, Dadaizm ve Siirrealizmle birlikte tuval resminin duvara asilan bir siislemeden ibaret olmadiginin
ayirdina varilir. Giotto’dan miras kalan tek bakis noktasi Kiibist resimlerde kirilmaya baslar. Bu dogrultuda
Kiibist resimde formun sinirlar1 zorlanir, bigimler parcalanir ve tek bakisli perspektif anlayisi reddedilir.
Nesnenin par6alanmasi sonucu doganin taklidi olarak bilinen geleneksel resim yontemleri de yavas yavas
terk edilmeye baglanir.

I. KUBIZM’'DE MALZEME

Kiibizm bir nevi varlik karsisinda yasasin beraber getirdigi bir devrimi ifade eder. Daha 6nce insan
ile doga arasindaki ilgiyi kuran izlenim simdi yerini yeni bir ilgi bicimine birakir. Nesnelerin 6ziini
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kavramak icin kiibist sanatcilar varlign gorindugu gibi degil, diistindiigii gibi kavrar. (Tunaly, 2003: 167) Bunun
dogal bir sonucu olarak da deforme olmus ve parcalanmaya ytiz tutmus bicimler karsimiza cikar.

Malzemenin tuva yiizeyi iizerinde boya ile yapilan imitasyonundan, malzemenin kendisinin
kullanimi Kiibist stirecte ortaya ¢ikan bir tavirdir. Bu tavirla birlikte izleyiciyi resmi yalnizca insan elinden
¢ikma bir nesne, renklerle bicimlerin tuval tistiinde dagilimi niteligiyle gérmeye itme yolundaki girisimlerin
en koktencisi ve en tutarlis1 gerceklesmis olur. (Gombrich, 1992: 274) Bdylece geleneksel boyama yontemleri ile
elde edilen doganin birebir ve miikemmelliyetci taklidi de son bulur.

Picasso’'nun ilk kolaji olarak kabul edilen ‘Sandalye Hasiriyla Natiirmort’ adli eserinde hasir
yanilsamasi yerine doseme bezi parcasini koymasi, tuvale yanilsama yerine gercek malzemenin girmis
olmasini saglar. (Resim-1) Burada asil amag perspektif, malzeme yapis1 ve golgelemeye iliskin biitiin teknik
becerileri harekete gecirmek degil, bunlar1 ¢6ztime baglanmasi olanaksiz bir gatiski1 konumuna getirmektir.
Bu bilingli celiskileri esere odaklandigimizda agikca goriiriiz. Ornegin nesnelerde kullanilan 151k kaynaginin
belirsizligi ve basik hacim ile iletilmek istenen sey, yaratilmak istenenin bir yanilsama degil de bir tablo
oldugunu bize acgikca gostermektir. Tuvaldeki nesnenin pargalanarak tuvale tamamen yabanci bir
malzemenin monte edilmesiyle de tuval nesnesinin varlig1 ortaya konmustur.

Resim-1 Pablo Picasso, ‘Sandalye Hasirryla Nattirmort’, 1912

Kibist resimle birlikte malzemenin resme girisi, tuvalin olanaklarmn arttirmis ve tuval nesnesinin
sadece bir yanilsamadan ibaret olmadiginin fark edilmesini saglamistir. Malzemenin tuval ile bulusmasi
sonucu bu déneme kadar olan tuvalin iki boyutlu formunun karsisinda durma fikri kirilmis, tuval nesnesine
olan bakisin 6nden yana kaymast saglanmistir. Malzeme ile ortaya ¢ikan kabartma etkisi sonucu tuval
ylizeyinin iki boyutlulugunun disina ¢ikilmasi fikrini dogurmustur. Bunlarin yani sira tuvale giren malzeme
sonucu sanatin kusursuz yaraticisi sayilan el yeteneginin fonksiyonu da ortadan kaldirilmistir. Boylece
kiibizm, tuval ytlizeyine getirdigi yenilik¢i ve 6ncti tavriyla giiniimiiz resim sanatimin 6niint acacak olan ilk
adimlar: atmus olur.

Kiibist resimle birlikte mazlemenin tuvale bulasmasi sonucu nesnenin parcalanarak anatomisinin
ortaya ¢ikarilmas: ile kavram ressamlig: fikri ortaya ¢ikmustir. Kiibistler Empresyronistlerin kavramlardan
yoksun olan duyumculugunu ytizeysel oldugu icin bir tiirlii korliik olarak goriirler. Bunu Kant da destekler.
‘duyulardan yoksun kavramlar bos, kavramlardan yoksun duyular da kordiir’. (ipsiroglu, 2009: 31) Bu
baglamda Kiibistlerin diger biiyiik ustasi Juan Gris de ¢ivi kavrami olmadan bir ¢ivi bile yapamam diyerek
Kantin teorisini desteklemistir. Bu olgu bizi Platonun magara benzetmesine geri gotiirtir. Magara disindaki
diinyadan habersiz olan magara insanlarmin gordiikleri, magaranin kapisindan iceri sizan 1sikla disaridaki
nesnelerin magaranin duvarina yansiyan goriintiileridir. Magaradan disariya adim atabilen, disaridaki
idealar diinyasiyla karsilasir ve igeridekinin bir golge oldugunun ayirdina varabilir. Juan Gris de naturalist
sanatgly1 golgelerin ressami olarak goriir ve kendisini bir kavram ressami olarak ilan eder. Sanatc¢inin
tuvallerinde kullandig1 malzemenin basinda gazete ve yazili brosiir sayfalar1 gelir. Kolajlarinda kullandig
yazili kagit parcalarmin metinleri, anlamlarinin disinda resimsel ytizeyde bir form olarak aciga cikar.
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Dolayistyla seyirci metinlerdeki anlamdan ziyade metinlerin iceriklerinden siyrilmis salt formuna odaklanr.
(Resim-2)

Resim-2 Juan Gris, Natiirmort, 1916

II. UC BOYUTLU NESNE iLE MUDAHALE

20. ytizyilin baginda resim sanatinin malzemeyle olan flortii tuvalin gercek nesnelerle bulusmasim
ve tuvalin yiizeyinin disina ¢ikilarak varoldugu mekanla iliskiye girmesini saglamistir. Kiibizmi izleyen
stirecte malzeme kullaniminin sinirlarini zorlayan Dada ile karsilasiriz. Geleneksel olana, diizene ve savasi
doguran tim olgulara kars1 bir tutumla ortaya ¢ikan tavirda bir yikim gergeklestirilmek istenir. Varolana
karsi1 duyulan nefret icin sanat ve dolayis: ile kiibist ressamlarin kazandirmis oldugu yiizey malzeme
iliskisine bagvurulur. Bununla da yetinmeyip, iki boyutlu malzemenin yamina ti¢ boyutlu malzemeyi
alternativ olarak sunulur. Dada’nin kolaj sanatgisi olarak tinlenen ismi Kurt Schwitters, hurda montajlari
tuval ytizeyine yapistirmakla yetinmeyip kolajt ti¢ boyutlu malzemelere tasimistir. 1918’de Hanover'de Merz
admi verdigi bir seri olusturan sanatci, kirik tahta parcalari, biletler gibi atik malzemelerden kolajlar
olusturmustur. Yine Hanover’de 1923 yilinda yapimina basladig1 ve 20 yil boyunca siiren Merzbau adl eseri,
kolajin diizlemden {iciincii boyuta gegisinin siradist 6rnegidir. (resim-3-4) Bu eserinde nesne bulundugu
mekanin i¢ine sizip nesnenin etrafinda gezinme olanagi sunar.
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Resim-3 Kurt Schwitters, Merz Serisi

Resim-4 Kurt Schwitters {\-/Ieri Sﬁtunu, 1920-1943

Her seyin bir sanat malzemesi olabilecegi fikrini 6ne siiren Schwitters, sanatin malzeme kullanimu ile
birlikte en saf halini yakalayabilecegini iddia etmistir. Schwitters’in atik malzemeyi kullanimi, savasa yol
acan herseyden nefret eden Dadist tutumun yaninda yer alarak, savasin ¢opleri ile olusturulan kurgularla
tekrar savasa karsi oldugunun mesajin1 verir. Attk malzemenin kullanimi Kiibistlerin de asina oldugu bir
seydir. Ancak Schwitters’in ¢opleri kolaja ve asemblaja doniistiirmesi, Kiibist tavirdan farkl olarak tuvale {i¢
boyutlu malzemelerin girisini saglar. Boylece tuvale yapisan malzeme, varoldugu ortamdan soyutlanarak
tuvalin yeni nesnesi haline gelir.

Ug boyutlu malzemenin tuvalle bulusmasmin bir diger siradist 6rnegini de Schwitters’in etkisinde
kalmis olan Robert Rauschenberg’in eserlerinde goriiriiz. Soyut Disavurumculuk ile Pop sanati arasinda
koprii vazifesi gormiis olan Rauschenberg, zaman zaman sanat ile hayat arasindaki aralikta ¢alismak
istedigini ifade etmis ve giindelik nesnelerle sanatsal nesnelerin ayirimini sorgulayacak eserler vermistir.
Rauschenberg, araba lastigi, tenis topu, doldurulmus keci gibi nesneleri bir degisiklige ugratmadan,
disavurumcu bir tislupla boyamis ve tuvalle bulusturmustur. Boylece nesnenin gergeklik arayist seriiveninde
Kibist kolajla nesnenin kendisine acilan stireg, tic boyutlu nesne miidahaleleriyle resmin {ictincti boyuta,
daha dogrusu konumladigi mekana olan miidahalesi baslamistir. Rauschenberg Kiibistlerden devraldig
tuvali bir nesne gibi gorme fikrini resmi bulundugu mekana agarak gelistirir. Iki boyutlu yiizey olarak
bilinen geleneksel resim anlayisinin sinirlarimi iki ve ti¢ boyutlu malzemeyle genisletir. Duchamp’dan miras
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alnan hazir nesne Rauschenberg’'de farkh bir yaklasgimla ele alinir. Sanat tarihinde devrim yaratan sanat
nedir sorusuna Duchamp, herseyin sanat oldugu yanitin1 verirken, Rauschenberg ise sanatin herseyde
oldugu yanitini vermistir. Duchamp eserlerinde objenin gercek formunu kullanirken, Rauschenberg obje ile
yeni bir sentez yaratmistir. ‘Rauschenberg, igsel bir konusmanin merkezinde, saf ve organize olmus bir resim
distincesi yerine, diinyanin stirekli iligkilerinin bir 6rnegi olan sanat yapitin1 éngoriiyordu. Sanat yapitinin,
nedensel olarak, bir parcasimin digeriyle iliskisi olmayan bir y1gin olarak anlasilabilecegi diistincesi buradan
¢ikar. Rauschenberg’in combine resimleri, ipek baskilari, daginikligin iliskiselligini ortaya ¢ikarir, rastlantisal
formlarin akisini gosterirler.” (Alloway, 1974: 5) Rauschenberg’in sanatinda rastgele gibi duran gertek nesneler,
O'nun sanatinin gizli disipilinini barindirmaktadir. Dagiruk gibi goriinen diizenlemenin ardinda,
dagmikligin sistematigini duyar gibiyiz. Bu anlamda sanatc¢inin combine adini verdigi serilerilerine goz
atmalry1z. Rauschenberg’in combine serilerinden bilinen en iyi 6rnegi stiphesiz “Yatak’ isimi eseridir. Sanatgi
bu yapitinda yatagimn diizenlenmemis dagimik halini bir tuval yiizeyi gibi algilamis ve yine tuval gibi
duvara monte etmistir. Boylece giindelik hayatta kullanilan bir nesnenin tuval gibi bir resim yiizeyi yada
tuval nesnesinin yerini alabilecegi fikri ortaya atilmistir. Rauschenberg “Combines” (Bilesik Resimleri)
serisinde (1954-1962) iki boyutlu kolaj denemelerini yeni bir bakis acisiyla gelistirerek ti¢ boyutlu
asemblajlara tagir. Buluntu objeleri boya, kalem ve kullandigi diger objeler yardimiyla birlestirerek tuval
yiizeyine yerlestirir. Tki boyutlu resme tigiincii boyutu ii¢ boyutlu nesnelerle yansitarak sanat yapitin gercek
hayatin formuna yaklastirmistir. Bu eserlerinde resim ve heykeli surreal etkilerle yaptigi denemelerle
birlestirerek Braque ve Picasso’nun kolajlarini farkl: bir asamaya getirmistir. (Cima, 1986: 67)

Resim-6 obert Rauschenberg, Monogram, 1955

Dada ve Pop Art sanatim takip eden siirecte tuval resmiyle malzemeyi bulusturan bir diger dnemli
sanatcilar da Minimalistlerdir. Frank Stella, tuvallerini mekana tasimadan duvarda sekillendirir. Tki bucuk
boyutlu tuval olarak adlandirdig: resim ile yiiksek rolyef arasinda bir yerlerde duran bu eserlerinde daha
¢ok boyali metal parcalarini tuvale ek bir malzeme olarak kullanir. Stella’nin zaman zaman yiiksek rélyeften
de kurtuldugu ve eseri duvardan bagimsiz hale soktugu mekana miidahale eden isleri de olmustur. Ancak
Stella’ya gore yaptiklarinin tamami resimsel bir deneyim olarak kalir. Stella’nin eserleri her ne kadar heykel
sanatina yaklagsa da kendisi israrla bunlari heykel olarak tanimlamadigmi vurgular. Ciinkii tuvalin
malzemeyle olan iliskisinde Stella'nin tiim derdi resimsel olanin tiim olanaklarii genisletmektir. Kiibist
tavrin tuvale monte ettigi malzeme ile baslangicini bulan tablo nesne diistincesi, Stella’nin eserlerinde en tist
diizeye erisir ve bdylece tuval resmi tek bagma bir nesne olmanin &tesinde bir yere gecerek resmin
boyutlarini asar ve mekana yayilir. Stella’nin eserlerinin mekanla iliskisi diger sanatcilar i¢in malzemenin
deneysel yoniinii kesfetmeleri yoniinde yeni ufuklar acar.
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e rs ol SONINES 2
Resim-7 Frank Stella, ‘Gobba Zoppa Collotorto’, 1985

SONUC

Kibist tavirla birlikte nesnelerin goriintiistiniin biittinltigi terkedilip parcalandikca, kendiliginden
br montaj gerekliligi giindeme gelmistir.Kesip parcalama isleminin 6zellikle Dadaistlerle birlikte giindeme
geldigini biliriz. Tahta, ip, cam, gazete, metal gibi malzemelerle girisilen nesneyi paramparca ederek dagitma
fikri, tasvir sorununu ortadan kaldirmaya yonelik tavirlardir. Kiibistleri goriintii gerceginden ilk
uzaklasanlar olarak sayarsak, Dadistleri de tasvir sanatinu ilk inkar edenler olarak kabul edebiliriz. Tuvale
giren malzeme ile birlikte nesnenin tasviri yerine bizzat kendisinin temsil edilmesi tnerilmistir.Nesnelerin
optik goriintiileri ile degil, kendi varliklar1 ile devreye sokulmus olmasi, somut sanat adi verilen yeni
olgunun olusmasini saglamustir.ilk basta iki boyutlu montaj ile baglayan ve zamanla ii¢ boyutlu nesnelerin
montajiyla devam eden siireg, ister istemez tuval resmiyle heykelin kesismesini saglamistir. Bu olgu da
sergilenen nesnenin bulundugu mekanla iliskisini ortaya koyar.

Tuval resminin boyut ve mekan kaygilar1 tasitmasi sonucu, tuvalin bir nesne olarak galeri mekanina
acllma distincesi, resim sanatinin diger disiplinlerle, 6zellikle de heykel sanatiyla olan iliskisini giindeme
getirmistir. Resim sanatinin bilinen geleneksel tuval boyama yontemlerinin sinirlarini asmasi, giintimiiz
sanatinin geleneksel genel gecer dogrulari yadsimasmin baslica etkeni olmustur. Bu dogrultuda resim
sanatinin eski yontemleri terk ederek yeni anlatim olanaklarini ortaya atmasi Kiibizm'le baslamustir.
Arastirmanin basinda da deginildigi gibi Kiibizm bir degisimi ifade eden donem olarak, 20. Yiizyil sanatinin
devrimci ruhunun baslica tetikleyicisi olmustur. Sadece eski geleneksel yontemleri terk etmekle kalmamus,
ayni zamanda sanatin ulasilamaz olarak algilanan tstiin yaratisini da terketmistir. Tuvalin kolajla ve
asemblajla yeniden kurgulanmasi, yeni olanaklarin ve yeni malzemelerin giindeme gelmesine ve resim
ylizeyinin sinirlarinin bulaniklasmaya baslamasina neden olmustur. Tuvale bulasan malzeme sonucu, artik
geriye doniisii olmayan bir yolculuk baslamistir. Ger¢cek mekan dahil olmak tizere tuvale yabanci olan diger
tim nesnelerin yaratici siirece dahil edilmesi miimkiin kilinmistir. Bu andan itibaren tuvale monte edilen,
hatta tuvalden kopup mekana yayilan nesnelerle ortaya ¢ikarilan yaratilarin higbir kurala ve siira bagl
kalmasi diisiiniilemez.
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