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POPULER MASALLARDAN SINEMAYA YAPILAN UYARLAMALARDA KULTUREL
ANTROPOLOJIK SUREKLILiK VE DONUSUM

CULTURAL ANTHROPOLOGICAL CONTINUITY AND TRANSFORMATION IN ADAPTATIONS FROM
POPULAR TALES TO CINEMA

Dilek TUNALTI

Oz

Masallar mitos, ritus ve arketiplerin tekrarlanmasi, aktarilmas: ve dontismesi yoluyla olusmustur. Bu aktarimlarda masalin
gelistigi ortama gore bir takim eklemeler ve ¢ikarmalar yapilarak bazi degisikliklere gidildigi goriiliir, yap belli oranda deforme edilir.
Bu haliyle metinleraras: bir 6zellik kazanan masal modern zamanlarda bu aktarma ve tekrarlama islemini sinemaya devretmis
goriinmektedir. Sinemanin icadinin ilk dénemlerinden bu yana masal, filmler i¢in 6nemli bir soylemsel ve gorsel kaynak yaratmustir.
Anlatma ve dinleme ediminin yerini seyretme ve gosterme almus, kiiltiirel devamlilik i¢in elzem olan “aktarma” ve “yineleme” eylemi
sinema perdesi araciligiyla filmsel anlamlar icin yeni kapilar agmustir. Mitoslardan, masallara oradan sinemaya gecen kalipsal bir izlegin
devamlilif1 s6z konusudur. Bu izlek; kahramanmin yolculugu, inisiyasyon, erginlenme torenleri, biiyii, arketipsel aktarimlar ve anlat1
sinemasmnin dramatik yapistnin sinema filmlerinde korunmas: bicimindedir. Masallardan yapilan bagimsiz uyarlamalarda,
metinlerarasi bir acilim ve gorsel anlam tiretimi yaratici, ideolojik ve estetik bir boyuta taginir. Bugtin sinemada masalin izleri kiilttirtin
siirekliligi baglaminda bir takim kaliplar1 korur ve insanoglunun ¢ok eski ¢aglarda edindigi simgesel boyutu, imge ihtiyacin ve zihinsel
imgelemin gelistiricisi olma misyonunu stirdiiriir. Masaldan sinemaya gecen misyon basit bir anlatma ihtiyacinin 6tesinde, ilk insanin
yar1 golgeli cevreninin dogatistii imgelerini gortintir kilmak, filmler ve yeni gorsel anlamlar tiretmek ve bu baglamda insanoglunun
hala gelismekte olan imgelemine katki koymak olarak ifade edilebilir.

Anahtar Kelimeler: Sinema, Masal, Antropomorfizm, Inisiyason, Uyarlama.

Abstract

Fairy tales have perpetuated via repetition, transmission and protection of mythos, rituals and archetypes. During those
transmissions, some additions and removals have happened in conformity with the environment in which fairy tale develops and its
form has been deformed to some extent. Tale which gains intertextual characteristic as it is seems to transfer this process of transmission
and repetition to cinema in modern times. Since the beginning of invention of cinema, tales have been an important verbal and visual
source for films. The act of narrating and listening had left its place to watching and showing; the actions of "transmission" and
"repetition" which are indispensable for cultural continuity had opened new doors for cinematic sense through screen. The continuity of
a structural theme passing from mythos to tales and then to cinema is in question. This theme is hero's journey, initiation, rites of
passage, magic, archetypical transmissions and protection of dramatic structure of narrative cinema in films. Intertextual development
and sensual production has been moved to a creative, ideological and aesthetic dimension in independent tale adaptations. Traces of
tales today protect some patterns within the context of cultural continuity in cinema and perpetuate symbolic dimension, need of image
and the mission of intellectual imagery development. The mission passing from tales to cinema could be stated as making visible
supernatural images of half-dark environment of primitive man beyond a simple need of narration and contributing in still-
developping imagery of human being through production of films and new visual sense.

Keywords: Cinema, Tales, Anthropomorphism, Initiation, Adaptation.

GIRIS

Masalin mitoslardan evrildigi, mitoslarin stirekliliklerini saglayabilmeleri igin rituslarla sonsuz bir
etkilesim iginde oldugu bilinen bir gercek. Bu nedenle masal ilksel drneklerin, ritiiellerin ve arketiplerin
primadoryal cekirdegini degismis ve dontismiis bicimde olsa da yapisinda tasiyabiliyor ve bu anlatisal
stireklilik diger tiim anlat1 bicimlerinde etkili olabildigi kadar 6zellikle modern zamanin fantazyasim gorsel
ve Oykiisel diizlemde yeniden yorumlayan sinema filmlerine kadar uzaniyor.

Joseph Campbellin “monomit”, Edgar Morin’'in “kiltiiriin embriyonu”, Claude Levi-Strauss'un
“mythéme” (mit birimi), Carl Gustav Jung'un “arketip” ve Mircea Eliade’nin tekrarlama, aktarma, dongii
olgularmi simgelestirdigi ve bu daimi hareketlerle kozmosa siirekli bir doniisii ima ettigi “cember, mandala,
daire” daima baslangictaki olusuma dénme, baslangicin izlerini siirme anlaminda dis diinyadan, zihinsel
diinyaya gecislerde anlati birimlerinin ortaya c¢ikmasindaki ilk olusumlari, ilk hareketleri
diistindiirtmektedir.

" Yrd. Dog. Dr., Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Film Tasarimi Bslimii tunali.dilek@gmail.com
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Bu baglamda hangi eylemin daha once yer aldig1 konusu kesinlik kazanmamis olmakla birlikte,
insanoglu biiytik olasilikla insani dzelliklerini kazanmadan 6nce, anlat1 bilesenlerini olusturmaya yonelik ilk
adimlar1 atmus gortinmektedir. Duygularin olusumu, simgelerin seslere aktarilarak dildeki oluntusal
kaliplar1 meydana getirmesi, riiya gorme, riiyalarin aktarilmasi, canlandirilmasi ve ritiielistik torenlerin
hayata gecirilmeye baslamasi ilk adimlar olabilir.

Mitlerin olusumunda duygusal iletisim ve yakinlasmalarin 6nemi {izerinde durulur. Kiltiirtin
baslaticis1 olarak kadinin yavrusuyla olan iliskisi (Barnard, 2015:40-45) ile popiiler masallardan filmlere
gecen “inisiyasyon” kavrami arasinda siki bir iligski vardir. Bu motif degismis ve dontismiis olsa bile 6ziinii
koruyarak klasik anlati sinemasinin ve masaldan sinemaya uyarlanmis filmlerin temel dramatik karakterini
yaratan ilksel bir bigimdir.

Kahramanin erginlesmesi/inisiyasyonu baglamindaki ornekler genellikle anne karnini/rahmini
temsil eden kapal1 ve izole bir mekani/nesneyi igerir. Kisi bu mecrada cesitli acilara maruz kalarak yeniden
dogar. Alice Harikalar Diyarinda, Pinokyo, Big Fish, Cindrella, Pamuk Prenses ve daha pek ¢ok masalda ve
masallardan uyarlanmus filmde; Sapik, Vertigo, Yurttas Kane gibi klasik anlati sinemasi 6rneklerinde, Matrix,
Pan’in Labirenti, Kaynak, Alien tarzi bilimkurgu ya da fantastik filmlerde! kahraman degisime ugramaya
bagladiginda anne karnini imleyen bir girdaptan, tiinelden, mekandan veya bunu cagristiran simgesel-
metaforik bir yerden gecerek baska bir kisilige biirtiniir ve yeniden dogar. Eliade vagina dentata kavramini,
erginleyici mit ve efsanelerde kahramanin dev bir kadiin karnindan gegisi ve onun agzindan ¢ikis1 yeni bir
doguma estir diye tarif eder. Ruhun bu sekilde kesfedilmesi hayatin ortaya ¢ikisina, hayatin ortaya ¢ikisi,
diinyanin ortaya ¢ikisina, kozmogoniye benzetilir (Eliade, 2015: 128-132).

Masallardan kadar filmlerden de asina oldugumuz; anneye dénme, yutulma, birlesme gibi eylemler;
“acilip kapanan kayalar, dans eden kamuslar, ¢ene seklinde kapilar, ustura uglu yerinde duramayan daglar,
catisan iki buz dagi, hareket halindeki kapilar, donen bariyerler, kartalin gagasinin iki yarisindan yapilma
kap1 vs.”(Eliade,2015:136) oteki diinyaya gegcisi ve erginlenmek i¢in basa ¢ikilmaz zorluklar1 akla getiren
birkag semboldiir. Bu yapinun aktarilmasi, yinelenmesi dilin mit iginde gelismesiyle miimkiin olabilmis,
mitin gelismesi bu yinelemeli (recursive) yapidan dogmustur.

Alan Barnard, “tam tesekkiillii dilin gelisiminin anlatidan filizlendigini” soyler (2014:116). Sozlii
kiiltiirlerde bellek kadar ¢ne ¢ikan bir baska 6zellik ise ezber yetenegidir. Sozlii akil, nesneleri agimlayan,
stisleyen, betimleyen sifatlar bir araya geldiklerinde bunlari bozmak istemez: “giizel prenses’, ‘kahraman
asker’, “ulu ¢inar’ birer kaliptir.” (Ong’dan akt. Nalcaoglu, 2004:153) Bu nedenle oldugu bigimiyle aktarilir.

Bu baglamda ctimle icinde ciimleler, eklemeler, ¢ikarmalar ve tiim bunlarin kiiltiirden kiiltiire
degisim kazanmasi ve yeni birimleri olusturmasi, masalin yapisinda da belirgindir. Dilin yinelemeleri, ayn1
tiirde bagka bir ifade igine yerlestirilmesi, yani bir edat dbeginin icine baska bir edat 6begi yerlestirmek
siradan bir iletisim igin degilse bile mit icin gereklidir (Barnard, 2014: 94). Ic ice gecmis bicimler ilk
masallarin yapisint oluntusal kilar ve anlatilara zengin bir bi¢cim kazandirir. James Frazer Altin Dal
calismasinda eski inanglardan gelen anlayisin masallarda yer alma bicimlerine iliskin gesitli 6rnekler verir.
D1s Ruh olarak tanimladig1 bu olgu bircok kiiltiir kuramcisinin “ikiz, gélge, ruh” olarak tanimladig1 inanisin
anlati bicimlerindeki karsiliklaridir. Frazer bir Iskandinav masalinda kalbi bedeninde olmayan dev
orneginden hareket eder. Morin'in sozettigi “arkaik ikiz” (2005:26) kavramunin bir¢ok 6rnegi bulunan bu
anlatilarda, aranilan nesne i¢ ice ge¢mis nesnelerin, canlilarin i¢inde yer alir. Boylece masal bu ilksel inanis
dogrultusunda epizodik bir yapiya kavusur.

Bir Bohemya oykiistinde, biiytictiniin giicli yumurtanin igindedir, yumurta bir 6rdegin iginde, 6rdek
bir geyigin icinde, geyikse bir agacin altinda. Bir bilici yumurtay1 bulur ve iger.” (Frazer, 1992: 281). Konular,
kisiler, olaylar farkli olsa da diinyanin biitiin cografyalarinda rastlanabilecek tiirden masallardir bunlar.
Ornegin Binbir Gece Masallar'ndaki Seyfii’l-Muliik 6ykiistinde daha karmasik bir i¢ ice gegmislikten s6z
edilebilir2; Mitolojik anlatilarin ve masalin kaliplarini olabildigince kullanan Harry Potter ve Yiiziiklerin
Efendisi seri romanlarinin filmlere uyarlanmis bicimlerinde de yukarida saydigimiz i¢ ice ge¢gmis durumlari,
biiytltt nesnenin bulunmas: icin finale odaklanan ve ard arda gelen daimi bir neden-sonug iliskisini
bulmaktayiz.

1 Matrix ve inisiyasyon karsilastirmasi yapan Omer Tecimer, filmdeki Neo karakterinin Isa figiiriine denk diistiigiinti, mitolojik
oykiilerdeki gibi bir inisiyasyonu olmazsa olmaz bir sekilde gerceklestirecegini, ciinkii filmdeki bir cok gostergenin bu inisiyasyonu
isaret ettigini belirtir. Neo, filmde inisiyasyon siirecine aynanin 6tesine gegerek girer. Bu igsel bir yolculuk ve insanin kendisiyle
ytizlesmesi anlamindadir. Kendi yumurtasinin icinde tuhaf bir sivida ytizen Neo 1stirapli bir sekilde yeniden dogarken, bu goriintiide
tipk1 bir bebek gibi ¢iplak, sagsiz ve 1slaktir. (bkz.Tecimer, Sinema Modern Mitoloji, 2004: 203-204)

2“_ruhumu aldim ve bir sercenin kursagia koydum, sergeyi kii¢iik bir kutuya hapsettim, bunu baska bir kutuya koydum, onu da yedi
baska kiigtik kutu igine koydum, bunlar1 yedi cekmeceye sakladim, cekmeceleriyse bu ¢epecevre okyanusun sinirlari icinde mermerden
bir sandiga koydum..” (bkz. Frazer, 1992: 287)
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Sinema tarihinin ilk donemlerinden baslayarak giintimiize gelinceye kadar mitler ve masallar ¢ok
sayida film icin bulunmaz bir hazine olagelmistir. Bu hazine giintimiizde sadece ticari basaris1 yiiksek olan
popiiler sinemanin degil, TV seyircisinin de seyretme hazzin tetikleyen Games of Thrones tarzindaki dizilerde
de antropomorfizm dogrultusundaki mitolojik ve masalst yapmin olabildigince kullanildiginin ve ilgi
gordiigiinin kanitidir.

Bu yap1 sinema ve TV yapimlarinda ilksel kiiltiirel kodlar {izerinden calisir. Kilttirtin masal
yapisina ilistirdigi kodlar, sinema filmlerinde bicimsel bir degisime ugrasa da icerisindeki niiveyi aktarmis
ve kalicillastirmistir. Vladimir Propp’un Masalin Bigimbilimi'nde (1985: 35-70) kisi ve islevler iizerinden
yapmis oldugu saptamalar, giintimiizde de anlati sinemasinda karsimiza ¢ikan yapilardir.

1. MASALIN YAPISINDAN SINEMANIN ANLATISAL ve GORSEL KODLARINA
AKTARIMLAR

1.1. Masalin Etimolojisinde Kiiltiirel Koken ve Sinemadaki Izdiisiimii

Ingiliz dilindeki fairy, fay (peri anlamina gelir), fata/fatae olarak kullanilan ve masal anlamini veren
sozciiklerin yaninda, arastirmamiz baglaminda sikca karsilastigimiz féeri de (peri, cin, dogaiistii varliklar
isaret etse de Ozellikle peri masali anlamindadir) fantastik, spritiielistik ve biiytisel olan1 imler. Kristian
Moen'in ifadesiyle; “Féeri, fée'yi isaret eder ve fairy (peri) ya da féer ‘biiytilemek’ olarak da kullanlir. Bu
teatral tiir masallara ve diger fantastik konulara dayanir.”(2013:2). Moen, féerie’lerin 19. yy.’in popiiler
kilttirtinde masallar arasindaki onemli bir bicim oldugunu, birka¢ saatin tizerinde stirdtigtinti, dans,
komedji, aksiyon gibi sahne sanatlarina iliskin eglencelerden olustugunu belirtir.

Ozellikle Bat1 kiiltiirtinde masal hem peri, cin vb. dogatistii varliklarla, biiyiiyle ama en gok da masal
ile ilgili olarak “fabl”larla iliskilendirilmektedir. Ingilizce, Almanca (marchen) ve Fransizca’da masalin en
ilksel bicimi olan fabl belirleyicidir. Dogu’da ise, sprittiel anlam kadar mesel, kissa, ibret tarzindaki moraliteye
gonderme yapan karsiliklar belirleyicidir.

Doguya ve Batiya iliskin anlamlar icinde; dogatistii olandan, akilci olana; animistik bicimlerden, yar1
insani olusumlara; efsanelerden, ibret derslerine kadar genis bir yelpaze cikar karsimiza. Bu yelpaze
icerisinde antropolojik kokene iliskin bircok katmani, tistii kapali da olsa biinyesinde barindirir masal.
Eliade, Myth and Reality’de, halk masallarinda kiiltiire iliskin 6zel bir dénem ya da kalit bulamadigimizi,
kiiltiirel bigim ve tarihin masallarda i¢ ice gectigini, geride kalan seyin de ibretlik bir tutum sergiledigini
(Eliade’den akt. Zipes, 2002: 3) soylerken; filogenetik yontemle masallarin soyagacini ¢ikaran Sara Graga de
Silva ve Jamshid J. Tehrani uyguladiklar: bu yontemle bu tiir dykiilerin antik toplumlarda daha ¢ok kendi
kiilttirlerinin ozelliklerini yansitircasina anlatildigim one stirer (2016: WWW.TSOS.
royalsocietypublishing.org/content/3/1/150645). Ancak Eliade, masallarin desacralize olmayan anlatilar
oldugu anlamina gelmedigini, aksine mitik nosyonlari, motifleri kamufle ederek siirdiirmeye devam
ettiklerini belirtir (Eliade’den akt. Zipes, 2002: 3).

Kokeninde biiytisel, doniistimsel ve ritiielistik vurgular: tastyan masal, sinemanin icadimin daha ilk
donemlerinden itibaren fotograftan devraldigi misyonu hareketli tablolar {izerine yerlestirir. Bu noktada
masalin anlatisal kodlari, sinemanin teknik kodlarina déntistir ve biiytilti atmosfer; kurgu, sur imposition (iist
tste bindirme), stop motion (duraksamali hareket), reverse motion (tersine hareket), substition splice® gibi kurgu
teknikleriyle stirdiiriiliir. Fantezi niteliginde kisa 6ykiiler anlatabilme olanagim fark edip kullanan Meliés,
bir anlamda illtizyonizmin sinemadaki karsiligimi gelistirmistir. Meliés’in asil tinii fantastik oykiilerinden
kaynaklanir: kaybolan kadinlar, hayaletli satolar, sihirli aynalar sergileniyor; gévdelerinin yarisi kesiliveren
insanlar havada ucabiliyor, hayvanlar insan, insanlar hayvan oluveriyordu (Abisel, 2007: 53-54). Nitekim
George Mélies'in 1899’da uyarladigi Cindrella (Céndrillon)’da masaldaki biiyiisel hareket yogunlukla kurgu
tizerinden gerceklestirilir.

Konuyla ilgili en 6nemli baglantilar1 sinema ve antropoloji arasinda kuran Morin; giindelik yasamin
belirgin asikarligini, sinema icin ilk elden diistiniilecek biiyiinin de bu asikarhigin icinde oldugunu
vurgulayarak, duygulanim ve biiyii i¢in ayn1 anda gifte referans veren Supernatural Atmosphere’in bu biiytisel
durumu pekistirdigini sdyler. Morin’e gore photogénie (fotojeni) filmin mitik bir embriyonudur yani insan
goziine goriinmeyen hayaletimsi bir seydir. (2005: 21). Ozellikle masal uyarlamalarindaki olaganiistii,
dogaiistii ve biiytisel anlatiya gorsel baglamda cevap verecek tek sey sinemada teknoloji yoluyla yaratilmus,
sozsel imgenin, filmsel imgeye aktariminda, metnin orijinaline yakin bir goriintii elde edilmeye galisilmistir.
Morin, bunu daha ¢ok ilkel insanlardaki “ikiz” duygusundan yola ¢ikarak sinemadaki ikizin boyutlarimni

3 Meliés'in kesfettigi bir kurgu yontemi olan Substition Splice, sinemasinda yarattig biiyiilii etki icin bulunmaz bir icattir. Gortintiiyii
kaybetmek, varolan goriintii yerine aninda bagka bir goriintiiyli gecirmek bu kurgu yontemiyle halledilebilecektir. Meliés'in Place de
I'Opéra filmini cektigi sirada otobiis gecerken durdurdugu kamerasini tekrar baslattiginda otobiisiin yerinde cenaze arabasi vardir.
(bkz. Bordwell-Thompson. 2008: 114) Farkl bir etki yaratip daha illiizyonvari bir hareketi yakaladigini kesfetmesi tizerine bu “iki ucu”
ya da “ekleri” birlestirmek anlamina gelen yontemi diger filmlerine uygulamistir. Meliés bir masal uyarlamasi olan Cendrillon (Cindrella,
Kiilkedisi) ve The Mermaid'de bu kurgu yontemini kullanarak masalin atmosferine yaklasmaya calismistir.
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genis bir sekilde detaylandirir. Diger kuramcilar gibi o da ozellikle ilk sinema filmlerinde biiytisel bir
atmosfer yaratilmasi adina superimposition (st tiste bindirme hareketi)nin yeni bir déntistimii haber
verdigini, bunun sinemanin baslangic hareketi i¢in son derece kayda deger oldugunu ciinkii boylece
“uyandirilmis biiyti”niin tanidik (eski insanlarin imgelemine iliskin olarak) karakterini verdigini belirtir
(Morin, 2005:51).

Masalin etimolojisindeki biiyti, fabl, dogatistii atmosfer, fantazya, mesel, ibret alinacak kissadan
hisse ve benzeri orijinler yapilan uyarlamalarda da bu izleri takip etmemizi saglayan genis bir antropolojik
zemin yaratir. Bu baglamda; ikiz, metamorfoz, kahraman olgusu, inisiyasyon ve erginlenme torenlerinin
arkaik izleri masaldan yapilan uyarlamalarda anlatisal, yapisal ve gorsel bir siireklilik olusturur.

1.2. Masaldan Sinemaya Yapilan Uyarlamalarda Kiiltiirel/Anlatisal Siireklilik ve Transformasyon

Sinemanin icadi ile birlikte masallarin yeniden kesfedilmesi, filmlere gesitli yontemlerle aktarilmasi
ve 1800'lerin sonundan 1900lerin baslarina kadar sinema igin ciddi bir gorsel ve anlati zemini hazirlanir. Tlk
masal uyarlamasin Méliés 1899 yilinda Charles Perrault'un Cendrillon (Cindrella)* masalim1 uyarlayarak bu
akimi baslatmistir. Glintimtize kadar bu masal 6zellikle Hollywood sinemasi tarafindan hem duygusal ve
melodramatik yapisi nedeniyle hem de Hollywood un ticari kodlaria uygunlugu agisindan ¢ok kez ayni
isimde olmasa bile s6z konusu masala bir¢cok génderme igeren ¢agdas yorumla yeniden cekilmistir.

Vachel Lindsay 1922'de “hareketli gortintiilerin dogasinda masalin oldugunu” (Lindsay’den akt.
Moen, 2013:79), The Photoplay: A Psychological Study’ de Hugo Miinsterberg; masallarin ve fantastik formlarin
sinemanin estetik diistincesi ile ayrilmaz bir biitiin olusturdugunu (Miisterberg’den akt. Moen, 2013: 79)
belirtir. Mélies daha sonraki filmlerinde de masal uyarlamas: olmasa da tamamen masallarin fantastik
diinyasina uyum saglayan isler gerceklestirir. Ornegin; Ay’a Seyahat (A Trip to the Moon-1902) filminde
mitlerde oldugu gibi bir altin ¢ag anlatilir. Ttim doga canlidir. Morin’in bir biiytiyti tanimlamak igin ikiz
temasina bakmak gerektigini vurguladig: gibidir. Yani; “bir imgenin nasil varlik kazanabildigini daha
derinlemesine anlayabilmek igin, sapiens acisindan her nesnenin ikili bir varolusa sahip oldugu
anlasilmalidir. Sapiens; kelime, isaret, ¢izim, resim yoluyla seyin kendi varlig1 disindaki zihinsel varolusunu
ele gecirmistir. Artik nesne derhal zihinde ad1 olan kelimeyi, kelime derhal seyin anistirdig: zihinsel imgeyi
cagristirmakta ve mevcut olmasa bile ona bir mevcudiyet bahsetmektedir” (Morin, 2014: 88). Boylece dis
diinya, cevredeki nesne ve varliklar ile birlikte homo sapiens ikinci bir varolusa kavusur.

Ay’a Seyahat'te tim doga canlidir (ruhu vardir), giines, ay, yildizlar erisilebilir diizeydedir, hediyeler
verir. Ciiceler daglardaki madenlerde galismakta, deniz kizlar1 suyun altinda uyumakta, kuslar yardimsever,
bitkiler, taslar konusabilmektedir (Moen, 2013:56-57). Bu filmlerde canli objeler egretileme icin ilk sirada yer
alir. Ciinkii seyircinin ilgisi daha ¢ok cansiz objelerin canlanmasi, ortadan kaybolmas: ya da yoktan var
olmasi tizerine gekilir.

Sinemanin icadindan giintimiize kadar masaldan uyarlanan ya da masal izlenimi tastyan filmlere
baktigimizda en fazla Grimm Kardesler ve Perrault’dan yapilan uyarlamalar, esinlenmeler dikkati ¢eker.
Hans Christian Andersen’in masallar1 da popiiler ve bagimsiz sinema uyarlamalar i¢in zengin bir kaynak
teskil eder. Sinemadaki ilk peri masali uyarlamalari arasinda Blue Beard, Little Red Riding Hood, Sleeping
Beauty, Alaaddin siralanabilir. 1907’ de Pathé firmasi Feéries and Tales bashig1 altinda dokuz filme yer vermistir
(Moen, 2013: 40). Bu arada donemin masal uyarlamalarina olan ilgisi, sadece dogrudan yapilmis
uyarlamalarla degil, masalin biitiin fantastik dgelerini kullanarak yapilan filmlerle de popiilerlesir. Segundo
de Chomon ve Ferdinand Zecca'nin 1907’de gerceklestirdikleri Métempsycose (Ruh Gdg¢ii), substition splice
kurgu yontemiyle gergeklestirilmis tek tabloluk bir filmdir. Tek bir tabloda bir dizi sasirtici degisimler
gerceklesir. Bir peri aniden ortaya cikar ve bir giysi kelebek kanatlarna doniisiir. Yonetmenin benzeri
tarzdaki diger filmleri, masal uyarlamasi olmasa da masal cagristiran gorsel imgelerle yiikliidiir. Bir ¢icegin
icinden bir kiz ¢ocugu, lahananin icinden bir erkek ¢ocugu cikar. Bu tasvirler bir takim gorsel
bagdasmazliklar: bir araya getirip dontistiirerek antik diistincedeki métempsychosis’i yani ruh gogiinii,
ruhun baska bir bedene ge¢mesini bir arada tasarimlar. Film metamorfoza ugrayan bir kelebek, biiytilii
varliklar ve anime objeler gibi diger imlemeleri basarili bir sekilde ortaya koyar. (Moen, 2013: 42).

Sessiz donem sinemasinda masaldan uyarlanmamnus olsa da bazi popiiler masallara génderme yapan
orneklere sikca rastlanir. Herbert Brenon'un 1916’da cektigi Daughter of the Gods, suyun altinda yasayan bir
su nymphesinin yasamindan kesit sunar. O dénemde, su alt1 hayatina iliskin efsane ve masallara dayali
birkag film daha cekilmis ve Andersen’in Kiigciik Deniz Kizi masaliyla iliskilendirebilecegimiz 6rnekler
cikmustir ortaya. Yine Henry Otto'nun 1916’da cektigi Undine ve 1917’de Allen Holubar'in Sea isimli filmi bir
masal uyarlamasi olmasa da ilk bakista Kii¢tik Deniz Kizi izlegini takip eden esinlenmeler barindirir. Madame
D’ Aulnoy tarafindan 1600°li yillarin sonunda yazilmis olan Blue Bird, Maurice Tourneour tarafindan 1918’de

4 Cendrillon/Cindrella, Meliés'in “yapay olarak diizenlenmis sahneler” diye adlandirdig1 yirmi ayr1 sahneden olusuyordu. incelikli cevre
diizeni, gosterisli dekorlari, hilelerle yaratilan sihirli diinyasi, ve “yoksulken zengin olma” temasiyla ABD’de biiyiik hayranlik
uyandirdi. (bkz. Abisel, 2007: 54)
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bir saati askin bagimsiz bir uyarlamaya dontistiirtilmiistiir. Tim bu ilk donem filmlerinde mit ve rit artig
diyebilecegimiz btiytlu varliklar, ikiz, fantastik bir evren gerek birkag tablo halinde gerekse uzun metrajh
filmler, bazen yeni kurgu yontemleri 6n plana alinarak bazen de anlatrya odaklanilarak aktarilmistir.

Ornegin; Fransiz masalci Perrault'un Cendrillon masalinin onciilii Peau d’Ane (Donkey Skin/Esek
Derisi)’dir. Bu masalda Eliade, Frazer, Campbell gibi kiiltiirel antropolojik bir bakis agisiyla yaklasan
kuramcilarin yami sira hayvan kiiltiniin masallara ge¢mis bicimlerine iliskin bir g¢alismay:r Ergun
Kocabryik’in (2009: 229-244) Dolayl Hayvan kitabinda buluruz.

[Ik masallar hayvanlarin kisilestirilmesinden iiretilmistir. Bunda, eski inamsta hayvanin kutsal bir
rol oynamasmin ¢nemli bir yeri vardir. Perrault'un Cendrillon masalinin bir 6nceki 6rnegi olan Esek
Derisi/Peaud’Ane; Kiilkedisi/Cindrella ve Pamuk Prenses gibi popiiler masallara gondermeler yapan bir anlati
dizgesi igerir. Jacques Demy 1970 yilinda gektigi Peau d’Ane (Donkey Skin) filminde de soziinii ettigimiz
masallarin ortak motiflerini gorsellestirir. Catherine Deneuve’un canlandirdig1 prenses, bir sahnede tipk:
Kiilkedisi masalinda oldugu gibi hem biiyiilii elbiseyle, hem de esek derisi giysisiyle ayni kisiyi ikizlestirir.
Bu noktada yine gerek Morin’in gerekse Levy Bruhl'un (2006: 22)5 ilkel insanin ruh ya da ikiz kavramina
dair gondermelerinin alegorisi bulunur.

Bilindik masallar olan Little Red Riding Hood (Kirmizi Bashkli Kiz), Snow White and Seven Dwarfs
(Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler), Hansel ve Gretel, The Frog Prince (Kurbaga Prens), Sleeping Beauty (Uyuyan
Giizel), Kiilkedisi (Cendrillon/Cindrella) birok kez sinemaya uyarlanmis ve hala uyarlanmaya devam
etmektedir.

2. MASALDAN SINEMAYA ARKAIK SUREKLILIK ve DONUSUM

2.1. Ruh, ikiz, Saman, Kahraman, Biiyii, Hayvan Kiiltii ve Uyarlanmis Filmlerdeki Goriiniimleri

Kiilttir antropolojisi, mitoloji, eski toplumlarin yasayis ve inanclari, olusturduklari mitoslar ve
anlatinin kokenleri tizerine calisanlarin ortaklastigi en 6nemli nokta, ilkel insanin diinyay1 anlama, kavrama,
tehlikelerini azaltma ve bu tehlikeli diinyaya katlanabilme adina yarattiklar1 ve gelistirdikleri imgelemin
daimi bir dongii tizerine kuruldugu diisiincesidir. Bu dongtide 6lim ve dogum bugtinkii anlamiyla kesin bir
son ya da baslangi¢c icermez. Her sey bir neden ve sonug iliskisiyle birbirine baglidir. Ilkel insanmn dis
diinyada gorebildigi her sey, her nesne hem bir ruha sahiptir hem de dogada gordiigu her tiirlii canli ve
cansiz varliklar birbirine baghdir. Pisagor'un deyimiyle; “Her sey degisir, hicbir sey 6lmez. Ruh dolasir,
istedigi yere gider ve istedigi sekli alir. Hayvanlardan insanlara gecger, bizim govdelerimizden hayvanlara
gecer, ama hi¢ yok olmaz.” (Campbell, 2006: 316)

Bat1 diinyasinda popiiler olmus masallarda ve sinemaya uyarlanmis bigimlerinde agirlikli olarak
ruh, ikiz, golge ya da bunlarin yerine gecen hayvan figiirleriyle cokca karsilasiriz. Dolayisiyla hayvan
kiiltiinden baslayip, kahramana uzanan yolculuk tiim bu ikizlenen diinyayi, biiyiiyt, samani, 6te diinyaya
gidip gelmeyi, babayi, tanriyi, iktidar:1 bazen seytani bazen de Propp’un masal kisilerinden Bagisci®ya da
Yardimci1”'y1 isaret eden figtirleri kapsayabilmektedir.

Yukarida saydigimiz unsurlardan “saman”, diger antropomorfik birimleri biinyesinde toplayabilen
dontismiis bir varliktir. Mistik parcalanma diye adlandirilan eylemi, 6te diinyaya gidip gelerek, transa
gecerek, hayvanlarin ve diger varliklarin ruhuna girerek ya da diger ruhlar: kendi icine alip tiim olan biteni
aktararak bir anlati olusturur. “Hayali genis, mistik, yaratihstan zeki ve melankolik” (Ornek, 2000:50) olarak
tanimlanir. Sair ve anlatici, masalci, kahraman, bazen kahramanin yardimcisi, bicim degistirebilen bir
hayvandir.

Uyuyan Giizel masalindan uyarlanmis olan Maleficient (yon. Robert Stromberg, 2014)'de cadi-peri
karakteri olan Malefiz, masalin orijinalinin aksine salt kétii (ya da Propp’un masal kisilerinden Saldirgan’a
tekabiil eden) bir karakteri degil, kendisine yapilan kotulugiin karsiliginda (kanatlari kralin ondan ¢almas:
tizerine) kotiiliige bulasmis bir yap: sergiler. Malefiz bu noktada tam da samanin 6zelliklerini temsil eder.
Samanlarin dogatistii giiglerinin olmasi ve bunu hem iyilik hem de kétiiliik icin kullanabildikleri (Campbell,
2006: 270) tanimin1 dogrular niteliktedir.

Yine en cok bilinen masallardan sinemaya farkli bicimlerde uyarlanan Kirmizi Baghkli Kiz, birkag
versiyonunda kurt adam efsanesiyle iliskilendirilmis ve sinemasal cazibe bu korku ve fantazya karisimi

5 Levy Bruhl, ilkel zihniyetin tiim canli ve nesneleri tiirdes varliklar olarak gordiigiinii ve hissettigini sdyler. Onlar bunun aymni 6z ve
aynu niteliklere sahip bir biitiine ait olduklarini diistinmektedirler. Bu 6z ya da gii¢ mana, imunu vb. diye degerlendirdikleri dost ya da
diismanca konumlar1 belirlemektedir. Ciinkii kendini her an tehdit ettigini diistindtigii tehlikelere karsi korumasi gerektiginden, bu
korku onun varliklar ve nesnelere karsi olan tavrinda belirleyici bir rol oynamaktadir(bkz. 2006: 22).

6 Bagisc: Masallarda Bagisciyla cogunlukla ormanda (kuliibede), tarlada, yolda karsilasilir. Kahramanin evinden bagisciya uzanan
yolda; Bagiscinin masala giris bigimi, oturdugu yer, dis goriintimii, kahramanla konusmasi, biiyiilii nesnenin aktarilist ve bunun
hazirlanmasi, kahramanin tepkisi, bagislanan sey, bagislama bicimi gibi islevleri kapsar. (bkz. Propp. 1985: 88-126)

Yardimc: Biiyiilii yardimces, olay orgiistine bir bagis olarak katilir. Yardimci, Biiyiilii Nesne'yi de simgeleyebilmektedir. (bkz. Propp.
1985: 88-126)7
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aksiyon ozelligiyle seyircinin ilgisine sunulmus goriinmektedir. Bu uyarlamalardan Red Riding Hood (Kiz ve
Kurt, yon. Catherine Hardwicke, 2011) ve Red Werewolf Hunter (Yon. Sheldon Wilson, 2010) tiimiiyle kurt
adam/vampir efsanesine dayali iki uyarlama olup, birincisi gerek atmosfer yaratma, mizansen olusturma ve
masalin fantastik giictinii fazlasiyla filme aktarabilme agisindan gorsel bir yetkinlige sahipken, digeri B sinif1
kategorisinde degerlendirebilecegimiz vasat bir korku filmi olmanin otesine gecememistir. Masalda ve
uyarlanmuis filmlerde kurt karakteri bir yandan samanik ozellikler gosterirken hayvan kiiltti motifini takip
eder. Ciinkii samanin 6nceki varligi hayvan olarak tanimlanir ve o da tipki saman gibi iyi veya kotii, yol
gosterici veya yoldan ¢ikarici olabilmektedir.

Red Riding Hood’da kirmizi dolunayda kasabaya dehset sacan kurtun ortadan kaldirilmas: ¢abalari
pek sonug vermez. Herkesi acimasizca oldiirebilirken Kirmizi Baslikli Kiz’a dokunmaz, onunla iletisim
kurmaya calisir. Kizi kagirmak istemektedir. Masalda kurtun bulunus misyonu dogrudan kiiciik kiza
kotuluk yapmaktir. Ancak film eski rittieller ve kiilttirel aktarimlar dogrultusunda daha farkl bir bakis acis
yaratip filmdeki antropomorfik vurguyu gorsel anlamda iyice belirginlestirmektedir. Kurt aslinda Valerie'nin
(Kirmizi Baslikli Kizin) babasidir. Eski hayvan mitoslarina bakildiginda bu tiir bir iliski ¢cok da sasirtict
degildir.

Ozellikle Avrupa'min kuzeyinde ve Iskandinav mitolojisinde agirhigt olan Kurt Fenris® (Campbell,
2010: 408-409) ¢ok giiclii ve saldirgan olup Kral Odin’i ortadan kaldiran bir yaratik olarak anilir. Filmdeki
kurt tasviri de Fenris baz alinarak gerceklestirilmis gibidir. Kuzey Avrupa’da kokeni Fenris’e dayanan,
yutan, parcalayan kurt figiirti bir yaniyla yeme, yutulma, parcalanma ve tekrar dirilme mitinin farkh
sekillerde devamliligini saglar. Diger yandan da hayvan kiiltiintin baba, ata, tanr1 yerine gecen motiflerini
bu mitoslar ve masallar araciigiyla saglamlagtirir. Hunlara iligkin bir efsanede, ayaklar1 kesilip batakliga
atilan bir ¢ocugun disi bir kurt tarafindan kurtarilmasi, beslenmesi ve sonunda ¢ocukla ciftlesip on tane
erkek cocuk diinyaya getirmeleri (Kocabiyik, 2014: 49) anlatist sikca goriilen bir motiftir. M.O. 8. yy.’a ait bir
Japon mitosunda da biri geceyi digeri giinesi temsil eden iki kardesin catismasi hikayelestirilir. Giines
tanricas1 Ameterasu’nun kendisini bir kayaya hapsedip ¢ok uzun siire sonra ¢ikarilmasi motifi; karanlik bir
yerden, hayvanin karnindan, yeraltindan, bir yaratigin agzindan kurtulma motifi ile Kirmizi Bashkl Kiz
arasinda oldugu kadar (Campbell, 2010: 239) diger masallarla da uzak akrabaliklar kurulabilecegini gosterir.
Baslarken belirttigimiz gibi vagina dentata, sadece Kirmizi Bashkl Kiz’da degil, diger masallarda ve filmlere
uyarlanmis bigimlerinde gorebildigimiz degismez bir ilksel 6rnek olarak ¢ikar karsimiza.

Esek Derisi (yon. Jacques Demy, 1970 Peau d’Ane/Donkey Skin), Kirmizi Bashikli Kiz ve Pamuk Prenses
masallarindan uyarlanan ti¢ filmde (Red Riding Hood, Peu d’Ane, Snow White and the Huntsman) masallarin
popiiler bicimlerinde olmayan ancak filmlerde gorebildigimiz ensest olgusunun kékeninin de ¢ok eski mit
ve efsanelere hatta erginlenme torenlerine dayandigmi gosterir. Red Riding Hood da, kurtun Valerie’nin
babasi olmasi ve kizi kagirmak istemesi dolayli bir ensesti akla getirir. Demy'nin yonettigi Esek Derisi
filminde kraligenin 6liimii tizerine, karisindan daha alimli olan bir kadinla evlenme diisiincesi ve bunun igin
en uygun adayin kizi olmasinda 1srar eden bir baba figiirii ile karsilasiriz. Kizinin aklinin karisik olmasi,
evlilik diistincesine zaman zaman onay vermesi fakat kralla evlenmeyi aklina koyan, bu arada Cindrella’ya
da yardim eden perinin onu bu diistinceden vazgegirmesi s6z konusudur. Snow White and the Huntsman’da
ise, dogatistii gticlere sahip kralicenin en yakin yardimcisi olan erkek kardesiyle yasadig1 dolayl ensest ima
edilir.

Grimm Masallar’'ndaki inamilmaz durumlar tizerine arastirma yapan Maria Tatar; Grimm
koleksiyonunun sansiirden ge¢memis edisyonlarinin sasirtici oldugunu, masallardaki kahramanlarin
kendine zarar verme, kanibalizm, bebek katilligi ve ensest gibi sasirtici durumlar sergiledigini belirtir.
(Tatar, 1987 :3)

Rit-mit ve masal iliskisinde gordugiimiiz en 6nemli 6zelligin erginlenme torenleri ve bunlarin
bugiinkii klasik anlati sinemasina kadar ulasmis izleri oldugu soylenebilir. Kahramanin yolculugu ya da
klasik bir anlat1 sinemasindaki gelisme boliimii, neredeyse ikinci diigiim noktasina kadar icsel ya da digsal
olarak tanimlayabilecegimiz bu asamayla yani erginlenme torenlerinin dontismiis ve simgesellesmis
bicimiyle stirdiiriiliir. Mitolojik tanrilar aldaticilar oldugu kadar cogu kez kilik degistiren figiirlerdir.
William Indick’e gore kilik degistirme filmlerde hilekarligin arketipik bicimidir. Hilekarlik olarak kilik
degistirme® olay orgiisti yontemi mitin kendisi kadar eskidir ve bugiin anlatilan dykiilerde hala etkili bir
yontem olmayi stirdtirmektedir (Indick, 2007:118)

8 Viking'lerin siirsel Edda’s1 olan mitosta Tanrilarin basi olan Odin kendi cehenneminin nasil olacagini biiyiictiden dinler. Bu biiyiik
felakette Kurt Fenris, zincirlerinden bosanarak serbest kalacak ve diinyanin tiim dengesini bozacaktir. Odin’le savasacak ve Kurt Fenris
Odin’i yutacak ancak kurtarilip yeralt1 diinyasina gonderilecektir

 Vampirler ve kurt adamlar korkutucu, dehset verici arketipik figtirlerdir, ¢iinkii onlar tanrilarin doga-tistii giictinii temsil ederler.
Mitolojide sadece kutsal varliklar fiziksel olarak hayvanlarin bicimine ya da insan olmayan baska sekillere doniisebilirlerdi. Kont
Dracula belki de sinema tarihinde en sik tanimlanan sekil degistiricidir. Terminator 2'deki sekil degistiren kétii robot bu antik doga-
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2.2. Erginlenme, Inisiyasyon ve Masallardan Uyarlanmis Filmlerdeki izleri

Eliade; masallar inisiyasyonu imgelem seviyesine c¢ikartir... modern dénemin insani bilingli bir
sekilde ya da ondan kacarak hala masallar tarafindan desteklenen inisiyasyon imgeleminden yararlanir
(Eliade’den akt. Zipes, 2002, 3) demektedir.

Kahramanin biiytimesini, olgunlasmasmi, bagka bir insan haline gelmesini kisaca ¢liip yeniden
dirilmesini anlatan stireci erginlenme torenlerinde kaynagini bulabilecegimiz inisiyasyon olgusuyla
agiklayabiliriz. Insamin tarihi kadar eski bir ritiiel olan erginlenme torenleri, mitoslara, masallara tragedya ve
romanlara, giinimiizde de ozellikle klasik anlati sinemasindaki kahramanin (masal ya da mitolojik bir
oyktiden uyarlansin ya da uyarlanmamis olsun) zorlu, i¢sel ve dissal yolculuguna kadar degismez
eylemidir. Campbell'in balinanin karmi®, Eliade'nin vagina dentata olarak tamimladigi bu
erginlenme/inisiyasyon mecrasi masallarda ve filmlerde farkli sekillerde tasvir edilebilmektedir. Cadinin
magarasi/evi, orman, sato, devin sarayi/{iilkesi, yeraltt1 vb. bicimlerde yansitilan bu erginlenme yeri,
filmlerde giiclii teknolojik ve dijital olanaklarla daha da yaratict mizansenler haline gelir. Filmlerdekinin
aksine masallarda gordiigtimiiz kahramanlar genelde ergenlige gecmek {izere olan ¢ocuklardan olusur:
Hansel wve Gretel, Pinokyo, Kiiciik Deniz Kizi, Uyuyan Giizel, Sihirli Fasulyeler'deki Jack vb. masallarin
kahramanlar1 genelde gocuktur. Pamuk Prenses ve Kiilkedisi masallarindaki kadin kahramanlar ise ¢ocukluk
esigini hentiz ge¢mis fakat tam olgunlasmamus geng kizlar olarak tasvir edilir. Hansel ve Gretel i¢in orman ve
cadinun evi, Pamuk Prenses icin orman, Kiilkedisi i¢in kapatildig1 tavan arasindaki oda, Kiigiik Deniz Kizi igin
suyun {iistiindeki diinya, Sihirli Fasulyeler’deki Jack igin gogiin tizerindeki devin sarayi inisiyasyonun
gerceklestigi yerlerdir. Aday bu noktada hem oliidiir hem daha dogmamustir.

Anneye geri doniis ve anneden kopusu simgeleyen erginlenme Batili simyacilara gore; Tanrinin
kralligma giren kimse, ilk 6nce bedeniyle annesine girmeli ve orada dlmelidir (Eliade, 2016: 124). Eliade’ye
gore bu geri dontis bazen anneyle ensest iliski seklinde de sunulur. Hatta Yunan mitolojisindeki Minator'u
takip edersek, kokeninde yine erginlenmeye dair izler buluruz. Labirent, arama, ¢ikis bulmaya ¢alisma hatta
yine mitolojiden masallara aktarilmis olan beceri ve zeka sinavlari ile bunun karsiliginda 6diil kazanma gibi
unsurlar erginlenme térenleriyle iliskilendirebilir. Labirent, beceri sinavi vb. uygulamalarm kékeninin yine
anneyle iliskili oldugu Eliade tarafindan aktarilir. Buna gore; “..labirent, toprak annenin bagirsaklarinin
icinden “tehlikeli bir gecis’ olarak takdim edilmektedir.”(2016:131). Yunan mitolojisindeki anlatida labirente
hapsedilen aslan bash canavar Minator'u ¢ldiirmek iizere giren ve yolunu kaybetmemek igin sevgilisi
Adriana tarafindan kendisine bir yumak iplik verilen kahraman Theseus'un sonunda canavar1 6ldiirmesi
s6z konusudur (Hamilton, 1990: 99-100). Zekay1 6l¢meye yarayan bu motif masallardan filmlere uzamnr.
Kahramanin finalde alacag1 odiile vesile olan beceri ve zeka araci olan labirent, anneye doéniis-anneden
kopus ritine baglayabilecegimiz iplik, egirme, yumak motifi (Eliade, 2016: 104) erginlenme kalintilaridir.
Ingiliz dilinde yarn!! sozciigiiniin masal anlatmak gibi bir karsiiginin olmasi, kokenin erginlenme
torenlerine kadar dayandigini gosterir.

Frazer Altin Dal’da geng kiz ve erkeklerin erginlenme rittiellerine iligskin ¢ok sayida 6rnek verir. Bu
islemin ne denli acili, zorlu hatta bazen 6liimle sonuglanan kanli eylemler oldugunu belirtir (1992: 308-325).
Bu nedenle "kan" masallara kadar ulasmus ilksel ritiielistik bir semboldiir. Omer Tecimer, Kirmiz: Baslikli
Kiz'n, geng kizlarin erginlenme ritusuyla ilgili bir masal oldugunu; 6nemli bir dontistimii, bedensel ve
psikolojik degisimi zorlayan ilk aybasi haliyle baglantisi bulundugunu, bu nedenle masaldaki kizin
basliginin kirmizi oldugunu soyler (2005: 88). Filme uyarlanmis olan Kirmiz: Baglikli Kiz, Esek Derisi, Cindrella
ve Pamuk Prenses uyarlamalarinda kadin kahramanlarin 15-20 yas araliginda oldugu, belli bir esikten sonra
olgunlasacaklar1 ima edilir.

Daha ¢ok popiiler seyirciye hitap eden bu uyarlamalarda yine masalin degismez "mutlu son"
formiiliine uyan ve melodramlarda oldugu gibi kadin ve erkek seyircinin beklentilerini yerine getiren; aile,
miilkiyet, evlilik bag, iktidar ele gecirme vb. kodlar ard arda siralanir.

Daha 6nceleri "kutsal" (sacral) ve kolektif iiretimin tirtinii olarak goriilen masallar 17. yy. ortasinda
yitksek smifin oturma salonlarinda oyunlastirilarak kurumsallastirilir. Salon toplantilarinda kadinlar,
erkekler karsilikli miinazaralar ya da operet eserleri tarzinda bu masallar1 yeniden canlandirip eski
biciminden kismen de olsa kurtararak yeni ve giincel durumlara uyarlarlar. Boylece 1690'dan 6nce salon
masali, kadin ve erkekler arasinda kabul gérmiis ve kendi masallarini yazan kisileri yaratmistir: Madame
D'Aulnay, Charlés Perrault, Madame de Murat bunlardan sadece bir kagidir (Zipes, 1994:20-22). Ozetle, 17.

tistii arketipin modern bir versiyonunu temsil eder. Ister fiziksel degisikliklerle isterse karakterdeki énemli bir déntistimle yapilsin
‘sekil degistirme arketipi” dykiilerde ve filmlerde evrensel bir 6zelliktir. (bkz. Indick, 2007: 118)

10 Campbell, Balinanin Karni1 kavramin biiyiilti esikten gecis ve yeniden dogum anlaminda ele alir. Diinyanin her yerinde rahim imgesi
olan balina karniyla simgelenmistir. Kahraman, esigin giiciinii ele gecirmek ya da onunla uzlasmak yerine bilinmeyenin i¢inde
kaybolur ve 6lmiis gibi gortiniir. (2010:107)

11 yarn: masal, hayret ve dehset verici uzun seriivenleri anlatan 6ykii, masal anlatmak www.zargan.com/ tr/q erisim tarihi: 15.02.2017
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yy. Fransa'sinda toplumsallasan ve kurumsallasan masal, bir yamyla sacral, tehlikeli, ¢aga uymayan
baglarindan koparilarak hijyeniklestirilecektir. Bu nedenle féerie'lerin melodramin ¢nemli bir tiirti olarak
onun hemen yani basinda ortaya ¢ikmis oldugu soylenebilir. Genelde ayni mekanlarda sahnelenip aym
yazarlar tarafindan yaziliyor olmalarindaki en ©nemli ortak ozellikler hitap ettikleri seyirciyi ©nce
urpertmek sonra giildiirmek olarak belirlenebilir. Her iki tiirde de bir takim keskin ayrimlar olmasina
ragmen Onemli karakteristikleri paylasmislardir: Melodramlarda oldugu gibi féerie'lerde de masum
karakterin yasak bir bolgeye/yere yolculugu anlatisim1 olusturmasi ve kendisine toplum iginde bir yer
bulma miicadelesi yer alir (Moen, 2013:6).

Bu baglamda giiniimiize filmler araciligiyla uzanan masallar ozellikle popiiler Hollywood
versiyonlarindaki haliyle, aristokratik bir zevkin domestik yaklasimlar: olarak degistirilmis, daha 6nce s6z
ettigimiz tehlikeli arkaik izler kismen ortadan kaldirilmistir. Fakat popiiler versiyonlarinda da, bagimsiz
uyarlamalarda da karsilastigimiz antropomorfik ve antropokozmik izler yeni anlamlara acilir. Dontistiirtilen
karakterler, yan oykiiler ve olusturulan atmosferle birlikte kaynagini aldig1 masaldan uzaklasarak birkag
masala ayni anda gonderme yapan metinlerarasi bir yap1 kazanir.

Maleficient, Red Riding Hood, Cindrella, The Snow White and the Seven Dwarf, Mirror Mirror, The Snow
White and the Huntsman, Hansel ve Gretel ile Pamuk Prenses masalmin Ispanyol versiyonu olan Blancanieves
(yon. Pablo Berger, 2012)'de erginlenme torenlerindeki kozmik anne izleginin vurgusu vardir. Bu motif
uyarlanmus filmlerde kotti anneye karsilik gelir. Masallarda var olan tivey anne drnegini stirdiirtirken biraz
daha gesitlendirip katmanlastirir. Bu asamada ilksel annenin hem iyi hem kotii yan1 Maleficient'deki cadi-peri
karakteriyle belirginlesir. Hatta uyarlanmis filmde yasadig1 bir ihanet tizerine prensesi sonsuz bir uykuya
terk ederken, bir yandan annelik i¢giidiisiiyle onu ormanda korur, saklar, besler ve biiyiitiir. Yaptig sihrin
yillar sonra devreye girmesiyle uyumaya baglayan prensesi bu kez prensin 6ptictigli de uyandiramaz. Onu
uykusundan ancak Maleficient dperek uyandirabilecektir. Boylece Eliade'nin bahsetmis oldugu ilksel
bicimlerdeki anneyle ensest vurgusu filmde dolayl bir sekilde gerceklesir.

Diger uyarlamalara gore komedi yonii daha agir basan Mirror Mirror'da ise (bir Pamuk Prenses ve
Yedi Ciiceler uyarlamasidir) 18. yasini bir baloda kutlayan prenses, tivey annesinin gadrine ugrayarak gece
yarist olmadan salonu terk eder. Iki masalin bu uyarlamada birlestirildigi gordliir.

Masalin orijinalinden iyice ayrilan Hansel ve Gretel filmi ise, bir zamanlar babalari tarafindan ormana
brrakilan iki kardesin bilindik oykiisii olarak baslayip, biiytidiiklerinde cadi avcisi olarak tin saldiklar
seriivenle devam eder. Bu uyarlamada bicim degistirebilen kotii cadilarla, masaldakinin aksine ¢ocuklarin
olen 6z anneleri iyi cadilar1 temsil etmektedir. Bircok yaratilis mitosunda hem iyi hem kotii olabilen disil
kozmik varlik drnegini sergilemektedir. Boylece Hansel ve Gretel annelerinden dolay1 cadi soyuna déahil
olurlar.

The Snow White and Huntsman'da, prensesin inisiyasyonu gercek bir iskenceye donisiir.
Cocuklugundan baslayip ergenligine kadar kapali tutuldugu bir kule hiicresinde, sonra tipki mitolojik
oykiilerdeki gibi dar ve pis bir kanaldan gecerek denizde, daha sonra da koétii kralicenin ruhunu simgeleyen
6lu ve siyah bir ormanda devam eder. Prenses’in tiilkenin basmna gecebilmek igin savunma tekniklerini
ogrenerek kendisini gelistirdigi bu stirecte icinde bulundugu orman; gri, soguk ve olii bir doga olarak
yansitilir. Gerek bu filmde, gerekse Esek Derisinde kadin kahramanin yolculuguna eslik eden kayik
metaforu, dogu'da filizlenip, Misir ve Mezopotamya'da devam eden ve Yunan mitolojisine aktarilan
Hades/Yeraltina gidis ve gelisi animsatan tarzdadir. Kahramanlarm inisiyasyonuna eslik eder. Ancak bu
dort uyarlamada da (her ne kadar kadin, erkegin sdylemini devam ettiriyor ya da erkek iktidarla yer
degistiriyor olsa da) orijinal metnin aksine daha feminist bir vurgu goze carpmakta, figiirler masallardaki
pasifize edilmis kadmn kimliginden goreceli olarak uzaklagmaktadir. William Indick’in belirledigi nokta bu
“yeni kadin” imgesini agik bir sekilde ifade eder: “Modern bir vitrinin ve mitolojinin tireticisi olarak sinema
¢ok sayida kadin kahraman miti yaratmistir. Ancak biiyiik biiyiik olgiide filmin kadin kahramani tipik
olarak yalnizca geleneksel erkek kahramanin igine yerlestirilmis bir disidir (2007:150).

Iki ayri bagimsiz uyarlamadaki inisiyasyon kodlari masalin sinemaya aktarilirken ne denli
zenginlesebilecegini ve yeniden okunabilecegini gosterir tarzdadir. Her ne kadar Roland Barthés'in
deyimiyle her metin "bos sayfa" (1999:17) tzelligi gosterse de metnin derinine gidildiginde statik bir motif
orada beklemektedir. Masallarin ve mitlerin tarihsel ve kiiltiirel olarak kodlanmalari, ideolojik ve kanonik
bir bi¢cim almalar1 miimkiindiir. Mitler ¢ift yapilidir, mit manipule edilmis bir séylevdir. Ya da mit kendi
amacit dogrultusunda hatta bunun da 6tesinde kalipsal olusuyla tanimlanan bir stylevdir...bu niyet bir
sekilde donar, saf hale gelir ve sonsuzlasir...Donmus, buzlanmis bir sdylev olarak mit kendini askiya alir,
degistirir ve genelin bakis haline geldigini varsayar (Barthés'dan akt. Zipes, 2002:6-7).

Barthés'in bir yaniyla "bos sayfa" bir yaniyla "nétral" olarak tanimladig: bu yap1 hem hareket halinde
hem statik bir yapidir. Buna gore; "Dilin yiizeyinde bazi seyler harekete gecmeyi sonlandirmistir. Burada
anlam, olayin ardina gizlenmis ve ona bildirimsel bir bakisla damigsmaktadir. Fakat ayni1 zamanda, olay bu
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niyeti garpitir/aksatir ve ona bir tiir keyifsiz bir {iretimin hareketsizligini verir. Onu saf bir hale getirmek
icin dondurur"(Barthes'dan akt. Zipes.2002:7). Bu nedenle mit ¢alinmis ve restore edilmis bir soylevdir.
Restore edilen bu soylev artik sadece calinmis degil, yerine tekrar getirilip konuldugunda tam anlamiyla
eski yerinde olmayan bir soylevdir.

Masallardan uyarlanmis filmler, olabildigince orijinaline uygun bicimde uyarlanmis olsa da bir
manipiilasyona ugradigi inkar edilemez.

Diger klasik ve popiiler uyarlamalarin aksine ispanyol yonetmen Pablo Berger'in, Pamuk Prenses ve
Yedi Ciiceler masalindan uyarladigt Blancanieves (2012) ile Rus kadin yonetmen Anna Melikyan'in Kiigiik
Deniz Kizi masalindan uyarladigt Rusalka (2007), Barthés'in sozettigi statik ve dinamik olan yapisalct metin
yaklagimina daha yakin durur.

Iki film de bagmsiz uyarlama tammini hak eden yapimlardir. Blancanieves, sessiz donem
sinemasimin alegorisini tasiyan siyah-beyaz bir filmdir. Pamuk Prenses masalindaki kodlar "dondurulmus"
motifler olarak durmakta ancak filmin yapisi bicimsel ve igeriksel anlamda farkli okuma katmanlarini
yaratmaktadir. Masalda saf ve masum geng prensesin hikayesi filmde bir zamanlar {inli bir
matador olan fakat bir gosteri sirasinda agir yaralanip kotiiriim kalan babasini daha sonra kaybeden kiiciik
bir kizin tivey anneyle catismasi yer alir.

Filmde yine iki masalin (Kiilkedisi ve Pamuk Prenses) i¢ ice gectigi goruliir. Carmen (Blancanieves),
tivey annesinin yasaklamasina ragmen babasiyla yaptig1 gizli goriismelerde ondan matador tekniklerini
Ogrenip tnli bir kadin matador olacaktir. Bir giin kocasmin servetine konmak isteyen tivey anne, adami
tekerlekli sandalyesiyle birlikte merdivenlerden yuvarlayarak oSliimiine neden olur. Bu noktada filmin,
sinemanin ve fotografin ilk yillarma iligskin estetik gondermeleri dikkati ¢eker. Filmin temasi ¢liimdiir ve
olumii estetize eden tasarimlar filmin sonuna kadar devam eder. Yasayan olim ya da oliniin
yastyormuscasina varlik gosterdigi sahnelerle pekistirilir. Bu duyguyu, ilkel insamin dis gergekligi
algilamadaki imgelemine ya da bu imgelemin modern donemde farkli sekillerde devam etmesine
benzetebiliriz. Morin kitabinda “6liimstizliik” kavramindan s6z eder. Buna gore; “imge; nesnelestirilmis,
yabancilagtirilmis, kurgulanmis bir asama gibi mutlak realitenin i¢inde bagimsiz bir hayaletmiscesine ortaya
¢ikar. Bu mutlak realite ayn1 anda mutlak “unreel’ (ya da stiper reel) olandir. Bu asamada ikizlik, orada
gercekten var olmamis gibi ozellikle de kisinin son derece ihtiya¢ duydugu 6znellik olan ‘Slumstizlik’
anlaminda merkezi konumdadir” (Morin, 2005: 25). Bu hem 6lii hem de yasayan bir haldir.

Filmde Carmen’in inisiyasyonunu imleyen karanlik boltimlerden biri, tipki masalda oldugu gibi
babanin kaybidir. Filmin bu asamasinda yonetmenin filme sanatsal, felsefi ve estetik baglamda kattig
onemli vurgu filmi neredeyse basindan sonuna kadar bir olim estetigi, bir varlik-yokluk sorunsali
cercevesinde tasarlamasidir. Buna Carmen’in 6liimii de dahildir. Babanin o6liimiiniin ardindan ev halki
cesetle fotograf gektirir. Olii bir bedenle fotograf cektirme ve bunun neredeyse bir ritiiele déntismesi filmin
onemli estetik sahneleri arasindadir. “Post-Mortem Fotograflar1” (Ok, 2016: 169) olarak bilinen cesetle
fotograf cektirme gelenegi, 18. yy. resim geleneginin mirasi olup o¢len kisinin portresine sahip olma
diistincesine dayanir.2

Simgecilik, oliiyli gomme torenleriyle ortaya c¢ikmus, 6lintin ardindan bir takim izler birakmak
isteyen insanlar ilk simgeleri olusturmaya baslamislardi (Morin,2014:83-84). Burada Morin'in soz ettigi
varlik ve yoklugu ayni anda kavrama varlik ve yoklugun imgesine aymi anda sahip olma istegi
yatmaktadir.’® Filmin finalinde de yine “yasayan bir 6lim” hali, masalin orijinalinden iyice koparilip arkaik
duyuma daha ¢ok yaklasarak yeni bir okuma alam yaratir.

Melikyanin Rusalka isimli filminde de metinleraras1 bir baglam ve yaratici bir uyarlama stz
konusudur. Andersen’in Kiigiik Deniz Kizi masali hem orijinalindeki masal karakterinden hem de Slav
mitolojisinden’esinlenmeler tasir. Film, diger uyarlamalarin aksine gercekci bir yapidadir. Filmin kadin
kahramani Alisia’'min ¢ocukluk, ergenlik, genclik dénemleri; aylara, yillara boliinerek epizodik bir yapi
olusturur. Epizodik gecisler sirasinda; Alisia'nin zihninde canlandirdig: fantastik diinya tamamen annesiyle
bir gecelik iliskide bulunan ve ortada olmayan “baba” tizerine temellenir. Filmin ilerleyen boliimiinde ise

12 Sevilen insani yitirmenin acist ile onun goriintiistine sahip olma istegi tizerine temellenen bu diisiincede 6len kisinin fotograflarm
cekmek ve onlarin 8lmiis olduklarmin hissettirilmemesi icin bazi diizenlemeler yapilmasin icerir. Kaybedilen kisi canli gibi gosterilir.
(bkz. Ok, 2016:169-170)

3 Bu duygunun Post-Mortem’deki daha modern versiyonunda ise salgin hastaliklar, savaslar, yikimlar nedeniyle 6liimlerin yogun
yasanmasi ve olen kisilere ait son hatiranin ¢ogaltilip yakinlarma verilmesi s6z konusudur: “Bunun basta gelen nedeni 6lii bir 6zneye
bakarak onun ‘hayattaymis gibi’ resminin yapilabilmesi ya da en iyi olasilikla oliiyti ‘uyuyormus’ gibi gostermeleriydi”(Topcuoglu,
2000: 60).

14 Rusalka, Slav mitolojisinde vaftiz edilmeden &len bir cocugun ya da suda yasayan bir bakirenin ruhudur. “Denizkiz1” anlamna gelir.
Inanisa gore Rusalka, tivey annesi ya da sevgilisi tarafindan bogulmustur.
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baba ikamesi masaldaki yakisikli prense karsilik gelen ve Alisia'nin umutsuzca asik oldugu zengin, yakisikli
ve alkolik Sacha ile tamamlanir.

Alisia, balerin olma arzusunu yerine getirmeyen annesine duydugu kizginlik tizerine uzun yillar
konusmamayi tercih eder. Bu yeminini 18 yasinda bozar, yine annesinin baska erkeklerle birlikte olmasina
kizarak evi atese verir, biiyiik bir sel felaketinden sonra ise artik siginabilecekleri bir ¢ati olmadig: icin
Moskova'ya goc etmek zorunda kalirlar. Bu olay dizgesi filmin masaldan ayrilan gercekci yanini olusturur.
Rusya’daki asir1 yoksul ve asir1 zenginlerden olusan sosyo-ekonomik yapi, filmin toplumsal gercekgci
vurgusunu gorsel malzemeyle destekler.

Alisia’ya 6z annesi, filmin gercekci bakis acis1 geregi salt kotii olarak tanimlanamaz. Geginebilmek,
kizina ve annesine bakmak zorundadir. Bu noktada diger masal uyarlamalarindaki kotii tivey anne
figtirtinden ayrilir. Kiigiik kizin susma yemini ettikten sonra annesi tarafindan 6zel egitilebilir cocuklarmn
gittigi bir okula yatili olarak verilmesi, Alisia’nin inisiyasyon stirecini o kii¢tik kasabada baslatir. Bu siireg
Moskova’da devam eder. Farkli islerde calismasi, bir takim zorluklar yasamasi modern bir inisiyasyon
olarak distintilebilir. Filmin 6nemli elestirel vurgularindan biri, (6zellikle Moskova’da gegen boliimlerde)
Sovyet Cumhuriyeti sonrast Rusya’nin kapitalizme teslim olusu ve tiiketim toplumuna ait karakteristigin
vahsi bir sekilde kentin her yanindaki gorsel malzemeler yoluyla birer “saldirgan ya da kétii figtir” misali
siradan insanlarin diinyasina saldirmasidir. Alisia’nin da bir cep telefonu reklamui icin sokaklarda dolasarak
calismas1 bir bakima erginlenme térenlerindeki bicim degistirme, 6lme-dirilme motifine gonderme yapar
niteliktedir. Ciinkti giydigi kostiimle devasa bir cep telefonu haline gelmistir. Diinyay:r onun ardindan
izlemeye, gozlem yapmaya, anlamaya calismakta, bu arada biiytimektedir.

Masaldan sinemaya yapilan uyarlamalardaki inisiyasyon motifi farkli versiyonlar, farkli estetik ya
da ideolojik tasarimlarla yeniden okunabilir hale gelmektedir. Kahramanin yolculugunun klasik dramatik
yapisi, kaynagini insanlik kadar eski diyebilecegimiz eylem ve motiflerden almis ve ¢agdas versiyonlar
araciligiyla stirdtirtilmektedir.

SONUC YERINE

Masalin ritus ve mitoslardan aldig1 antropomorfik ve antropokozmik yapi, metinlerarasi bir
stireklilikle modern donemlerin biiytilii perdesi, gii¢lti anlaticis1 ve anlam yaratma mecrasi olan sinemaya
degismis ve doniismiis bigimlerde de olsa aktarilmaya devam etmektedir. Sinemanin bigimsel ve soylemsel
anlamda kendine 6zgii teknikleri ve anlatma bigimlerini kullanarak gerceklestirdigi bu aktarma islemi ve
suireklilik sadece masallardan dogrudan yapilmis uyarlamalarda degil, bagimsiz uyarlamalarda ve klasik
anlat1 sinemasinda kisi ve iglevlere iligskin dramatik yapida da goriilebilir.

Bu etkilenmeyi;

a-) Masaldan dogrudan uyarlanmuis filmlerde,

b-)Masaldan yapilan bagimsiz uyarlamalarda,

c-)Herhangi bir masala ya da mitosa dayanmayip masal veya mitoslarin tiim kodlarmi, yapisiu ve
motiflerini kullanan masalsi filmlerde,

d-)Klasik anlati sinemasinin dramatik yap1 ve karakter gelisimindeki masallara 6zgii kalic1 bicim olarak
kabaca dort ayr1 kategoride toplayabiliriz.

Devasa bir bilgiyi ve sonsuz bir hazineyi iceren konu baslig1 bu metinde olabildigince daraltilmis ve
sadece ¢ok bilinen baz1 popiiler masallarin sinemaya yapilmis uyarlamalar1 ve kiiltiirel antropolojik izlerin
filmlerdeki yansimalar: tizerinde durulmustur.

Primordiyal evrene ait olan bu izlerden bazilari; erginlenme torenleri, inisiyasyon, samanik ruh hali,
ikiz, buiyti, kozmik varlik, hayvan kiiltii olarak siralanabilir. Bu 6gelerin filmlere nasil yansidigi ya da
uyarlamalarda almis oldugu yeni/modern bi¢imler tizerinde durulmustur. Masalin olaganiistii evreni
sinema teknolojisinin son yillardaki sonsuz dijital ve teknolojik olanaklarryla olabildigince ytikseltilmistir.
Daha ¢ok Hollywood yapimlarinda dikkatimizi ¢eken bu masalsi/fantastik atmosfer yaratma kaygisi,
popiiler masallar yoluyla popiiler filmler iiretmeyi ve ticari bir basar1 elde etmeyi de hedeflemektedir. Ancak
ticari kaygi bir yana bu popiiler uyarlamalarda da masalin orijinalinde yer almayan atmosfere, olaylara ve
karakterlere iliskin kimi detaylar ve eklemeler dikkatli incelendiginde arkaik insanin diinyasma iliskin
motiflerin, dokularin ve ritiiellerin yeniden canlandirilmis 6rnekleriyle karsilasilir.

Sinemanin ilk yillarindan itibaren masal uyarlamalarina agirlik verilmesi aslinda masalin anlatisal
biciminden ¢ok bazi kurgu tekniklerinin bazen ilk kez kullanilmasi yoluyla biiytisel atmosferi bir takim
gorsel tablolara dokmek bicimindedir. Ozellikle Mélies’in, Chomon’un, Zecca'nin yapimlarinda olagantistti,
fantastik ve siradisi durumlar st {iste bindirme, substition splice, reverse motion, stop motion gibi kurgu
yontemleriyle, ilkel insanin imgelemine gonderme yapan dogatistii atmosfere, ikiz ve biiyii kavramlarin
karsilayan duyuma yonelik canlandirmalardir.

Ancak sinemanin gorsel denemelerle birlikte hikdye anlatmaya baslamas: ve masallardan direkt ya
da bagimsiz yapilan uyarlamalar araciiftyla olusturulan uzun metrajli filmlerde, arkaik duyumun salt
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imgeleme iliskin atmosferinin disinda anlatisal diizeyde de eski izleri gorebilecegimiz versiyonlarina
ulasilmistir.

Monomit, mythemé, arketip ya da daire/cember kavramlar1 bizi kilttirtin embriyonu diye
tanimlanan ilksel dongiiye gotiiriir. Dogum-6liim-yeniden dogum tizerine temellenen ritiielistik bir arkaik
duyumdur bu. ilk insanin diinyay1 anlama ve anlamlandirma cabasi iginde bu déngiintin rittelistik
bicimlerinin farkli yontemlerle aktarilmasi ve bu aktarimlarin anlatilmasi, dile yerlesmesi, kaliplar
olusturmasi, tekrar edilmesi mitlerin gekirdigini olusturan ilk eylemler olarak anilabilir. Ikiz, ruh, samanik
boyut vb. zihinsel imgelemi ve riiyay1 yaratan diizlem ise halihazirda erginlenme ya da inisiyasyon denilen
6lme ve dirilme olgusunun hemen her asamasinda karsimiza c¢ikabilmektedir.

Yasamin yeniden yaratilmasi olarak ozetleyebilecegimiz erginlenme torenleri ¢ok genel anlamda
6lmek ve yeniden dogmak dongiisii cercevesinde sadece masallardan sinemaya uyarlanmis filmlerde degil,
klasik anlat1 izleginin gelisme boliimiine denk diisen, kahramanin bir kisiden baska bir kisiye evrilme
stirecini de igerir. Bu asamada Propp’un ve Campbell'in sematiklestirdigi dizge Frazer ve Eliade eliyle ilksel
ornekler baglaminda derinlestirilir. Derinlestirilmis bu 6rnekler Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler, Uyuyan Giizel,
Hansel ve Gretel, Kiilkedisi, Esek Derisi, Kiiciik Deniz Kizi ve Kirmizi Baghkl Kiz gibi Grimm Kardesler, Perrault
ve Andersen’den sinemaya en fazla uyarlanan filmler yoluyla karsimiza ¢ikar.

Roland Barthés, mitin, masalin bulundugu yerden koparilarak yeniden yorumlanmas: konusunu,
suirekli tekrarlandig: i¢in dondurulmus saf bir bigim olarak, diger yandan tekrar yerine konuldugunda tam
anlamiyla eski yerinde olmayan, restore edilmis bir sdylev olarak tanimlar. Bu baglamda popiiler
uyarlamalarda da bu “restore edilmis” doniistiirme islemi goriilebilirken, masalin orijinalinden yapilan
tumiiyle bagimsiz uyarlamalarda ¢ok daha sanatsal, elestirel ve metinlerarasi bir kivama ulasildig1 goriiliir.

Masal, sinema icin hala bitmeyen, doénitistiiriilen, evrilen, sonsuz bir hazinedir. Daha da 6tesinde ilk
insanin dis diinyay1 algilamasindaki duyum ve hayal giicii, anlatma ve aktarma arzusu, tekrar eden ama
tim tekrarlara ragmen yenilenebilen farkli okuma katmanlarimi agmasi, gorsel yoldan yarattigr atmosfer
kadar biiytleyici olmay: strdirdigi anlamin tasir. Bu biiyti sadece hipnotize olup diinyanin acisimin
tstesinden gelme yontemi olarak degil, seyrettigimiz bu masallardan uyarlanmis filmler yoluyla ilk insanin
izlerinin, imgeleminin ve adimlarmin sinema aracilifiyla yeniden okunabildigi ve bir bakima sinemanin
antropolojisi diye tanimlayabilecegimiz fantastik-gercekgi bir yapidir.
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