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HICBIRYER ROMANINDA MEKAN
SETTING WITHIN THE NOVEL “HICBIRYER”

Yilmaz EVAT"

Oz

Fatma Barbarosoglu yaklasik otuz yildir hikdyeleri, romanlari, denemeleri, arastirma-inceleme kitaplar1 ve gazete yazilariyla
taninan bir yazardir. 1990l yillarda ¢ogunlukla hikaye kitaplar1 yaymlayan yazar 2000°li yillarin ortalarina dogru roman yayimnlamaya
baglar. Uzak Ulke, Medya Senfoni ve Son On Bes Dakika isimli romanlar1 da bulunan yazarin ilk roman: Higbiryer’dir. Romandaki en
o6nemli unsurlardan olan mekan romanda kisi veya kisilerin ayaklarmin zemine basmasini saglar. Klasik anlatilarda bir anlamda
mecburen bulunmasi gereken mekan, modern zamanlarin anlatisi olan romanda ¢ok fazla fonksiyonel bir hal almistir. Kahramanlarin
ruhsal cizgilerinin arastirildig1 bir tiir olan romanda mekan ve esyalar bu ¢izgileri yansitan bir ara¢ haline gelmistir. Bu ¢alismada,
Higbiryer romanindaki mekanlar arastirilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Roman, Mekan, Fatma Barbarosoglu, Higbiryer.

Abstract

Fatma Barbarosoglu is a well-known author with for her novels, essay research and review books, and newspaper articles and
stories for about 30 years. The author published children stories in the 1990s, and then she began to publish novels in the mid-2000s.
The author's first novel was Higbiryer(Nowhere),but she also wrote the novels Uzak Ulke (Far Country), Medya Senfoni (Media
Symphony) and Son On Bes Dakika (Last Fifteen minutes). The setting, which is one of the most important elements in a novel, lets the
reader perceive the characters perspectives in the novel. The setting, which had to be available within traditional narrative styles, has
appeared in the novel in a much more functional style in the modern times. In the style of a novel, setting and materials have turned
into the reflections of the spiritual lines of heroes. This study will investigate settings in the novel Hicbiryer.
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Giris

Kurmaca bir tiir olan roman ¢esitli unsurlarin birlesmesiyle tesekkiil eder. Mekan da bu birlesimde
bulunmasi elzem olan ana unsurlardandir. Romandaki olaylar gercek, hayali hatta olaganiistti, fantastik
mutlaka bir yerde ge¢mek zorundadir. Mekanin romanda ¢ok 6nemli fonksiyonlar: vardir. Sozgelimi yazar
mekan vasitasiyla hadiselerin gectigi cevre sartlarini belirtmek, roman kisilerini tamitmak, toplumsal
ozellikleri gostermek... gibi niyetler tasiyabilir. Aslinda bu niyetlerin altindaki temel arzu anlatiya gerceklik
kazandirma cabasidir. Bir baska deyisle mekan kurmaca metnin ayagmin topraga degmesini saglar (Tekin,
2012:143-144).

Yaratilis itibariyle sosyal bir varlik olan insanoglu belirli bir cevrede belirli bir mekénda dogar ve
yasamaya basglar. Cevre, insan karakteri tizerinde basat bir rol oynar. Ismail Hakki'nin “Su, kabimin; insan
muhitinin seklini alir.” (Saragbasi, 2009: 438). ifadesi insanin kimligi tizerindeki cevre sartlarinin tesirini
belirtir. Ayn1 baglamda Edip Cansever, “Insan yasadig1 yere benzer / O yerin suyuna, o yerin topragina
benzer” (Cansever, 2003: 402) dizeleriyle insanin yasadig1 mekanlardan gok etkilendigini vurgular. insan ve
cevre iliskisinden dolay1 romandaki mekén kavrami énemlidir. S6zgelimi olaylarin sehirde, koyde, cephede,
ormanda, kirsalda, camide, gece kuliibiinde... cereyan edip etmedigi son derece manidardir. Ciinki
mekanlarin 6zellikleri romandaki sahis kadrosunun ruh yapisini, davranislarini etkileyecektir. Ayrica yazar
mekan vasitastyla okura belirli fikirleri ihsas ettirebilir. Stiphesiz okurun zihninin sekillenmesinde mekanin
da rolii olmaktadir.

Insanin yasadig1 mekanlardan ciddi izler tasimasi yazarlarin yiizyillar icerisinde mekana daha fazla
kafa yormasmna yol agmistir. Sanatgilarin mekana yaklagimlar: tarih icerisinde degismis, gelismis, daha
fonksiyonel bir hal almistir. Romandan 6nceki anlatilarda mekan kavrami olaylarin yasandigi yer olmasiyla
degerlidir; ayrica mekan bugtinkii kadar da gercekgci degildir. Roman insani anlatan bir ttirdiir. Haz ve hiz
¢ag1 olan modern zamanlar insani daha onceki yiizyillara gore daha gok yipratmaktadir. Modern zamanlarin
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bir tiirti olan roman insan gercegini anlatirken mekana daha fonksiyonel yaklasmaktadir (Tekin, 2012: 145-
146-147).

Son ti¢ ytzyildaki pozitivizm ve hiimanist felsefelerin besledigi edebi akimlarla mekén kavrami
ciddi ilerlemeler kaydeder. Sozgelimi klasik romanlardaki pek fonksiyonel olmayan mekan anlayisi 18.
yizyildaki romantizm akimiyla yeni ufuklar kazanir. Romantizm mekdni duygular1 yansitma vasitasi
gorerek okuru etkilemeye gayret eder. Wellek, bunu ruh ve hava olusturma gayreti olarak yorumlar (Tekin,
2012: 148-149).

Romantik anlayis yerini 19. ytizyilda realizme birakmustir. Realistler cevre sartlari konusunda
romantiklere gore daha farkli felsefeler, kanaatler gelistirir. Bireyi anlatma davasinda olduklari i¢in cevreyi
onemli bir arag¢ olarak goriirler. Realistlerin bu baglamdaki en biiyiik yeniligi cevreye bakis acisini
degistirmeleridir. Klasik romanlardaki ¢ogunlukla yazar anlatictnin bakis agis1 yerine roman kisilerinin bakis
agilar1 devreye girer. Boylece farkl bilgi ve mesrepteki kahramanlar cevreye ¢ok degisik gozlerle bakmaya
baslar. Boylece anlaticinin her seyi bilen, kusatan Tanrisal konumu sarsilir; anlatim daha insani bir hal alir.
Roman da sosyal hayattaki gibi daha gercekei, daha ¢ogul bir hiiviyete kavusur. Haliyle mekanlar da daha
insani gozlerle miisahede edilir. Mekan, kendisine bakan kisinin hem psikolojik hem ruhi &zelliklerini
yansitici bir héle gelmistir (Tekin, 2012: 149-150-151).

Natiiralistler ise adeta kaderi reddederek ¢evrenin kisiyi tirettigini savunurlar. Pozitivist felsefenin
haliyle bilimin besledigi natiiralistler somut verileri kurmaca metinlerde de elde etmeye calisirlar. Realizmde
roman kisilerinin tanitilmasi i¢in kullanilan gevre natiiralistlerde laboratuvar ortami gibi algilanir (Tekin,
2012: 153-154).

Romancilarin mekana bakis acilar: 20. ylizyilda da geliserek, genisleyerek devam eder: “Daha sonra
gelen romancilar, realistlerin anlayisini daha ileriye tasirlar ve mekani, anlatiy1r ve anlatimi destekleyecek
yonde kullanirlar. Mekanin ¢izimi bir ifade bigimi olarak yansir. Bakilan mekan pargasi, bakan kisinin
psikolojisine, kiiltiiriine taniklik eder. Boylece anlaticinin verecegi bazi bilgiler, anlatictya gerek kalmadan
verilmis olur” (Tekin, 2012: 168).

Romancilar romani kurgularken diger unsurlar igin yaptiklar: se¢gme, diizenleme isini haliyle mekan
unsuru icin de yapmak zorundadirlar: “Bir se¢me, ayiklama ve birlestirmeyi gerektiren kurmaca
kavraminda, dogal olarak mekan da ayni islemlere tabii tutulur. Yani, mekdnin kurgulanmasinda da bir
secme, ayilklama ve birlestirme s6z konusudur. Romancr sectigi ‘anlatict’ araciligr ile, aktaracagi oykiiyle
iligkisi olmayan mekan unsurlarini -niyeti dogrultusunda- ayiklar; ancak dykiiyle iliskili olanlar1 birakir.”
(Saglik, 2010: 140).

Romanlarda hayali ya da gercek ¢ok gesitli mekanlar goriilmektedir. Romanlardaki mekanlar somut
ve soyut olarak ikiye ayrilir: “Somut mekén, roman Kkisilerinin gercek hayatta oldugu gibi, icinde
bulunduklari, yasayip hareket ettikleri, giindelik yasantilarin1 ve her cesit faaliyetlerini stirdiirdiikleri, bu
evrene ait somut, bildigimiz mekanlardir.” (Cetin, 2012: 134). Romanlarda genellikle gercek diinyaya ait
mekanlar goriiliirken zaman zaman hayali, titopik, fantastik, metafizik ve duyusal mekanlar olarak tasnif
edilecek soyut mekanlar da bulunabilir (Cetin, 2012: 135-136).

Insamin ruhi kivrimlarim arastirarak psikolojik roman, geleneksel hayattan modern diinyaya
evrilmenin sancilarini anlatarak sosyolojik roman, Islami degerleri eserlerinde cok sik isleyerek metafizik
roman {ireten Barbarosoglu, mekani islevsel kullanan bir sanatcgidir. Yazarin ilk romani olan Higbiryer deki
mekanlar ve ozellikleri soyledir.

1.Metnin Incelenmesi

1.1.Dar Mekanlar

Higbiryer romanindaki dar mekanlar sunlardir:

1.1.1.Ev

Yazarlar mekan vasitasiyla okurda bazi diistinceleri ihsas ettirme endisesi yasamaktadir.
Barbarosoglu'nun en fazla kafa yordugu mekanlardan biri evdir. Yazar ev tizerinden birgok fikrini okura
ulagtirir. Yazar evin giizel bir yuva olmasini evde yemek yapilmasina baglar: “Biber kizartilan evler yuvadar.
Annesi erken kalkan evler yuvadir. Sicaktir. Golgesi vardir.” (Barbarosoglu, 2010: 21). Yazar, yemek
kokusunun evi 1sitan bir sihir oldugunu soyler. Modern ¢agda kadinlarin yasadigi depresyon hastaligina
care olarak evde yemek yapmay1 tavsiye eder: “Nefret eder yemek yapmaktan. Yemek kokusu evi 1sitan,
1sitan bir sihirdir. Giilden, evinde biitiin giin tiitsii yakar. Kizim derim, tiitsii yakacagina yemek yapsan, hem
sinirlerine iyi gelir, hem evin yuva olur. Bir evde yemek pismiyorsa o ev yuva olmaz.” (Barbarosoglu, 2010:
21). Sahin’in 6len hocasi fhsan Hoca'nin evi de ev olarak giizel bir mekandir. Barbarosoglu ¢ok nemsedigi
ev yemeklerini bu ev tizerinden de anlatir.

Barbarosoglu ev tizerinden agalik ve dini baglamda miinzevilik fikirlerini irdeler. Geleneksel
kiiltiirde aganin evi ¢ok ugranilan bir mekandir. Aga, kapisina gelen insanlarin isini goriir onlar1 kesinlikle
bos cevirmez (Barbarosoglu, 2012: 79). Yazar bu diisiincesini Halil Aga'nin evini mekan yaparak dile getirir.
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Halil Aga evine gelip istenen tahta bavulu ilk kez vermez: “Ilk defa kapiya gelen eli bos donmiistii.”
(Barbarosoglu, 2010: 277). Evine gelenin eli bos dondtigii i¢in Halil Aga’nin agalig1 bozulur. Barbarosogluna
gore ev, dini baglamda insanlardan ve diinyanin nimetlerinden uzaklasarak miinzeviligin mekan olabilir
(Barbarosoglu, 2012: 78). Romanda Halil Aga'nin evinin boyle bir 6zelligi vardir. Ciinkii diinya nimetlerine
deger vermeyen Halil Aga, insanlara da asir1 mesafe koymus biridir. Haliyle evine kimseler gelip gitmez.
Oglu Sahin’in, amcas1 Muhsin’e babasimin neden arkadasinin olmadigma ve yanina nigin kimselerin gelip
gitmedigine dair sorularinin cevab: Halil Aga’nin evindeki miinzeviliginde gizlidir.

Yazarda ev, geleneksel degerlerin yasandig1 bir mekandir. Bu evde Sahin’in annesinin odast bilingli
olarak 6nemsenir. Gligitimler vardir odada. Annenin 6len ¢ocuklarinin acisini bastirmak igin bagrina bastig1
tas ve gelinligi sandigindadir: “Sari, yesil, kirmizi gelinligin tistiinde kirmizi kadifeden folkas: duruyordu.
Ikisinin dantelleri de sararnus.” (Barbarosoglu, 2010: 10). Yazar bu odada annenin oglu Sahin’i nazardan
korumak igin yaptiklarindan bahseder: “Evvelu ahirii bismillah! deyip ille de Ayete’l-Kiirsi yazili tasa
doldururdu suyu. Sobanin {iistiinde bir avug tizerlik tohumu, bir avug ¢érek otu.” (Barbarosoglu, 2010: 93).
Romanda mekani anlatirken segilen kelimeler sosyo-kiiltiirel atmosferi yansittig1 gibi romanin mesajinin
anlasilmasina da yardim eder (Stevick, 2010: 276). Bu baglamda sandik, giigtim, Ayete’l-Kiirsi yazili tas
ayrica evdeki gesitli esyalar -urgan, tirpan, kazan enigi, ¢uvallar, hashas hararlari, tahta bavul- geleneksel
kiiltiirti yansitan ifadelerdir. Giintimiiz romanlarinda mekéanlarin ve esyalarin insanlari tanitma ozelligi
vardir: “Mekan tasvirleri, eserdeki kahramanlarin bazi hususiyetlerini dikkatle sunmaya da yardim eder. Bir
odanin tefris tarzi, orada, giinlerini gegiren insan hakkinda bilgi verir.” (Aktas, 2000: 131). Daha belirgin bir
sekilde ifade etmek gerekirse mekan ve esya, eski anlatilara gore kisiyle zihniyeti arasindaki derin baglar:
anlatmaya yarayacak bicimde kullanilmaktadir (Ozdenéren, 2009: 107-108). Bu cercevede Sahin’in annesi
Gelin Abla’nin odasi onun geleneksel ve dini biitiin kimligini yansitan bir mekandir: “Odanin iginde tizerlik
otu tuttiirtir miiydu?” (Barbarosoglu, 2010: 252). Gelin Abla’nin odas: gibi esyalar: da onun i¢ diinyasini
yansitacak sekilde kullanilir. Bu ¢ercevede Gelin Abla’nin sandig, giigtimii, Ayete’l-Kiirsi yazil tasi, dantelli
gelinligi, siyah ©oncegi ve karakterinin ayrilmaz parcasi olan yazmasi onun inang yapisin ele veren
esyalardir: “Yalniz Kandilli ya da Tokat yazmasi baglardi Gelin Abla. Onlarin iizerine uglar1 beline degen
beyaz bir namaz ortiisii ortiintirdii. Yazmanin altindan goriinen orgiilerini ancak bu koca namaz ortiisii
saklardi. Namaz ortiistiniin tepeye gelen kismini tag gibi islerdi daima.” (Barbarosoglu, 2010: 255, 256).
Yazma gibi bir baska kiyafet olan siyah ¢ncek de Gelin Abla’nin i¢ diinyasin tanitan bir esyadir: “Sahin’in
anas! daima siyah 6ncek kusanirdi. Salvarinin tizerinde 6ncek olmadan asla disar1 ¢ikmazdi.” (Barbarosoglu,
2010: 255). Gelin Abla’nin ayrica uyuyan oglunun tistiine seccade drtmesi, basina kursun dékmesi yine esya
ile zihniyetin bagin yansitir. Benzer durum Halil Aga’nin peskiri i¢in de gecerlidir. Peskirine asir1 bagli olan
Halil Aga onunla biitiin sirlarini paylasmaktadir. Peskir onun manevi kimliginin ifadesidir: “Sirrimizi bilen
peskir gerektir bize.” (Barbarosoglu, 2010: 298). Esya tarafindan yonetilmeyip esyaya hiikmeden Halil Aga
baska esyalarla da biitiinlesmis bir sahsiyettir. Sozgelimi yaz kis odasindan hi¢ ¢cikarmadig kuzinede tek bir
patates pisirip yer. Kostekli cep saati, oltu tasi tespih kullanir. Duvarda Alman mavzeri asilidir. Sandik
odasinda mesin cizmeler yillardir ayni1 yerde durur. Dedesinden kalma giimiis tabakaligi, yesil enfiye
kutusu, ilkokul yillarindan kalma sararmus fotografi vardir. Hig¢ basindan ayirmadig) iligen sapkasi yatarken
basinda duruyor mu diye merak edilir. Halil Aga bagka esyalariyla da adeta akraba gibidir: “Eskiyince
yenisi alinan ti¢ adet birbirinin ayni mavi, siyah kareli gomlek. Artik kimseler giymedigi icin Sinanpasa
terzilerine siparis tizerine diktirilen siyah kadife kiilot pantolon... Daima sekinin altinda duran ve bakir
legen ve icindeki tiras takimlar1. Yillardir hi¢ degistirmedigi Arko kopiik sabun.” (Barbarosoglu, 2010: 259).
Halil Aga oldiigiinde de oglu Sahin onu bu esyalarin yan sira yag diiveni, hashas makinesi, cakmak tas1 gibi
esyalariyla hatirlar. Romanda ermis olan aksakalli ihtiyarin esyalar1 da zihniyet baglaminda degerli
esyalardir. Ozenle sardig1 sarig1 yiiziinden gegmiste dayak yiyen bu ihtiyar, mest lastikleri, el 6rmesi yiin
yelegi, yiin yeleginden sarkan kostekli saatin zinciri, ¢izgili mintani, salvar1 andiran kahverengi kadife
pantolonu ile adeta biitiinlesmistir. Romanda bir baska ermis insan olan kirmizili adam da esyasiyla
anlatilir: “Kipkirmizi bir adamdi. Saci sakall, yiiziiniin rengi bile kirmiziydi. Adam bunca kirmiziliktan ne
kadar memnun olmaliyd: ki kiremit rengi gomlek giyerek viicudunun kirmizi fonuna, gomlegiyle destek
vermisti.” (Barbarosoglu, 2010: 291). Romanda Sahin’in pazar yerinde gezerken goriince c¢ocuklugunu,
annesini, babasini ve hac1 dedesini hatirlatan sal da esya ve zihniyet baglaminda ¢nemli bir esyadir. Koydeki
hacilarin omuzlarma attiklar: salin biiytileyici 6zelligi vardir: “Hacilar tekbir sesleriyle koytin bir ucundan
bir ucuna giderken; tekbirin insanin i¢inde biraktig1 coskudan ve hacilarin omzundaki sallarin kirmizi, yesil,
mavi renklerinden biiyiilenen biitiin gocuklar peslerine takilmisti.” (Barbarosoglu, 2010: 345). Yazar,
Muhsin’in hocaligim yapmis olan Mahir Iz’in devamli komiir sobasinin iistiindeki sudan abdest aldigini
sOylemesi de esya ve insan zihniyeti baglaminda manidardir. Hi¢biryer'de sagir coban Saban; kepenek,
sandikli dosemesi (bir kilim deseni) ve kil heybesi ile biitiinlesmis bir sahsiyettir. Insanlar onu devamli bu
esyalarla goriirler. Bu esyalar Saban'in geleneksel kimligini yansitmaktadir. Romanda esya ve insan kimligi
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iliskisini iyice inceleyen yazar elbise ve mekan iliskisine dair su veciz ifadeyi kullanir: “Elbise insanin
mekani. Her mekén tesrifat bekliyor. Her kiyafet insami hiikmii altinda tutmaya calisan cografya gibi.”
(Barbarosoglu, 2010: 130).

Romanda baska pasajlarda da evin bir mekan olarak insanin ruhi 6zelliklerini yansitmasina devam
edilir. Muhsin okumak igin Istanbul’da Fabrikator Halil Aga'nin evine geldiginde evde Umman Yenge nin
buyurdugu her is mekan: evcillestirir. Muhsin'in yaptig1 her is mekani sevmesini saglarken is yapmayinca
ise mekan ona adeta insan yiyen canavar gibi gortintir. Muhsin bu duygudan kurtulmak igin kendisi gibi
gurbette olanlarin iklimine kavusmak ister: “Gurbet mekaninda gariplik paydasinda esitlenmek istiyor bir
an evvel.” (Barbarosoglu, 2010: 143). Yillarca koyde yasayan Muhsin, kendisine ¢ok iyi davranilmasina
ragmen Istanbul Aksaray’da misafir oldugu koyliisii Fabrikator Halil Aga ile Umman Yenge'nin evinde
huzursuz olur. Yazar bu ev {izerinden de insan en fazla kendi yerinde yurdunda rahat eder fikrini isler.

Sahin’in koydeki amcas1 Muhsin’in evi de ¢nemli bir mekandir. Romanin biiytik bir bolimii bu
mekanda gecer. Muhsin evinde hasta yegeni Sahin’e bakarak onu tedavi eder.

Barbarosoglu mekan olarak evi irdelemeyi siirdiirtir. Sahin Istanbul’da ogrenciliginde sabahlari
fakiilteye giderken perdesi acik ve kapali olan pencerelere dikkat eder: “Cam silen kadinlar gordiim.
Carsaflarin1 havalandiran kadinlar. Kocalarmin, ¢ocuklarmin ardindan el sallayan kadinlar gordim...”
(Barbarosoglu, 2010: 271). Yazar burada perdesi acik evleri odiillendirilmesi gereken hayata baslamis evler
olarak anlatir. Yazar bagka evlere de gelenege dikkat cekmek icin 6zel anlam yiikler. Muhsin, Ferligil'in
avlusunun 6niinden gegerken kadinlarin 1star ¢ozdugiinii goriir. Muhsin’in koyde hala istar ¢oziiliiyor mu
demesi yazarin gelenekten modernizme dogru degisime dikkat ¢ekmesidir. Yazar ayni baglamda koylerin
bosalmasini ev tizerinden soyler: “Mahalleye bakiyor Muhsin. Bir zamanlar kdytin en senlikli mahallesiydi.
En varlikli ailelerin oturdugu, her evde en az ti¢ gelinin oldugu mahalleye bakiyor. Suyu cekilmis degirmen
gibi sahipsiz evler.” (Barbarosoglu, 2010: 318).

Yazar, Sahin’in kdytinde Yediverenlerin evi olan toprak damli bir evden s6z eder. Bir zamanlar
koytin en zengini olan bu ev simdi viranedir. Zengin aileden geriye bakimsiz, fakir cocuklar kalmistir: “Su
toprak damh ev! Kimselerin kapisini agmadigi. Dam basinin bakimsizliktan goge goce yere iyice yaklastigt
ev. Yedi verenlerin eviydi. Simdi neredeydiler? Kimdiler? Kim?!” (Barbarosoglu, 2010: 275). Bu aile asir1
kibirli fakirleri yalvartacak kadar merhametsizdir. Yazar kibrin sonunun perisanlik oldugunu
Yediverenlerin virane olmus evi iizerinden anlatir.

Taskoy’deki kimsesiz Kér Hamide nin evi fakirligin yurdudur. Kér Hamide koyliilerin yardimiyla
yasar. Yazar bu ev tizerinden “fakir evlerin” ziyaret edilmesini savunur.

Ev, romanda mekan olarak bircok kez tercih edilir. Romanin bagkisisi olan Sahin’in tiniversite
ogrencisiyken kaldig1 ev, romandaki evlerden biridir. Bu ev bir bucuk odadir. Oday1 kolonlar esir almistir.
Evde {izerinde Sahin’in teziyle ilgili malzemelerin bulundugu alti masa vardir. Bu masalarin ¢evresinde
seyyar kitapliklarin yaninda sebze sandigindan kitap kutular1 yapilmistir. Sahin’in yattig1 cekyatin demirleri
aikmustir.

Romanda ev kadar islevsel olmasa da baska dar mekanlar da vardar.

1.1.2.Cumhurbaskanlig: Koskii

Yazar, koyluniin milletin efendisi olmadigini séylemek igin koskii mekan yapar. Veysel Karani isimli
bir ciftci memleketinden on ti¢ kutu kayisty1 Cumhurbaskanina getirir; ama randevusu olmadig: i¢in Kogk'e
alimaz. Cift¢i, kdyliintin milletin efendisi olmadigini duistintir.

1.1.3.Prof. Ersin’in fakiiltedeki odas1

Yazar, Ersin Hoca'y1 elestirmek icin odayi olusturur. Odada bilim {iretilmez. Sagma sapan
giindemler konusulur. Devamli ziyaretciler gelir gider.

1.1.4.Hastane odasi

Sahin’in nisanlis1 Miijgan’in gecirdigi kazadan sonra yattig1 odadir. Miijgan’in annesi odaya pembe
perdeler taktirir ve kizini kimseyle goriistiirmez.

1.2.Uhrevi Mekanlar

Barbarosoglu diger eserlerinde oldugu gibi bu romanda da cami, tekke, tiirbe gibi uhrevi yerleri
mekan yapar. Yazar boylece insanin bu tip mekénlarla bag kurmas: fikrini savunur. Romanin ilmiyle
onemsenen tiplerinden Arap Hoca, evinden Hac1 Hasan Camii'ne yiiriiyerek gider. Bu cami kiliseden bozma
70-80 talebelik bir yerdir. Talebeye dar gelmektedir. Ayrica Yeni Cami'nin bahgesinden ve Sahin’in kdytintin
camisinden de bahsedilir. Caminin imami, cemaati birakip komsu kdye mag¢ yapmaya gitmesi sebebiyle
elestirilir. Sahin, babasinin mezarin1 Merkez Efendi'nin ¢ilehanesinden biraz daha kiigiik bir yere benzetir.
Yine Sahin nisanlisi Mijgan'la riiyasim yordurmak icin Cerrahi Tekkesi seyhi Seyfi Baba'ya gider:
“Karagtimriik'tin egri biigrii yollarindan sonra tekkenin bahgesi cennet bahgelerinden bir kose gibiydi.”
(Barbarosoglu, 2010: 269). Yazar romanda Testici Baba’y1 anlatirken onun mahallesindeki camiye Aziz
Mahmud Hiidai hazretlerini getirir. Barbarosoglu, insami ruh olarak degerlendirmekte, ruhun
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doyurulmasinin adresleri olarak da bu mekénlar1 tavsiye etmektedir. Mesela tekkeler manevi ve ruhani
ilimlerdeki gelismeler sonucu olusmus miiesseselerdir. Seyh Galib’'in “Secde-fermdy-1 melek, zat-1
miikerremsin sen / Bildigin gibi degil, ctimleden akvemsin sen” dizelerinde de giizelce ifade edildigi gibi
insan ruhunun mabhiyetini, hakikatini, sirlarini en miikemmel mutasavviflar yorumlamaktadir (Kara, 2013:
32-33). Yazar ‘ruhun malzemeleri'ne kafa yordugu igin uhrevi mekanlari bilingli olarak se¢mektedir.

1.3.Genis Mekanlar

Barbarosoglu genelde dar mekanlar1 seven bir yazar olmasina ragmen bu romanda Taskoy, tabiat ve
Sahin’in ad1 verilmeyen ilgesi genis mekén olarak dikkat geker.

1.3.1.Taskoy ve Tabiat

Oz kiiltiirlerinden beslenmeyen sanatcilar diinya capinda orijinal eserler ortaya koyamamaktadur.
Sanat¢inin kendi toplumunun degerleriyle barisik olmasini savunan Durali Yilmaz, yerele ait, bize ait bir
roman yazilabilmesi icin tabiata ve esyaya Islam dininin penceresinden bakilmasini gerekli goriir. Bize ait
evrensel bir romana ulasilamama sebeplerinden biri tabiatin Kur’an baglaminda yeniden tiretilmemesidir:
“Romanci, i¢inde yasadigl toplumun inanglarini, diisiincelerini, tabiat ve esya karsisindaki davramnislarini
bilmek zorundadir. Kendi insanimi tamimayan bir romanci, yazdiklarinda nasil tutarli olabilir ve
okuyucusuna hangi mesaji verebilir? Sanat¢inin dehas: bir yerde kendi toplumunun dehasi degil midir?
Kendi toplumuyla baglarmi koparmis bir sanat¢1 daha bastan 6lmiistiir.” (Yilmaz, 2011: 63). Durali Yilmaz,
Kur'an’da yerin ve gogiin yaraticinin emirlerini dinleyerek insan gibi konusup distindugiinii belirterek
soyle devam eder: “Bu durum karsisinda, yeni romancilarin énde gelenlerinden Alain Robbe-Grillet'nin ‘Ben
her romanimda tabiat ve esyayr yeniden kesfederim” diyerek anlatmaya calistig1 “bakis acisi'nin anlami,
Miisliiman bir romanci icin ¢ok yetersiz kalir. Ctinkii tabiat, biitiin sirrin1 Kur’an diliyle insana agmuistir. Hele
‘Goklerde ve yerde bulunanlar Allah’1 tesbih ederler’ anlamindaki ayetlerden sonra Miisliiman bir yazarin
tabiata ve esyaya bakisinin bambagka olacag: kesin bir aciklik kazanmis olur. Kur'an’a gore daglar, taslar,
denizler cansiz yigmlar degillerdir. Yasayan, konusan ve diistinen varliklardir. Diinya suskun bir mezarlik
degildir. Davut peygamberle konusan daglar, onu dinleyen kuslar ve hayvanlar pekala bir Miisliimanla da
konusup dost olabilirler. Nitekim Yunus Emre’den baslayarak biitiin tasavvuf sairlerimizde bu dostlugu, bu
i¢ iceligi gorebiliriz. Nedense bu durum roman ve hikdyemize bir tiirlii yanstyamadi.” (Yilmaz, 2011: 63-64).

Barbarosoglu, tabiata Durali Yilmaz'in dedigi agidan yani Islam dini baglaminda bakan bir
sanatkardir. Hicbiryer'de tabiat bu baglamda ¢ok 6nemli bir mekéandir. Yazar dini degerleri tabiat tizerinden
savunur. Sahin’in koytiniin (Tagkdy) bozkirinin anlatildig: satirlar bunun ¢ok gtizel bir 6rnegidir. Bozkirdaki
bitkiler ve hayvanlar kendi lisanlarinca konusmaktadir: “Bozkirin ortasindaydilar. Saban, koyunlar,
karakagan ve Karabas'tan baska kimse yoktu. Onlarin birbiri i¢cine ge¢mis kimligi, mekan: insanlastirryordu
sanki... Kainattaki her sey konusur Sahin’im. Sogan, sen zannedersin ki sadece bir sogandir. Bak simdi bu
sogan nasil bebek gibi aglayacak.” (Barbarosoglu, 2010: 104). Yazar hayvanlarin konusmasini da soyle
anlatir: “Susan iki adam. Iki adamin disinda birbirlerinin her hareketinden muhabbet kapan hayvanlar.
Kendi lisanlarinca konusan hayvanlar ve o6liimiine sessizligin icinde ilerleyen iki adam.” (Barbarosoglu,
2010: 105). Yazarin tabiatt Miisliimanca yorumlamasi devam eder. Tabiatla arasinda dostluk duygular:
olusan Sahin, tabiata -kavak ve sogiit agaclari, riizgar, dagdaki koyunlar- siginarak tefekkiir eder. Yine
daglarin gece cehresine ve sagir coban Saban’in koyunlarla kurdugu muhabbet dili Sahin’i ayni cercevede
derin derin diistindiirtir. Tabiat1 hayatinda genisce diisiinmedigini anlayan Sahin, tabiatta adeta tefekkiir
ederek arinir ve peygamberlerin ¢oban olmalarmin sirrini kesfeder: “Koyunlar ne fevkalade yaratiklard: ya
Rabbim! Insanlar sadece koyunlara bakarak giinahlarindan armip temizlenebilir gibi geldi Sahin’e. Biitiin
peygamberlerin ¢coban olmasi bundandi demek.” (Barbarosoglu, 2010: 104). Hicbiryer'de tabiatin tefekkiir
vasitasi olarak kullanilmasi baska tabiat varliklariyla da devam eder. Amcasinin evinde otururken goziiyle
ortimcegin cama ordiigiu agdaki kurumus boceklere bakarak tefekkiir eden Sahin, yine ayni baglamda
amcasinin sesinden kii¢lik ¢iceklerin diinyasina gider. Romanda tabiat estetik baglaminda da irdelenir.
Sozgelimi Muhsin’in koyliisti olan kadinlar patates tarlasinin kenarina bile hiisniiyusuf, yildiz ¢icegi dikerek
tabiat1 estetik zevke doniistiiriirler.

Modern bir anlati olan romanda mekan eskiye gore daha islevsel kullanilir. “Romanda sahne,
olaylar dizisini ve karakteri etkiledigi olciide biitiintin bir parcasidir. Yani sahne, romanda dramatik bir
fonksiyon icra etmelidir.” (Stevick, 2010: 275). Stevick’in mekéna yiikledigi olaylar dizisini ve kisiyi etkileme
fonksiyonlar1 bu romanda goruliir. Higbiryer'deki tabiat, Sahin’in acili ruh haline iyi gelir. Acili, yarah
haldeki Sahin tabiata sigmarak rahatladig: gibi ayrica tabiat vasitasiyla tefekkiir eder. Modern romanlarda
tabiata kahramanin psikolojisini yansitan bir ara¢ olma islevi yiiklenebilmektedir. Welleck-Warren,
psikolog, filozof ve yazar olan Henry Frederich Amiel’den naklen “Manzara bir ruh halidir” (Welleck-
Warren, 2011: 259) der. Barbarosoglu, romanda mekén olarak tabiata bu islevi ytikler. Sozgelimi ¢ok tizgiin
olan Sahin, geceleyin kirlarda yusufcuk kusunun 6tiistinden dolay: kendisini kuyuda kalmis Hz. Yusuf gibi
hisseder. Tabiat kederli Sahin’i yansitan bir ayna gibidir.
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Yazar romanda Sahin’in kdytiniin biitiin tabiatin1 adlariyla ve 6zellikleriyle anlatarak modernizmin
tabiattan kopararak zehirledigi glintimtiz insanini tabiatla baristirmaya galisir. Yazar, romandaki en 6nemli
mekanlardan olan Sahin’in kdyiinii bu sebeple ayrintili anlatir. Koyiin yaylasinda goriilen bitki cesitleri
Avrupa’nin ve Tiirkiye'nin baska yerinde rastlanmayacak cesitliliktedir. Koytin Karlik Tepesi'nin zirve
noktas1 esi ve benzeri bulunmayacak bir manzaraya sahiptir. (TEMA vakfi koye sahip ¢ikarak bu
manzaranin korunmasini istiyor.) Mezar deresi, Sultiklii tepesi, Esekcukuru, Kayrak tepe, Hoca bahgesi,
Saripinar ytizii gibi mevkilerinden de bahsedilen Taskoy’tin kirlari, sogiitleri de 6nemsenir. Tagkoy’tin Sitma
cesmesi ¢ok fazla ot bulundugu ve yaz armudunun yetistigi tek yerdir: “Sitma gesmesi el degmemis bakirlik
icinde dev otlarin biriktigi Afrika ormanlarina donmiisti. Neden kimseler gelip ot bigmiyordu?”
(Barbarosoglu, 2010: 232). Bir baska muhit olan Saklibahce ¢ok giizel bir yer olarak anlatilir: “Giin ortasi
alaca karanliga girmis gibi insani saskina ceviren bu bahge biitiin 1s1ks1zlig1 icinde hem ¢ok biiytilii hem de
tekinsiz geliyordu... Ne ¢ok kus sesi vardi bu sakli bahcede.” (Barbarosoglu, 2010: 233). Koydeki Kiigiik
Cesme’nin suyundan ab-1 hayat olarak bahsedilir. Bu ¢esmede abdest almak ¢ok giizel bir duygudur.
Yazlikgilar koytin havasini, suyunu 6ver. Ayrica Taskdy’iin cevresindeki Diizagag, Kirka, Kinik, Tokuslar
gibi komsu koyler ve Arap Hoca’nin imamlik yaptig1 yerler anlatilirken Sazbostan ve Cilingir adli koylerin
adlar1 da anilir.

Barbarosoglu, cok giizel ozelliklerini anlattigi Taskdy’tin kiymetinin iginde yasayanlarca da
bilinmedigini soyler. Kavsak denilen bir zamanlar Tas ocag1 olarak kullanilan mevkiden koye dogru hizli bir
toprak kaymasi oldugu icin TEMA mensuplar1 koyii agaglandirmak istemesine ragmen koyliiler buna karsi
¢ikar. Koytin topraklarinin bazi Avrupa tilkelerinin topraklarindan bile fazla olmasma ragmen yeterince
degerlendirilmez. Cingirdek denilen yer koyliilerce sadece karpuz sogutmak icin kullanilir. Karapmnar ise
sadece cayir zamani koyliilerin testilerini doldurmaya yarar.

Tabiat romanin bagka yerlerinde de 6ne cikarilir. Yeni Cami'nin bahgesinde sayilar iyice azalmis
gtivercinlerden soz edilir. Sahin hayranlik duydugu bir meczupla ¢inar altinda bulusur: “Meczubun pesinde
mesaide idim. Ona tuhaf bir sekilde baglanmistim. Sabahtan aksama kadar Cinaraltinda oturuyor,
meczubun gelis gidis ritimlerini takip ediyordum.” (Barbarosoglu, 2010: 10). Yine Sahin’e Bostanci istasyon
cay bahgesinde beklemek estetik gelir. Nisanlis1t Miijgadn’dan bagkasina goziinii degdirmemeye calisan Sahin,
kizil saghi bir kadinin kendisini takip ettigi korkusunu yasar. Sahin gokyiiziine siginarak rahatlar:
“Gokytztune sigindi. Gokytliziindeki en yiiksek noktaya kadar yiikseldi.” (Barbarosoglu, 2010: 343).
Florya’da Osman Burkay’in 41. yili ve emekliligi sebebiyle verilen yemekte yazar, sozii denize ve incir
agaclarina getirerek tabiata dikkat ceker. Sahin’in Istanbul’daki evinin yaninda apartmanlarin arasinda
uzunca bir siire fark etmedigi bir ¢ayir gérmesi de tabiat baglaminda manidardir.

“Romanlarda mekan vasitasiyla cevrenin sosyo/kiiltiirel dokusu da hissettirilir (Tekin, 2012: 164).
Barbarosoglu, Tagkoy'ti mekan olarak bu baglamda kullanir. Koyt tabiat baglaminda 6ne cikaran yazar
gelenek ve modernizme dair sdylemek istediklerini koy tizerinden soyler. Gittikce bosalan koy, haliyle
tozlanmaktadir. Koy okulunun 6grencisi kalmamistir. Su ctimleler koydeki gelenekten modernizme dogru
degisimi yansitir: “Birden susuyor ihtiyar. Kagni arabasinin inlemeye benzer gicirtisi duyuluyor. Kéyde
kagni kaldi m1? Sen de duydun mu?” (Barbarosoglu, 2010: 283). Ayrica koydeki emeklilerin bir kismu kisin
tic ay1 Istanbul’da gecirir. Emekli olanlarin yavas yavas kéye déndiigiinden s6z edilir. Okumus insanlar
disarida yasadigr igin koydeki muhtarlik cahil birisine kalir. Koyde moderne dogru degisimin farkl
boyutlar1 da goriiliir. Geleneksel zamanlardaki bir mekana 6zgii olan insan kimligi asinmaktadir. Romanda
Deli Necati, koyden hi¢ ¢ikmadigr halde Sahin’in bagka bir mekanin insani oldugunu diistiniir. Sahin de
mekan ve aitlik kavramini soyle irdeler: “Hem burada olup hem buradakilerden biri olmamak nasil bir sey?
Mekan paydasinda esitlenmemek nasil bir sey?” (Barbarosoglu, 2010: 336). Aslinda yazar burada modern
insanin bir yere ait olamamasina dikkat ¢cekmektedir. Yazar kdyde yasayan stilaleleri de romanda anlatir.
Boylece gelenekteki “kimlerdensin” sorusunun felsefesi yapilir. Gelenekte kimin nasil davranacagi
soyundan anlasilir. Kéydeki Cukurova mahallesine Sansarlar mahallesi de deniyor. Koydeki bu mahalleden
bir iki kisi disinda ¢ok zor adam ¢ikmuistir. Bu siilalenin iblisligi ytiztinden baz: aileler koyti terk eder.

1.3.2.11ce

Yazarin eserinde kullanacagr mekanlar1 belirlemesi ve smirlamasi roman sanatinin geregidir:
“Romanda olaylarin gectigi yerin sinirlandirilmasi, karakterlerin ve hikayelerin kendilerine sahne olacak
cevre igine yerlestirilmesini saglayan pratik bir meseledir.” (Stevick, 2010: 278). Barbarosoglu romanda genis
mekanlardan islevsel olanlar1 tabiat ve Sahin’in ad1 verilmeyen ilgesiyle simirlamistir. Yazar bu ilcedeki garst
ve pazar yerini gelenekten modernizme dogru degisimi anlatmak icin mekan yapmustir: “Semercilerin
caprazinda iki sira ipin tizerinde, mavi, kirmizi, yesil olarak burada bulunmalarimi kozmik bir izahsizlik
icine hapseden mayolar sallaniyor. Salvarli, yasmakl kadinlarin arasinda kirk yilda bir, en az 48 beden, bas:
acik, pantolonlu memur hanimlari geciyor. 38 beden elbise kesimli mayolar ve 48 beden kadinlar. Birbirlerini
hi¢ yadirgamuyorlar.” (Barbarosoglu, 2010: 343). flcede Sahin’in midesini bulandiran bircok degisimi anlatan
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yazar, gelenegin simgesi olarak gordiigi yaprag: soyle 6ne c¢ikarir: “Sahin’in adimlar: yaprak satan kadina
dogru gidiyor... Fiyati1 sormadan ‘Iki kilo verir misin?" diyor.” (Barbarosoglu, 2010: 277). Sahin’in koyt
olan Taskoy'tn bagh oldugu ilge, romanda adi1 verilmeden {ticra ve geri kalmis bir yer olarak bir kez daha
gecer: “Turkiye'nin en eski fakat en geri kalmis ilcesi diye bilinen ilgede sikdyetsiz bir hayatin sahibi
olmustu.” (Barbarosoglu, 2010: 107). Sahin’in yatili okulda okudugu il olan Afyon genis mekan olarak
kismen ayrimntili anlatilir. Koy garajindan, Uzuncars: ve Afyon kalesinden s6z edilir. Sahin annesinin 6lim
haberini aldiginda koy garajina degil Afyon kalesine gider. Acisindan dolayi kalede gecirdigi zaman Sahin’e
bir yil gibi gelir. Ayrica Esme ve Usak sehirlerinin adi da buradan gelen yazlikcilarin Tagkoy’tin havasini,
suyunu 6vmeleri sebebiyle geger.

Romanda bazi genis mekanlarin sadece isimleri verilir. Sahin demiryollariyla ilgili doktora tezi
hazirladig: icin demiryollarinin gectigi bazi sehirlerdeki insanlarla goriisme yapmasi sebebiyle Anadolunun
Adana, Eskisehir, Samsun, Konya sehirlerinin adi zikredilir. Yine aymi sebeple Bostanci tren istasyonu,
Haydarpasa, Gebze, Erenkoy arasinda trenle yolculuk yapar. Bu mekanlardan Bostanci tren istasyonunu
Sahin -aile cay bahgesi sebebiyle- sever. Veysel Karani isimli bir ¢iftcinin Cumhurbaskanma kayis:
gotiirmesi sebebiyle Malatya, Ankara ve Cankaya’nin isimleri geger.

Sahin ile nisanlist Miijgan Istanbul’da tiniversite ogrencileri olduklari igin Istanbul’'un bazi semt
isimlerinden Beyazit, Eminonii, Sariyer’in ad1 amilir. Bu semtler ayrtili anlatilmaz. {miyle 6rnek bir insan
olan Arap Hoca’nin imamlik yaptigi camilerden s6z edilirken Istanbul’un Fatih ve Catalca semtlerinin adi
gecer. Yine Sahin’in amcast Muhsin okumak icin Afyon’dan trenle Istanbul’a ~-Haydarpasa’ya- gelir; sonra
Sirkeci’den Yesilkoy’e gecip koyliisti Asim Kocabiyik'in evini bulur. Bu semtlerin de sadece adi belirtilir.

Higbiryer romaninda genis mekan olarak Azerbaycan ve Nahcivan'in adlar1 anilir. Tagkéy’den bazi
aileler baslik parasiyla buradan gelin getirir. Kazakistan da tiniversitede galistig1 boliimde istenmeyen adam
Sahin’in buraya gonderilme diisiincesiyle geger.

Sonug

Hicbiryer romaninda dar mekédnlardan ev romanda oOnemsenen bir mekandir. Barbarosoglu
kahramanlarin ruhsal gizgilerini arastirirken evi bir mekén olarak tercih etmistir. Ev ve evdeki esyalar
kahramanlarin ruhi héllerini, diinyalarini yansitma araci olarak kullamilmustir. Ayrica Barbarosoglu'na gore
geleneksel degerlerin mekan olan ev, icinde yemek yapildigi takdirde bir yuvaya doniismektedir. Dar
mekan olarak evin yam sira cami, tekke, tiirbe gibi uhrevi yerler de mekan segilerek insanin bu yerlerle bag
kurmas1 gerektigi fikri islenmistir. Romanda genis mekan olarak ¢ogunlukla Taskdy ve adi verilmeyen
Afyon’un ilgesi tercih edilmistir. Bu mekénlar tizerinden geleneksel hayattan modern hayata evrilmenin
sancilart anlatilmistir. Kahramanin(Sahin) i¢ sikintilarini tabiata yansitarak anlatan yazar, ayrica tabiati
tefekkiir vasitasi olarak kullanmustir.
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