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RENE MAGRITTE’IN RESIMLERINDE SOZCUKLER VE IMGELER
THE WORDS AND IMAGES IN RENE MAGRITTES PAINTINGS
Ayhan CETIN’

Oz

Kiigiik bir burjuva ailesinin ¢ocugu olarak dogan Rene Magritte, ilk baslarda Giorgio de Chirico'nun etkisinde kalarak
resimler yapmaya baslar. Chirico'nun siirsel diinyasini kesfeden sanatgi, daha sonra nesneleri kullanarak, tuvalin bir temsilden baska
bir sey olmadigimin farkma varilmasini istemistir. 1920'lerin sonuna dogru resimlerine sozciikleri katmaya baslar. Burada imgelerle

sozciikleri kars1 karstya getirir. Ona gore resim sanati, dilinin gorsel olmasindan dolays, tasvir ettigi seyin 6tesinde bir anlama isaret
eder.

Anahtar Kelimeler: imge, Sozciik, Dil.

Abstract

Rene Magritte who was born as a child of bourgeois, at the first time starts to do paintings under the influence of Giorgio de
Chirico. Artist who discovered Chirico's poetic world, later with using objects wants people to become aware that canvas is only a
representation. The end of 1920’s he begins to add words in his paintings. Here he brings face to face the images and words. According
to him, because its language is visual, It indicates a meaning beyond what it depicts. It indicates a meaning beyond what it depicts.

Keywords: Image, Word, Language.

1- RESIMLE iLK TANISMALAR

Gergektstiictilife en uzun siire bagl kalmis bir ressam olan Rene Magritte, 1898 yilinda Belgika
Lessins’de dogar. Kiictik bir burjuva ailesinin ti¢ erkek ¢cocugunun en buytigudir. Ailesi dnce Lessins’den
Gilly’ye, daha sonra da Gilly’den Chatelet’e go¢ eder. Annesinin intiharindan sonra da aile Charleroi'ya
taginir. On iki yasinda resim yapmaya baslayan Magritte'in ¢ocukluk doénemi, yetiskinlik déneminde
yapacag resimlerinin temelini olusturur. Cocukluk diinyasmin imgeleri olarak garip balonlar, semsiye,
parmaklik, kirilmis stitun gibi imgeleri sayabiliriz. Magritte’in ilgisini ¢eken eserlerin baginda Kiibist ve
Fiittirist donem eserleri olmakla birlikte Giorgio de Chirico'nun yapitlar: asil ilgisini ¢cekmistir. Magritte,
Chirico'nun Ask Sarkisi gibi resimlerde siirin resim tizerindeki ustiinligiint kavradigimi ileri stirmiistiir.
Siirin resim tizerindeki tsttinliigii Magritte’in geng yaslarda amaci kendi iginde bir ¢aba olarak resimden
bezmis oldugu i¢in ¢ok 6nemlidir. (Foucault, 1993: 8)

Magritte genclik doneminde bir tislubu uygularken, genel kani olarak bilinen ressamlarin estetik
kaygilarina tam manasiyla karsit kaygilarla calisir. Birkag ara dénemden sonra 1925ten itibaren Magritte’in
yontemi iyice oturmaya baslar.

2- MAGRITTE RESMINDE OLANAKSIZLIGIN DUNYASI

Magritte, resimlerinde belli bir dili kullanir. Gergegin goriintimlerde yattigi iddiasim1 savunan
sanat¢inin bu dilinde gortintimlerin korunmasi gerektigi vurgulanir. (Berger, 2003: 20) Magritte’in bu resim
dilinde nesneler 6n plandadir. Ev igleri, mobilyalar, gitindelik nesnelerle cevrili diinyasinda insan
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figtirlerinin gizemi, duragan bir sekilde mucizeyle yiiklenmis anlamlarindan gelir. Magritte’in sanatinda
hersey acik bir sekilde ifade edildigi i¢in belirsizlik diye bir seyden stz edilemez. * Resimlerimi bilingli bir
simgesellige indirgemek, onlarin gercek dogasini gormezlikten gelmektir... Insanlar birtakim nesneleri
hicbir simgesel anlam aramadan rahathikla kullanabiliyorlar, ama is resimlere bakmaya geldiginde ayni
resimlere nasil bakacaklarini bilemiyorlar. Resmin karsisinda ne diistinmeleri gerektigini bilmedikleri igin
yasadiklar1 bu ikircikli halden ¢ikabilmek, onlari belli anlamlar aramaya itiyor... (Antmen, 2009: 141)
Magritte’in soylemek istedigi her ne kadar agiksa da resminin dilinin gorsel olmasi, ama ayni zamanda bir
dil olmasindan dolay1 kendisinden baska bir seye isaret eder. Resimlerinin ¢ogunda 6nemli olan sey,
tablonun igerisinde yer almayan olaylara, gosterilmeyen seye isaret etmesidir. Nitekim bir baska s6ztinde de
Magritte, diinyaya ve nesnelerine ait olagan bilgimizin, nesnelerin resimlerdeki temsillerini yeterince mesru
kilmadigini, ayrica seylerin ciplak gizeminin gercekte oldugu gibi resimde de goziimiizden kagabilecegini
vurgulamistir. (Antmen, 2009: 141)

Magritte’in yumusak gecisli ton zitliklari yerine kesin, kati tanimlamalar igeren gercekg¢i tislubu,
gerceklik ve yanilsama algisiyla oynayarak elde ettigi etkileri arttirmistir. Muglakliklarindan faydalanmak
tizere resimlerinde motifleri tekrar etmistir. Nesneleri olagandis1 bir sekilde biraraya getirmekle bilinen
Magritte’in Durmus Zaman isimli eserinde zamani tuhaf ve olanaksiz bir sekilde tasvir eder. Az esyal1 yalin
bir i¢ mekanda kendimizi buluruz. $6minenin icinden firlayan ve dingin odaya dogru yol alan lokomotif,
dumanini bacasindan birakarak sominenin igerisine sizmasia neden olur. $6minenin tizerinde yer alan
aynada samdanlardan birinin de yarim yansimasi goriiliir. Yapit, Paris’teyken ahbaplik ettigi siirrealistlerin
hamisi olan Edward James icin yapilmistir. Magritte bu resmin James’in evindeki bir merdivenin altinda
sergilenmesini ister. Bu sayede tren, oniinden gecildikce konuklar1 hangerliyormus gibi goriinecektir.
(Hodge, 2013: 15) Zaten eserin adinin birebir cevirisi de ‘Hangerlenmis Akip Giden Zaman’ dir. Igerdigi
nesnelerin boyutlarmin olanaksizligi ve geliskili konumlandirmasiyla yanyana gelisleri Magritte’in
varolusun muglakligina ve sagmaligina iliskin kisisel fikirlerinin sentezi gibidir. Sanatginin bazi seyleri ne
kadar gercekci betimlerse betimlesin yaptig1 seyin bir ylizeyde yer alan bir temsilden ibaret oldugunun
bilincinde oldugunu da gozler oniine serer. (Resim- 1)

Resim-1, Rene Magritte, Durmus Zaman, 1938.

Magritte, sanatin geleneksel 6ziinti, sanatin bir iletisim aract oldugu gercegini yakalamistir. O'nun
benimsedigi bu anlayisa gore resmedilen herhangi bir goriintii, nesnenin kendisiyle 6zdes olarak karsimiza
cikar. Olanaksizligin resmedildigi bir diger tablo da ‘Insanin Yazgisi-1’ isimli tablodur. Resme dikkatli
baktigimizda bir anda resmi nasil analiz edecegimizi bilemeyiz. Tablo bizi sozciiklerle ifade edilmesinin
olanaksiz oldugu bir kavram karmasasina stirtikler. $ovale tizerinde duran tuval resmiyle arkasinda
bulunan pencerenin sinirlar: ¢akistirilmis ve iki goriintii arasinda 6zdeslik kurulmustur. Resimle disaridaki
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manzara birbirinden ayirt edilemeyecek derecede esitlenmistir. Ancak, bir manzaranin tuval tistiinde en
aslina uygun sekilde betimlemesinin bile ashyla 6zdes olmadigin bildigimiz halde, bir an icin bir yanilgrya
diseriz. (Lynton, 1982: 185) (Resim-2)

Resim-2 Rene Magritte, ‘Insanin Yazgisi-1' 1933

Magritte’in resimlerindeki olanaksizligi ortaya koyan bir diger resim ornegi olarak da ‘Tehdit
Altindaki Katil” isimli eseridir. Oda igerisinde ayakta duran katil yanindaki gramofonda donen plakta sarki
dinlemektedir. Resmin her iki yanindan kadraja giren iki polis onu tutuklamak i¢in beklemektedir. Yerde
yatmakta olan 6li br kadin ve pencerenin disinda yer alan ti¢ sahit vardir. Resimde herseyin gosterilmis
oldugunu distindtigtimtiz anda aslinda higbirseyin acik bir sekilde gosterilmedigini farkederiz. Burada
anlatilan an1 donduran sey, plagmn sesidir. Magritte’in gorsel olanin smurlilig tistiine yorum yapmak igin ses
fikrine siklikla bagvurdugu bilinmektedr. (Berger, 2003: 21) (Resim- 3)
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3- SOZCUKLERIN KULLANIMI

Magritte’in 1960’11 yillarda Foucault'un su anda ok iinlii olan ve Ingilizceye The Other Things
olarak Cevrilen kitabin1 okudugu bilinmektedir. Ressamin New york City’de actig1 bir sergiye kitabin adin
vermesi de rastlant1 degildir. (Foucault, 1993: 8) Sergideki eserlerinde yer alan kelimeler ve seyler arasindaki
iliski sasirtic1 bir iliski doguracak sekilde resmedilmistir. Foucault gibi Magritte de dili elestirir. Birincisi
bunu kuramsal agidan, ikincisi de gorsel agidan gergeklestirir. Herbiri kendi yolunda bunu dilbilimci
Ferdinand Sauussure’ tin, imin (gosterge) keyfiligini, yani, imleyen (gosteren) (sozciik) ile imlenen
(gosterilen) (belirtilen nesne ya da kavram) arasinda rastlantisal, uzlasimsal ve tarihsel nitelikte bir bag
oldugu goriisiinii benimser. (Foucault, 1993: 10) Saussure’ iin dil kuraminda seyleri temsil ettigi diisiiniilen
sozciikler, seylerin kendilerine génderimde bulunmazlar. Ornegin masa sozciigii, gercek bir nesne olarak
masaya bagli degildir. Ondan dogal olarak kaynaklanmaz. Ancak masa s6zciigii, sandalye bisiklet kap1 vb.
fikrinden farkli bir fikir uyandirmasi bakimindan kavramsal bir anlam tasir. Magritte’'in resimlerindeki
imgelerde de bu tip anlam sorunsalina saplandigi goriiliir. Magritte’e gore resim bir dil batagma
saplanmistir. Resmi yapilan figiiratif bir imge, sadece bir kopya degilse, anlagilabilir olma sorunuyla
ugrasmak zorundadir. Magritte’in 1920'lerin sonunda isim ve o ismin verildigi nesne, tanim ve durum
arasindaki iliskinin gorsel olarak odaklanmasina ve kesfedilmesine yol acan ‘Diller, cisimler diinyasiyla nasil
bir iliski igindedir ve farklh lisanlar1 birbiri i¢in anlasilir kilan ortak zemin nedir?’ sorularin cevaplarmi
aramaya baglar. Magritte’in ilk pipo imgesini yaptig: yil 1926’dir. Resimdeki imgenin hemen altina ‘la pipe’
pipo sozciiklerini yazar. Ayni anda hem olumlu hem de tezat olan bu yaklasim, linguistic bir gevirinin
meydana gelmesini sart kosar. (Thompson, 2014:178) Sozctikler ve imgeler birbirlerinin {izerinden okunur.
1928 yilinda Magritte bu durumu daha da karmagik bir hale sokmustur. imgelerin ihaneti ismini verdigi
resimle negative bir citimle ile imgeyi karsi karsiya getirmistir. Yapitta bir pipo imgesi yer almakta ve
imgenin dogrulugunu reddedercesine altina bu bir pipo degildir sozciikleri izleyicinin goéziine batirilir.
Burada dolayli olarak anlatilmak istenen sey, resimdeki imgenin hayali bir izden ibaret oldugu ve nesnelerle
karistirlmamasi gerektigidir.

Rene Magritte, imgelerin ihanetinden kisa bir siire 6nce Bos Maske resmini yapar. Resmin temel
hedefi resimsel temsiliyetle bir hesaplagmadir. Genel olarak maske tanimi, bir seyin gizlenmesi, ortiilmesi
anlamini tasir. Tuvalin sadece arkasini gérmemize izin verilmistir, ve dolayisiyla tuvalin 6n ytizeyinde yer
almas1 muhtemel olan imgeyi yada imgeleri gormemize imkan verilmez. Asimetrik bir bicime sahip olan
sasi, dort diizensiz parcaya bolunmiis ve her bir bolmesine herbiri birden fazla anlama gelen sdzciik
yazilmistir. {1k bolmede ciel, gokytizii ve cennet anlamlarini tasir. Corpshumain (ou foret), birey, kollektif ya
da bir yasam ortamu olarak insan bedeni demektir. Rideau, perde yahut sahne, Fagade de maison ise evin 6n
cephesi ve tiyatro sahnesinde olmak anlami tasir. (Thompson, 2014: 179) Buradaki doért bolmeyi ve icinde
yazanlar1 dikkate alinca, izleyicinin aklinda bulunan temsiliyetle ilgili kisitlamalar nispeten giderilmis olur.
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Maddesel diinyanin madde otesiyle yer degistirdigi, gercekligin yamlsama yoluyla kirildigi, sozciiklerle
gosterilmek istenenin tanimlanmak istendiginde hiisrana ugratildig bir yerdir burasi. (Resim-4)

Resim-4, Rene Magritte, Bos Maske, 1928.

SONUC

Benzerlik sozctigii, giinlitk dilde ortak nitelikleri olan ve olmayan varliklardan soz ederken
kullanilir. Birbirine ¢ok benzeyen iki kisi gordtigiimiizde birbirinin tipatip aynis1 yorumunu yapariz. Aymn
seyi imitasyonun orjinali ile olan benzeyisinde de yapariz. Giilen bir insan ytizii ne memnuniyeti disavurur,
ne de mutluluk kavramini anlagilir kilar. Idealarin ve duygularin goriilebilir formlar1 yoktur. Magritte’e gore
de duygularin resme yansitilablecek somut bir formu yoktur. Magritte, sozsel gostergelerle nesneleri
olumlayarak ya da olumsuzlastirarak benzeyise dair olar1 sorgular ve katisiksiz andirislari olan imgelerle
ileri stirtigstiz ctimleleri bir oyunun icine sokar. Ona gore benzer olmak sadece diisiinceye aittir. Diistince,
gordiigi isittigi ya da bildigi haline gelerek benzer, diinyanin kendisine sundugu sey haline gelir. Nedimeler,
Velazquez'in goriilemeyen disiincesinin goriilebilir bir imgesidir. Dolayisiyla resmedilmis bir imge
hicbirsey saklamaz iken, elle tutulabilir olan, kaginilmaz bir bigimde bir baska goriilebiliri biinyesinde
barmndirir.
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