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BURHAN GUNEL’IN “RENKLER VE DESENLER” ADLI OYKUSUNDE ‘BAM TELI’ DEGINMELER
“IMPORTANT” VALUES OF BURHAN GUNEL’S THE STORY OF “COLORS AND PATTERNS”
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Oz

Yazarliga 1971 yilinda Cumhuriyet gazetesinin Sanat-Edebiyat ekinde yayimlanan “Diis Gibi” adli dykiisiiyle adim atan
Burhan Giinel, 40 yili agkin sanat yasaminda, pek cok esere imza atmustir. Edebiyatimizin toplumcu gercekci yazarlari arasinda
gosterebilecegimiz sanatci, hemen hemen tiim eserlerinde, sokaktaki insanin yasam miicadelesini anlatirken, akic1 ve temiz bir Tiirkge
kullanmasiyla da dikkatleri ¢ceker. Bu ¢calismamizda onun Taraga adli 6ykii kitabinda yer alan “Renkler ve Desenler” adli dykiistinde ele
aldig1 konular1 degerlendirmeye calistik. Ele alinan konular, bir yandan bireyin hususi diinyasinda sarsmtilara sebep olurken, genis
cercevede toplumu ve giderek tiim insanlif1, ya da ¢agimiz diinyasin ilgilendiren derinlikli meselelerdir.
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Abstract

In 1971, Burhan Giinel, who took a step with the story titled "Like Dream” in addition Sanat-Edebiyat published by the
Cumbhuriyet newspaper in 1971, has signed many works for more than 40 years. Among the socialist realist authors of our literature, the
artist draws attention with his fluent and clean use of Turkish, while in almost all of his works he tells the life struggle of the people in
the streets. In this work, we tried to evaluate the subjects that he discussed in the story called “Colors and Patterns” in the book of the
story called Terrace The issues discussed are deep issues that concern society in the broader framework and increasingly the whole
humanity, or the world of our times, while causing the individual to shake in his or her particular world.
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Giris

Yakin zamanda kaybettigimiz (d. 7 Nisan 1947 - 6l. 21 Aralik 2012) yazarlardan biri olan Burhan
Giinel, yazdig1 roman ve 6ykiileriyle, Tiirk edebiyatinin toplumcu gergekgi ¢izgisinin son donem temsilcileri
arasinda yerini almistir. Altmis bes yillik yasaminda, edebiyata olan tutkusunu kaybetmeyen sanatci, pek
cok tiirde verdigi eserlerle Tiirk edebiyatinin, 6nemli yazarlar: arasinda yerini almistir.

Velut bir yazar olan Giinel, “edebiyat diinyasina girdigi 1971 yilindan vefat ettigi 2012 yilimin sonlarina
kadar 41 yillik yazi hayatinda 16 roman, 17 hikdye kitabi, 3 siir kitabi, 8 cocuk romani, 8 cocuklar igin hikdye kitabi, 2
inceleme kitabi, 1 tarih-yasant: kitabr olmak tizere” (Sakalli, 2016: 28) toplamda 55 esere imza atmustir.

Dog. Dr. Fatih Sakalli, Siiri Diizyaziyla Kusatan Yazar, Burhan Giinel’in Romancilir (2012) adli calismasi
ile Burhan Giinel hakkinda kitap bazinda, ilk miistakil incelemeyi yayimlamistir. Oldukca ayrintii bir
bicimde sanatginin romanlarini inceleyen Sakalli, bdylece edebiyat tarihine de 6nemli bir katk: saglamustir.

Oykiilerindeki tavrinin Sabahattin Ali ile Sait Faik arasinda bir noktada oldugunu belirten ve
“birinin toplumculugu ile 6tekinin insancilligini birlestirmeliyim” (Aktaran Sakalli, 2012: 27) sozleriyle ifade
eden Giinel'in bu tespitine karsin Fatih Sakalli, onun “elestirel gercek¢i” oldugu tespitinde bulunmustur.
(Sakalls, 2012: 27)

Burhan Giinel, hayatin tiirlii renklerini ¢izdigi roman ve Oykiilerinde, genellikle 6z-yasaminin
izlerini stirdtigii gibi, Tiirk sosyal hayatinin ve siyasi tarihinin kilit déonemlerini de goz ardi etmemistir.
Gegim derdi ile miicadele eden orta sinuifin altindaki kesimin giinliik yasamlarma yonelttigi dikkatini siirsel
bir dille stislemektedir.

Vefat haberini aldiktan sonra, tiztintiistinii bir yaziyla paylasan Inci Aral, Burhan Giinel hakkinda su
yorumlarda bulunur:

“Uzun yillar, hak ettigi ilgiyi gormedigi duygusu icinde kiiskiin ve hep karsi kaldi, uzlasmadi, kendi

dikine gitti. Edebiyat ortamumn yerlesik isleyisine ayak uydurmay: reddediyor, ahbap cavus iliskileri ile
adam kollayip kayirmalara sessiz kalamiyordu. Kisisel ya da siyasi cevresi, yani arkas: olan yenilerin
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pohpohlanp yiiceltildigi yillardr ve en ¢ok buydu dfkesini parlatan. Edebiyatin tasras: sayilan Ankara’da
yaswyor olmast da engeldi belki kolay goriilmesine.” (Aral, 2013)

Burhan Giinel, romancilig1 kadar, yazmis oldugu 15 (2'si tekrar basim) hikaye kitabinda yer alan
oykiileriyle de dikkat cekmektedir. Oykiilerinde yoksullukla yogrulan yasamlardan kesitler verirken
okuyucuyu ¢ogu kez diisiinmeye sevk eden “toplumsal gercekler”i anlatir. Genellikle 6ykii kahramaninin
anlatimi ile sunulan 6ykiilerde tahliller de bu bakis agisiyla yapilir. Bir bakima, okuyucu 6ykii kahramani ile
bas basa birakilir. Sokaktaki insaninin, -bunlar arasinda gocuklar, gencler ve yetiskinler bulunmaktadir- cogu
kez ‘erkek’ oykii kahramanlarmin hayatlarina pencereler acar.

Renkler ve Desenler
I. Oykii Hakkinda Bilgi

Bu c¢alismamizda sanat¢inin bireyi, aileyi ve toplumu sorguladigi “Renkler ve Desenler” adl
oykiistinii ele aliman konular bakimindan degerlendirmeye calisacagiz. Eser, Burhan Giinel'in Taraga® adl
oyki kitabinda yer almaktadir. Mehmet Yasar Bilen'in ifadesiyle, ‘sevgi ask, yalnizlik, yabancilasma, umut,
ofke, hiiztin... gibi bireysel olgularin, durumlarin islenisi'nin 6n planda oldugu Taraca’da ‘yasadigimiz
‘kiiresellesen diinya’da bu insani olgularin yitimine tanik oluyoruz.” (2005: 8)

Oykii igin oldukga hacimli olan (80 sayfa) “Renkler ve Desenler”, yap1 olarak da farklidir. Bir
biitiinti olusturan ve her 6yki kisisi i¢in ayrilmis ayr1 bolimlerden/basliklardan olusan dykiide su basliklar
yer alir: Siradan Bir Aksam, Yiiksel, Toren, Yeniler, Gizem, Orhan, Nuran, Mine, Pisman misiniz Bayim?,
Genglik Giizeldir, Model, Renkler ve Desenler Galerisi, Dinazorlar, Evin Hali, Aslolan Yasam, Kimbilir,
Tablolar.

Bir olim haberiyle baslayan oykii, yine bir 6liim haberiyle son bulur. Baslangic1 ve sonu arasinda
yasananlar ise, degisen diinyada degisen degerleri gozler 6niine serer.

Oykii birkag giinliik bir siireyi kapsiyor olsa da Yiiksel Bey’in gegmisinin anlatilmastyla derinlik
kazanir. Orhan Sakir’in cenaze toreni, Yiiksel Bey’in is icin gitti§i Ankara’dan doniis yolunda kaza gegirip
6lmesi birkag giinliik bir olaydir.

I1. Oykiiniin Ozeti

Unlii ressam Orhan Sakir'in 6liim haberini alan resim galerisi sahibi Yiiksel Bey, ani bir heyecana
kapilir. Bu heyecaninin sebebi, 6len ressama ait galerisinde sakladig1 tablolarin degerinin artacag: ve bundan
dolay1 ¢ok para kazanacag: ihtimalidir. Yiiksel Bey, sanata sadece maddi ¢ikar acisindan bakan, gegmiste
petrolctiliikten baslayarak ticaretin pek ¢ok dalina girip ¢ikmis ve basarisiz olmus bir adamdir. Karis1 Mine
Hanim ve oglu Orhan ile de aras: iyi degildir. Paranin getirdigi bir bas donmesi icinde kadinlarla da
gayriahlaki iligkiler i¢ine girmis, bundan dolay: da karisinin goziinde degerini iyice kaybetmistir. Orhan ise
babasinin maddiyata asir1 énem vermesini, dolayisiyla insani yanini yitirmesini ibretle izlemektedir.
Babasina duydugu 6fkeden dolay: issiz olmasina ragmen babasiyla ¢alismay: diistinmedigi gibi, babasinin
galerisini soyarak yurt disina calismak icin gitmeyi planlamaktadir.

Kendisini yeni taniyanlara ressam olarak tanitan Yiiksel Bey, modelligini yapmasi icin anlastig:
Nuran ile birlikte ¢iktig1 yolculuktan donerken kaza gecirirler ve ikisi de hayatini kaybeder.

Yazimizin baghginda da ifade ettigimiz gibi, Burhan Giinel, hemen her ¢ykiide toplumsal degerlerin
gidisini gosteren ‘bam teli’ deginmelerle, okuyami sarsacak tespitlerde bulunmaktadir. Ozellikle toplumun
manevi degerlerinin giderek dnemini yitirmesinin getirdigi bencillik duygusu ve Makyavelist diistincenin
hakim kildig1 “Amaca giden her yol mubahtir” anlayisinin dogurdugu manevi erozyonun karsisinda, algisi
yiiksek kisilerde yarattig1 yalnizlasma, hatta yabancilasma da gozden kagmaz.

“Renkler ve Desenler” adli dykiide de, genelde sanatin, 6zelde resim sanatinin nasil ticari bir meta
haline getirildigine, sanattan anlamayan ve sanata saygi duymayan insanlarin elinde nasil heba edildigine
isaret etmektedir. Ayrintilarda ise, ¢oziilen aile baglari, kadin-erkek iliskilerindeki yozlasma, issizlik ve buna
bagh olarak hayatin aksayan yanlar1 kisiler araciligiyla ortaya konulmustur. Asagida oykiide ele alinan bu
tespitleri inceleyecegiz.

! Burhan Giinel, Taraga, Papiriis Yayinlari, 1. Bs. Mart 2005, istanbul. Alintilar bu baskiya aittir.
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IIL. Renkler ve Desenler Adl1 Oykiide Ele Alinan Konular
1. Sanatin “‘Meta’lasmasi

Oykiide, Aristophanes’in “Sanat, ekmek pesinde kosarsa algalir.” soziinti destekleyen bir
yaklagimla, sanat-para iliskisi irdelenir. Sanat eserlerinin ticari boyutundan yer alan insanlarin, sanat
eserlerini nasil alelade “meta” haline getirdiklerini galeri sahibi Yiiksel Bey araciligiyla gérmekteyiz.

Yiiksel Bey, onceleri pek ¢ok iste galismis, ancak basarili olamayinca resim sanatinin kazangh bir is
oldugunu distinerek, galericilige baslamistir. Ona gore biiyiik bir ressamin oliimii, sanat adina bir kayip
olmaktan ziyade, deger kazanacak eserlerinden elde edilecek gelirdir. Ne yazik ki ressamlar da bunun
farkinda olmalarina ragmen, bu paragoz galericilerin eline diismekten kurtulamazlar. Yiiksel Bey ile Osman
Tigrak iki ayri kutbu temsil etmektedir: “kurnazlik” ile “akil”. Burhan Giinel bu iki olguyu soyle
tanimlamaktadir:

“Kurnazlik, bagkalarimn akill olmadigr varsayim tizerine kuruludur. O, “baskalar1” gercekten akilsiz
degillerse, kurnazlik ettigini sanan kisinin tutumu, kendi akilsizhigina déniisiir. Kurnazlik, bu noktada
kendine ve aklina giivenmenin doruk noktasy, baskalarimi akilsiz sayma aymazhimin ise “tipik”
ornegidir. Kurnazhk boyleyken gercek akil kuskucudur, kendine ve baskalarina saygilidir, dolayisiyla
kapsamli ve derinliklidir. Hicbir zaman kurnazli§in diizeysizligine ve deyim yerindeyse aptalligina
diismez. Diiserse, zaten akil degildir, baska bir seydir.” (1995: 158)

Osman Tigrak, Yiiksel Bey gibilerin karakterlerini ¢6zmiis bir sanatcidir ve onun gibi olmayi
kendisine yakistiramaz. Gergek bir sanatgi, bir “yaratict”dir ve sanatiyla “hem insanlari hem de insanhig:
gelistirmeye” calismaktadir (Giinel, 2005: 121). Para, onun gibi insanlar igin sadece bir ara¢ olmasina ragmen,
hakiki sanatcilar da bu acimasiz ¢arkin icinde paylarina diisen ezeryonu yasamaktadir:

“E, bizler de kendi eserlerimizi durmadan ¢ogalttik, (...) Kendimizi tekrarlayp durduk... Satiliyor diye,
hep aym resimleri yaptik! Resim izleyicisini yonlendirip, bir bakima egitip yetkinlestirmeye
calisacagimiza, biz onlarin tutsagr olduk, onlarn istegine uygun resimler yaptik. Oysa sanat tiretimi, her
zaman 0zgiin olmali. Sanatgr da, icindeki cocuksu coskuyu hicbir zaman yitirmemeli. (...) Ben artik o
coskuyu, yaratict diirtiiyii yitivdim azizim! Herkese kirginim bugiinlerde, ama en ¢ok kendime kirildigim
anlamaya basladim...” (Giinel, 2005: 116- 117).

Hakiki sanatin degersizlestirilmesinde herkesin katkisi oldugunu diisiinmektedir. Kendi payina
diisen hatalar1 da kabul eder.

Yetmis iki yasinda olan Osman Bey, sanatla ilgili hakikatleri yeni yeni gormeye basladig: icin
kendisine de kirgindir artik. Bilgili ve kiiltiirlii bir sanat¢i olan Osman Bey, Yiiksel Bey’in sekreterine, ucuz
piyasa romanlarimi okumak yerine klasiklerden okumasini 6nerir. Goethe’nin Faust'u ile Cyrano de
Bergerac’in okunmasi gereken ilk eserlerden oldugunu diistiinmektedir. Ona gore bu popiilist eserler; “...
Insanlart yasadigi cagdan koparmaya calisan uydurma seyler.” dir (Giinel, 2005: 109). Osmanli sarayinda
yasanmis asklar1 anlatiyor gibi goriinen bu tiir eserlere, gercek bir sanatsever olarak karsi ¢tkmaktadir. Ona
gore, “(...) Bunlar1 birileri pompaltyor ve para kazaniyor! Bir yandan da herkesi kendileri gibi beyinsiz...” (Glinel,
2005: 109) yapmaya calismaktadirlar.

Popiiler kiiltiiriin bir parcasi olan popiiler edebi eserlerin ekonomik acidan en fazla gelir getiren
eserler oldugu bir gergektir. Ayrica, okuma zevki gelismemis okuyucular tizerinde yaratabilecegi tesirler de
kullanima acik bir alan halindedir. Bir baska ifadeyle, kolay etki altina alinabilecek okuyucuya hitap eden
popiiler roman ya da oykiileri yazanlar, yayimlayanlar ve satisin1 yapanlar toplumun azimsanmayacak bir
kesimini de yonlendirmektedir. Ozellikle son dénemlerde “cok satanlar” ya da “cok okunanlar” seklinde
reklami yapilan edebi degeri diisiik eserler, bu sayede genis okuyucu kitlelerine ulasma imkan1 bulmaktadir.
Iste Renkler ve Desenler adli 6ykiide ressam Osman Tigrak'm vurguladigi bu mesele temelde toplum
mithendisligini de ilgilendiren ve gelismekte olan {ilkeler acisindan, tizerinde ciddiyetle durulmas: ve
denetlenmesi gereken bir meseledir.

Her seyin parayla olculdtugi giintimiiz dinyasinda, “Sanat hayati giizellestirecegine, hayat sanati
cirkinlestiriyor...” (Gtinel, 2005: 116) diye diistinen yash ressam sozlerine soyle devam eder: “... Ne klasik
sanat kaldi ortalikta, ne de modern sanat. Varsa yoksa arabesk! Sanat da, hayat da arabesklesti artik! (...) Ama bunu biz
yaptik, hepimiz. (...) Bu duruma sasmamak gerek. Sonunda, kirlenme bu kadar yakina gelince de...” (Giinel, 2005:
116).

Diinyanin gidisatindan memnun olmadigi, sanatin sadece iilkemizde degil tiim diinyada degerini
kaybetmeye basladigini iiziintiiyle gormektedir. Bu fikirlerini sanatsever Mevliit Bey ile sohbetleri esnasinda
dile getirir.
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“Toplumumuz tiimden paranoya icinde beyefendicigim (...) herkes birbirini nasil kaziklayacagini
diisiine diisiine kafay1 yedi artik! Tabii ki, kaziklanmaktan korkanlar da aymi hastahiga tutuldu! Ama
inanmn bana, para pul umurumda degil, hattd resim bile umurumda degil. Ben adam gibi yasamak
istiyorum ve insanlart gozliiyorum, elbette kendimi de gozliiyorum... Ruh hastalifimdan hi¢ endigeli
degilim, beni bu yasima kadar bozamayan bu toplum, kendisi tiikense de bundan sonra bana bir sey
yapamaz!” (Gunel, 2005: 115).

Yazarin, Osman Tigrak araciligiyla belirttigi gibi toplumun birbirlerine giivenmeyen bireylerden
olusmaya baslamas1 esasinda etkilerini uzun vadede gosteren bir ¢oziilmedir. Stipheciligin had safhada
oldugu toplumlarda, tabii olarak paranoya hali gelisecektir. Sadece maddenin ¢ne ciktigi ve bireyin
degerinin sahip oldugu giicle olciildtigii toplumlarin huzurlu yasamas: giic olacak, Osman Tigrak'in da
ifade ettigi gibi, tiikenecektir.

Sanat, 6zellikle de resim sanati son zamanlarda sadece ticari bir meta haline doniismiistiir:

“Resmi birakmayr bunun icin sik sik diisiinmeye basladim zaten. Yapti§im is anlamsizlast. Bugiine
kadar boyadigim tuvaller, ¢izdigim desenler bosunaymis... Onlart satin alan insanlar insanliklarin
yitiriyorlarsa, resim yapmamn ne anlami var? Para kazanmak isteseydim ¢imento demir satardim: her
glin biraz daha betonlasan bu diinyada daha ¢ok para kazanirdim. (...) Her seyin rengi atti... Her sey
beton renginde ve cansiz, olil.. Yaratma sevincimi tiikettiler, icimdeki cocuksu diirtiiyii yitirdim...”
(Gtuinel, 2005: 115- 116).

Yiiksel Bey gibilere karsin, sanata hak ettigi degeri veren Mevliit Bey gibi kimselerin,
yasanilanlardan duyduklari tiziintii, giiniimiiz insaninin geldigi acinasi halini de gozler oniine serer.

Emekli bir bankact olan Mevliit Bey, galerileri dolasarak, degerli resimleri gormekten zevk alan
gercek bir sanatseverdir. Onunla tanismaktan biiyiik memnuniyet duyan ressam Osman Tigrak su tespitte
bulunur: “Diigiinsene, elinde Orhan Sakir tablosu varken, getirip satayim demiyor, ya da kag para oldu, ne kadar deger

kazand: diye sormuyor bile... Asmis adam resimlerini evinin duvarlarina, sanatin tadim ¢ikariyor...” (Giinel, 2005:
119).

Sanatin degerini giderek kaybettigi bir donemde, gercek sanatseverlerin varligi, sanatcilar icin de
umut olacaktir. Osman Tigrak, tiim karamsarhigma ragmen, “diinyay1 giizellikler kurtaracaktir” sdziiniin
pesinden gitmeye niyetli gortinmektedir. Bu da Burhan Giinel'in yine yasli ressam vasitasiyla, gercek
sanatin er ya da geg hak ettigi degeri gorecegine dair bir umut tagidigini gostermektedir.

2. Ask ve Ahliki Cokiintii

Giintimiizdeki yozlasmadan tabiidir ki “ask” da nasibini almistir. Oykiide, Yiiksel Bey ve sevgilisi
Gizem arasinda yasanan iliski ask olarak adlandirilamayacak olctide, karsilikli cikarlarin gozetildigi,
hesaplarin yapildig1 cirkin bir boyutta yasanmaktadir. Evli olan Yiiksel Bey, sozde diksiyon dersi aldig:
hocasi, Gizem Hanim'la yasak bir iliski yasamaktadir.

Unlii ressam Orhan Sakir'in oliimiiniin ertesi giinii, elinde ona ait bir tabloyla galerici sevgilisi
Yiiksel Bey’'in yaninda solugu alan geng kadin, sevgilisinden elindeki resmi acilen satmasini ister. O da bir
vurgun yakalama pesindedir. Ancak, Yiiksel Bey’'den tinlii ressamin resimlerini piyasaya stirmek igin hentiz
erken oldugunu 6grenmesi iizerine, hi¢ olmazsa kendisine maddi olarak biraz destek olmasini ister. Yiiksel
Bey ise, karsisindaki sevgilisi dahi olsa kimseye para kaptirmamaya niyetlidir. Ders ticretlerini fazla fazla
odedigi icin, sevgilisine yeterince maddi destek oldugunu, askla paranin, ticaretin, ¢ikarlarin ve ailenin
karistirilamayacagini, karistirilmas: halinde ise iliskinin agk olmaktan gikacagini soyleyerek, karsisindaki
kadini adeta “diismiis kadin” konumuna getirir. Gizem ise duyduklar: karsisinda neye ugradigini sasirir.
Esasinda saskinliginin altinda yatan sebep, Yiiksel Bey’i parmaginda oynatabilecek kadar saf bir erkek
oldugunu diisiinmesinden dolay1 yanilmis olmasidir. Ask, icinde maddiyatin da hesap edildigi karsilikli bir
alisveris haline gelmistir: “Ah agk! Yerlerde siiriiniiyorsun iste boyle. Sokak kdpeklerinin cep telefonu olsaydi ve
baska kdpeklerle konugsabilselerdi, araba kullanabilselerdi, barlara gidebilselerdi onlarm iliskisi de “agk” olurdu
guindimiiz diinyasinda...” (Guinel, 2005: 78).

Kendisini etrafa ressam olarak tarutan Yiiksel Bey, gen¢ kadinlar1i model olarak ise almakta ve bu
yolla onlardan istifade etmeye calismaktadir. Modellik yapacak kadinlara, resim sanatinda utanma
olmamasi gerektigini, ressam-model iliskisinin doktor-hasta iliskisi gibi diistiniilmesi gerektigini soyleyerek,
ustelik modellik yapacak kadinlara dolgun ticret teklif ederek onlar1 iknaya calisan bir ahlak yoksunudur.
Kendisine is i¢in miiracaat eden, ancak ¢iplak modellik konusunda tereddiitleri olan Nuran'la konusurken
aklindan gegenler ise giintimiiz diinyasinin geldigi tizticti noktay1 ortaya koyar: “... Allah kahretsin, bu karilar
da zaten... tutturmuglar bir utanmaktir, namustur... Utanma m kaldi su diinyada yahu? Namus mu kaldi1? Herkes
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birtakim diimenlerin icinde para kazanmak icin her yola kosturuyor iste, iki giinliik diinya icin deger mi...” (Glinel,
2005: 103).

Yazar agkin hayvani bir seviyede yasandigini belirtirken, ulasim ve iletisim olanaklari sayesinde
insanlarin birbirleriyle kolayca goriisebilmesinin kotii niyetlerle de kullamildigini ifade etmektedir.
Gilintimiiz diinyasinda kadimn-erkek iligkileri teknolojinin de getirdigi olanaklarla, aile facialarma sebep
olacak noktalara ulasabilmektedir ki bu 6ykiide de Yiiksel Bey’'in basina gelen felaketin sebepleri arasinda
kadinlara kolaylikla ulagabilecek bir sosyal konumda ve ekonomik refahta, -dolayisiyla teknolojik imkanlara
sahip- olmasidir.

Tek egemen giic olarak “para’y1 goren bir anlayisin “ask’i, -Burhan Giinel'in ifadesiyle-> “degersiz
goriilen incelikler” (Aktaran Lekesiz, 2001: 341) arasina dahil olmasi kaginilmazdir.

Burada iliskinin her iki tarafinin da ahlaki ¢okiintii iginde oldugu aciktir. Bir yandan karisini aldatan
bir koca olarak Yiiksel Bey, diger yandan ondan maddi menfaat bekleyerek kendisini sunan geng bir kadin.
Evlilik kurumuna sayg1 kalmadig gibi, bireyin “6zsaygimi” da diistiinmedigi ortadadir. Burhan Giinel diger
eserlerinde oldugu gibi burada da yasanan ahlaki ¢oktise dikkat cekmektedir.

Aymni sekilde, gencliginde pek ¢ok goniil maceras: yasamis olan iinlii ressam Osman Tigrak da,
gliniimiizde askin degersizlestirilmesinden yakinmaktadir: “Ask bile kalmadi be kizim! (...) Once insam
oldiirdiiler, o dliince ask da oldii tabii!” (Giinel, 2005: 109). Yazarin bu noktada dikkat ¢ektigi 6nemli bir ayrinti,
“ask”mn, diinyadaki canlilar icinde sadece insana verilmis bir duygu oldugu gercegidir. insan1 insan yapan
degerlerin azalmasiyla “ask” da 6nemsizlesecektir.

Oykiide “ask”a hak ettigi degeri veren tek cift Orhan ile nisanlis1 Nisan’dir. Geng kiz, zorluklarla
karsilasan nisanlisina, “Insanin birey ve toplumun bir ferdi olarak sorumluluklar: oldugunu, bunlardan kagmamasi,
bunlarla yasamay: 6grenmesi gerektigi(...)"ni (Sakalli, 2013: 174) hatirlatarak, umudun ve miicadele azminin
yitirilmemesi gerektigini hatirlatmaktadir. Ote yandan birbirlerine sayg1 ve sevgi ile bagl olan ¢ift, Burhan
Gunel'in “Ask var, ¢tinkii insan var. Ask yaswyor, evet ask! (...) hep olmustur, hep insanla beraber goriilmiistiir. Insan
soyu, Oliimstizliigiinii askla stirdiirebilecektir ancak.” (Giinel, 1995: 102) distincesinin destekleyicisi
konumundadirlar.

3. Zayiflayan Aile Baglar1

Aile toplumun en 6nemli birimlerinden biridir kuskusuz. Aile bireylerinin birbirlerinin ev disindaki
yasantisina dair bilgi sahibi olmasi, birbirlerine olan saygi geregidir. Teknolojinin gelismesiyle birlikte
gliniimiiz diinyasinda aile bireyleri arasinda iletisim yok denecek seviyeye inmistir. Sohbet, paylasim ve
samimiyet azalmistir. Yiiksel Bey gibi, hizla zenginlesen insanlarin hayatinda aileleri, ikinci planda
kalmaktadair. Oykl‘iniin merkez kisisi olan Yiiksel Bey, ne bir koca olarak, ne de bir baba olarak ailesine
gereken ilgiyi ve sevgiyi gostermedigi gibi, tizerine diisen hicbir sorumlulugu da tiistlenmez. Aksam
yemeginden sonra herkesin kendi kosesine cekildigi bu evde yasayanlar birbirlerine yabancidir. Bu durumu
artik kabullenmis gortinen Mine Hanim ise zamanini degisik yemekler deneyerek ve televizyon seyrederek
geciren mutsuz bir kadindir.

Burada da yazarin aile igi iletisim konusunda 6nemli bir probleme dikkat ¢ektigini grmekteyiz. Aile
terapistleri tarafindan o©zellikle vurgulanan meselelerden biri aile igindeki iletisimsizliktir. Yogun is
temposunun bahane olarak 6ne siiriildiigi giiniimiizde, aile bireyleri neredeyse aksam yemeklerinde dahi
bir araya gelmekten uzaktir. Buna bir de teknolojinin getirdigi yeni imkanlar eklenince, hemen herkesin
yakindig1 ancak oniine gecilemeyen bir hizla aile i¢i ¢oziilmeler goriilmektedir.

Inceledigimiz oykiide Orhan’in issizlikten dolayr maddi imkéansizliklar i¢inde olmasina ragmen,
babasinin yaninda calismay1 asla diistinmemesi de bu ¢oziiliise bir 6rnektir. Diinya gortislerinin farkh
olmasindan dolay1 babasiyla anlasma olanaklar1 kalmamistir. Ne Yiiksel Bey, nisanli fakat issiz oglunun
gelecegine dair bir endise duymakta, ne de Orhan icine diistiigii caresizligi babasiyla paylasabilmektedir.
Insanlarin giderek bireysellestigi bir diinyada, aileyi bir arada tutan ve temelinde sevgiye dayali
birlikteliklerin 6nemsizlestikce, yasanan yalnizlik duygusu da derinlesmektedir.

Yazarin “Arkadan vuranlar, ¢ogu kez yakinlarimiz, sevdiklerimizdir. En ac1 ve yaralayici olan da
budur zaten. Baskalarinin yaptiklar: bu denli ac1 vermez...” (1997: 18) disiincesine paralel olarak Orhan’la
babas: Yiiksel Bey arasindaki iliski, her an birbirilerini yaralayacak seviyededir. Kendisine maddi destek

olmayan babasmin isyerini soymay1 hakkini almak olarak gormesi, babasiin bunu 6grenmesi halinde

2 Ceylan Koryiirek (2000), “Burhan Giinel'le Konusma”, Varlik, S: 1112, Mayss.
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kendisini goziinti kirpmadan hapse attirabilecek olmasi ise para mevzubahis olunca, insanlarin en
yakinlarindakileri dahi gézden cikartabilecegine isarettir.

Yiiksel Bey’in karis1 Mine Hanim'in evliligi siirdiirme gerekgesi ise ne kadar kizgin olsa, yok saysa
da hala kocasina duydugu sevginin azalmamis olmasidir. Kocasinin kaza haberini aldiktan sonra gosterdigi
tepki, onun kocasina ve evliligine duydugu baglilig1 da ortaya koyar. Yazar burada da tiim olumsuz tabloya
ragmen, sevginin bir yerlerde muhafaza edildigine dair umudunu ortaya koymaktadir.

4. Igsizlik ve Bu Sebeple Yasanan I¢-Dis Gocler

Giuintimiiz genglerinin en biiyiik problemlerinden olan igsizlik, inceledigimiz oykiide Orhan
vasttastyla ortaya konulmaktadir. Universite mezunu olan Orhan, iki yildir nisanli olmasma ragmen, igsiz
oldugu igin evlenemez. Ustelik babasi zengin bir isadamidir. Geng adam, zamannin ¢ogunu is aramakla
gecirir. Ne yazik ki yapabilecegi bir is bulamaz. Sonunda careyi isci olarak Almanya’ya gitmekte bulur.

Bu noktada Almanya’ya is¢i gociiniin tarihine bakmakta fayda var. Dr. Sedat Sahin’in “Almanya’ya
Turk Vatandaslarinin Goctintin 51. Yili Kazanimlar Ve Tehditler” adli makalesinde Turklerin Almanya
oykiistiniin baslangici soyle belirtilir:

“Almanya’yla Tiirkiye arasinda 30 Ekim 1961 yilinda "' Tiirkiye Cumhuriyeti Hiikiimeti ile Almanya
Federal Cumhuriyeti Hiikiimeti Arasinda Tiirk Firmalan Iscilerinin Istisna Akdi Cercevesinde
Istihdamina Iliskin Anlasma'' imzalanmstir (Deutschland, 1997:46)  Bu anlagmaya dayanarak
Haydarpaga Tren Istasyonu ndan 450 kisilik ilk kafile Almanya’min Diisseldorf kentine hareket etmis ve
Alman Calisma Bakani tarafindan davul zurna esliginde ciceklerle karsilannugtir. Almanya Tiirkiye'den
dncelikle 6500 isci talep etmis ve Istanbul’dan hareket eden bu tren daha sonra milyonlarca insaninda
ayni sekilde Almanya’ya go¢ edeceginin ilk gdstergeleri olmustur.” (2012: 2)

Oykiide de Orhan, annesi Mine Hamim’m ve nisanhisi Nisan'in Almanya meselesine itiraz
etmelerine, “Altmish yillarin basindan beri herkes is icin Avrupa’ya gitmedi mi? Ben de gidecegim iste...” (Giinel,
2005: 131) diyerek kararliigini ortaya koyarken, Almanya’ya isci gocli meselesinin tarihine atifta bulunur.
Bu diistince Nisan'in zihninde baska seyler cagristirir: “Nisan, bellegindeki “Almanya dykiileri”ni yoklad: ve ¢ok
taze goriintiilerle karsilasti. Yakinlarndan, cevresindeki insanlardan, komsularindan, tamdiklarmdan kalma, ¢ogu
sevimsiz amlar, dykiiler ve bedeli hald ddenmemis gerceklerdi. “Insanlarn anayurda donmek zorunda kaldiklart bir
donemde oraya gideceksin, is bulacaksin, 6yle mi?” (Gtinel, 2005: 129) diyerek Orhan’i vazgecirmeye calisir.

Bu yorumlarda Anadolu insaninin yillarca is icin Avrupa kapilarinda gektikleri gile yaninda, yikilan
yuvalar, babasiz biiyiiyen ¢ocuklar, kocasiz émriinii titketen kadinlar gercegi de gozler 6niine serilir. Pek
¢ok esere konu olan Almanya gercegi, boylece Burhan Giinel'in de giindemine gelmis olur.

Oykiide, her iki kadin bu kez Anadolu’da sansini denemesini teklif ederler. Bu da ona gore
olanaksizdir: “... Anadolu’ya gitmek diisiincesi ¢ekici gelse de gercekci degil. Asil issizlik orada. Tarimda iiretim
durdu, sanayi zaten yeterli degil. Hayvanciligi bile tiikettiler. Anadolu insam biiyiik kentlere, olmadi yurtdisina akiyor
kirk elli yildir...” (Ginel, 2005: 134).

Ciftciligin bitme noktasina gelmesi kirsal kesimdeki igsizligin baslica sebebidir. Buna bagh olarak,
buiytik kentlere go¢ olgusu ise glintimiizde halen ¢oziilememis bir toplumsal gercektir. Yazar, oykii
kahramanlar1 araciligryla bu meseleyi de yorumlamistr.

Bu meselenin en kotii yanlarindan biri de issizligin geng insanlarda yarattig1 ruhi ¢okiintiiniin kolay
kolay telafi edilecek gibi goriinmemesidir. Oykiide babasiin diikkanini soymay1 diistinecek kadar caresizlik
icinde kivranan Orhan’in i¢ine diisttigli agmaz kolaylikla asilabilecek gibi degildir.

Son olarak, toplumun genelinin icinde bulundugu durum, ¢okiis Nisan'in sozleriyle dile getirilir: “...
hayatin renkleri... Diisiinsene, her sey gittikce birbirine benzedi... Insanlar, iliskiler, beklentiler... Hattd sikintilar bile
aym! Herkes birbiri ibi sikiliyor, birbiri gibi iiziiliiyor, ya da baskalar: gibi eglenip seviniyor.” (Giinel, 2005: 96-97).
Tekd{izelesen insanlardan olusan bir toplum haline geldigimiz bu tespitle ifade edilmektedir.

Sonug

Yakin gecmiste kaybettigimiz Burhan Giinel'in “Renkler ve Desenler” adli ¢ykiistinde ele alinan
konulari inceledigimiz bu ¢alismamizda, toplumun degerini kaybeden giderek zayiflatilan degerleri ve buna
bagh olarak yozlasan yasam bicimi ele alinmistir. Resim galerisi sahibi Yiiksel Bey, ailesi ve ¢evresindeki
bireyler aracilifiyla sanatin meta haline getirildigi, paranin birey ve toplumu nasil doniistiirdiigiine sahit
oluruz. Sevgi ve saygi temeline dayali olmasi gereken aile yapisini bozulmakta, giinimiiziin en biytik
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problemlerinin basinda gelen igsizligin insanlar1 nasil caresizlik hissine stiriikledigi, akic1 bir tislupla ortaya
konulur.

Oykiideki kisilerin bir kismi, degisen diinya diizeni iginde para kazanmak icin her yolu mubah
goriirken, bir kismu da bu cilgin ¢arkin icinde caresiz birer seyirci konumundadir. Bu gruptakiler yasananlari
tiztintii icinde izlerken, bu gidise ayak uyduramazlar. Ancak bunu degistirmek icin giicli adimlar atma
cesaretinden de uzaktirlar. Yiiksel Bey, onun sevgilisi Gizem az emekle para kazanmak icin ahlaki degerleri
ayaklar altina almaktan ¢ekinmezler. Para i¢in babasinin is yerini soymay1 diisiinen Orhan ile sekreterlik i¢in
basvurdugu is yerinde ¢iplak modellige riza gostermek zorunda kalan geng bir kadin olan Nuran, issizligin
caresiz duruma diistirdiigii kimseleri temsil etmektedir. Ote yandan artik sevgi ve saygi duymadig: kocasi
Yiiksel Bey’le evliligini stirdiirmek zorunda kalan Mine Hanim’in mutsuzlugu anlatilir. Mutsuz ama sisteme
mecburen sessiz kalan ressam Osman Tigrak ve banka emeklisi Mevliit Bey gibi, gercek sanatseverler de
olanlar1 iiziintiiyle izlemektedir. Oykiiniin tek temiz kisisi, gelecege umutla bakmak konusundaki tavrini ve
iyilige, giizellie olan inancini muhafaza eden tek kisi, Orhan’in nisanlis1 Nisan'dir. Sartlarin getirdigi
zorluklar1 kabullenerek, bu kirlenen diinyada aza kanaat ederek, namuslu kalmakta direnmesi, yazarin
okuyucuya verdigi bir mesaj niteligindedir. Ve diinya hizla kirlenmeye devam etse de bdylesi temiz
vicdanly, diirtist, ahlakli kimseler de daima var olacaktir.
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