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BAUHAUS'TA BiR DOKUMA USTASI: GUNTA STOLZ
A WEAVING MASTER IN BAUHAUS: GUNTA STOLZ

Banu Hatice GURCUM"
Aycin ONES™
Oz
Bauhaus, mimar Walter Gropius tarafindan 1919'da Almanya’nin Weimar kentinde kurulmus, daha sonra politik nedenlerle
Dessau ve Berlin’e tasinmis ve Naziler tarafindan 1933 yilinda kapatilmis bir tasarim okuludur. Donemin tasarim okullar1 arasindan
sanat ve zanaat1 birlestirme fikriyle siyrilan Bauhaus diistince sistemi, tasarim sorununa o giiniin sartlarinda yeni ¢oziimler aramustir.
Sanatin tiim kollarini birlestirmeyi amaglayan okul, 1920'lerde Almanya’da modern tasarimin merkezi haline gelmistir. Ge¢misinden
arinmak isteyen Almanya’da, Bauhaus kurmay: diistindiigii arinmay1 sadece kendinden 6nce gelen karmasik formlar: saf geometrik
formlara dontistiirmekte degil, insan icin sosyal hayattaki eski normlardan, giyim tarzina, fiziksel zindelikten diisiincenin serbestligine
kadar pek cok alanda, modernligi ge¢misle olan baglar1 koparmakta aramistir. Bauhaus ekolu radikal bir tavirla halkla biitiinleserek,
hem estetik, hem de sosyal amaclarla hareket etmis, déneminde estetigin programli bir toplumsal reform hareketine
donustiiriilmesinde katkida bulunmustur. Ondort yillik Bauhaus okulunun en basarili atdlyelerinden olan dokuma atolyesi ise, ressam
ve tasarimcilarin etkisiyle soyut odakli resimsel arayislariyla dikkati cekmistir. Bauhaus her tiirlti teknik imkani sunan bir okul olarak,
gozlem ve deneye dayanan giiclii ilkeler dogrultusunda tirettigi 6zgiir tasarimlartyla ve oncii sanatcilariyla, bugtinkii lif sanatmnin
olusumunda kuskusuz ¢ok onemli bir yere sahiptir. Kariyerine basladiginda Bauhaus atolyeleri arasinda en ihmal edilmisi olan
dokuma atélyesini endiistiyel dokuma tiretiminde bir marka haline getiren kisi de stiphesiz Gunta Stolzl'diir. Adelgunda St6lz, Gunta
Stolzl ya da Gunta Staedler olarak cesitli isimlerde rastladigimiz sanatc1 20. yiizyilda ilerleyen teknolojinin ve modern mimarinin
ihtiyaclarma cevap verebilmek tizere, yeni agilimlara giren Bauhaus dokumacilarmin onciisii, hocasi, mentoru olmustur. Stolzl,
kendinden sonra gelen dokumaci sanatcilarin sanat-teknoloji iligkisini incelemelerine, deneysel calismalar ve yenilik¢i materyaller
kullanmalarina imkan saglamis ve Bauhaus ekoliinii tekstil alanina aktaran modern tekstil tasariminin temellerini atmustir.
Anahtar Kelimeler: Dokuma Atolyesi, Dokuma Tasarimi, St6lz, Bauhaus.

Abstract

Bauhaus, which was found in 1991 in Weimar by Walter Gropius, moved to Dessau and Berlin because of political reasons
and closed in 1933 in Berlin by the Nazis, was a design school in Germany. It differed amongst the design schools of its era depending
upon its principles of uniting arts and crafts and the solutions it seeked for the technical weaving problems. In the twenties it became
the head quarter for the modern design in Germany with many world famous artists joining the school as educative members. It not
only seeked the purification in the transforming complex art forms into simple and neat geometrical forms, but also searched for the
humanitarian purification in fitness of human body,vigour of clothing and independence of mind and the social purification in
disengagement of the community’s history and social norms. With a radical attitude, it acted as a reformist in transforming aesthetics
into a programmed social reform movement. Weaving workshop was one of the most successful workshops of the Bauhaus school in all
the fourteen years. Bauhaus has a very decent place in transforming textile from crafts into an industrial design and fiber art. The
biggest credit has to be given to Gunta Stolzl who had entered her carier in one of the most neglected workshops of Bauhaus and
trabsformed this workshop into one of the brands of Bauhaus industrial manufacture cults. With various names we come across as
Adelgunda Stolz, Gunta Stolzl or Gunta Staedler, St61zl has been the pioneer, teacher and mentor to 20t century weaving artists with an
aim to answer the developing technology and industrialization of the weaving technology. She enabled all the weaving students for the
examination of the art and technology relationship and put the foundations of modern textile design by encouraging her students in the
use of innovative technologies together with traditional crafts with novice materials and transferring the Bauhaus gist into their textiles.

Anahtar Kelimeler: Weaving Workshop, Weaving Design, Gunta Stolzl, Bauhaus.

Bugiin bile, en dnemlisinin hayatin kendisi olduguna inantyorum..
Stolzl, 1968

GIRIS

Fransiz Devrimi'nin getirdigi esitlik, 6zgiirliik arayislar1 toplumsal dontistimleri koriiklemis, bu
dontistimler ekonomik, sosyal ve kiiltiirel tim olgular1 etkilemis ve toplumun en hassas bireyleri olan
sanatgilarin da bu durumda topluma onciiliik etmesi kaginilmaz olmustur. Bu nedenle 19. yiizyilin son
donemleri, 20. ytizyilda ortaya cikacak olan Kiibizm, Fovizm, Ekspresyonizm, Fiitiirizm, Dadaizm,
Stritktiivizm, Konstriiktiivizm ve Stirrealizm gibi sanat akimlarinin tohumlarmin atildigi donemler
olmustur. Beyazova (2012: 33) bu cok arayisl, kiiltiirel buhranli dénemde, “... tiiketim aliskanliklarinin
degistigi diinyada tiretim tarzlarinin da degisime paralel olarak farkli cevrelerce baska sdylemlerle
kendilerini var etmeye calistigimi” belirtir. 19. ytizyilin sonlar1 gelindiginde hizla yasanan teknolojik,
gelismeler ve yasanan yikici igsavaslar sonucu sosyal ve kiiltiirel normlarin yikilmis oldugu; iilkelerarasi
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iletisimin ve bireylerin seyahat imkanlarinin artmasiyla tiim insanlik i¢in gegerli, evrensel normlara ve genel
inanglara ihtiya¢ duyuldugu gortilmustiir. Bu nedenle tiim diger alanlarda oldugu gibi sanat alaninda da
tartismalar yogunlasmistir. Bu déoneme modern dénem adinin verilmesinin nedeni de stiphesiz toplumun
her alaninda goriilen bu ¢okiintiidiir. 1919 yilinda teknolojik olarak gticlii bir Almanya yaratma idealiyle
kurulan Bauhaus ekolu modernizasyon yolundaki radikal tavrini ortaya koyarak ve halkla biitiinleserek,
hem estetik, hem de sosyal amaclarla hareket etmistir. Donemin pekg¢ok sanatsal akiminda oldugu gibi
estetik, toplumsal bir ideoloji yaratmak i¢in kulanilmistir. Bu nedenle de Bauhaus ideolojisi, Avrupa’daki
birgok otoriter modernlesme hareketinin ¢nemli bir ayagini olusturmustur. Ayrica [Bauhaus] Almanya’nin
kolonyal kiilttirel niifuz politikasinin aktif bir 6gesi” olarak kabul edilmektedir. (Artun, 2012: 93; akt.
inal,2015: 57). Terlikli (2013: 31), Bauhaus'u, egitimde reform hareketi olarak kabul eder ve “ilk kez, elden
makine {iretimine geciste teorik ve pratik yaklasimlar akilci bir bigimde, endiistri igin tasarimci egitiminin
temeline oturtulmustur” diye yazar. Bunun nedeni déneminde ve sonrasinda sanat egitimini kokten
etkileyen bir kurum olan Bauhaus'un, endiistrilesmenin ayristirdig1 sanat, zanaat ve {iretimi birlestirmek
amaciyla bilimsel calismalar yapmasidir.

Imparatorluklarin parcalandigi, Kralliklarin yikildigi, yeni bir smifin dogdugu, farkli bir tiir
zenginligin olustugu toplumlarda, tiim kaliplar kirilmakta; sanatin toplumsal yoni tartisilirken, yeni ve
farkl stil, modern sanat anlayis1 toplumu etkisi altina almaya baslamaktadir. Bu nedenle Bauhaus, genellikle
tanimlandig1 gibi bir akim, bir pedagojik program, bir estetik degil, bunlarmn ¢ok 6tesine gegen bir sosyo-
kiiltiirel politika olarak yapilanmistir. Ozellikle bu dénemin doniisiim ideallerine yiirekten baglh hayatini
aldig1 egitime adamis Weimar ve Dessau ogrencilerinin ifade imkani bulduklari siyasi hareketlere
katildiklari, yerel yonetimle ters dustiikleri goriilmistiir. Berlin'de Mies van der Rohe ve Lilly Reich
onderliginde daha apolitik bir Bauhaus tavri varligimi strdurilmiisse de, 1933'te okul Nasyonel
Sosyalistlerin baskisiyla sik baskinlarla taciz edilmis ve Adolf Hitler’in talimatiyla kapatilmistir. Chicago’da
Laszlo Moholy-Nagy tarafindan agilan yeni tasarim ve mimarlik okulu ise, 1938’de finansal problemlerden
sonucu kapanincaya kadar sadece mimarlik okulu olarak gorev yapmustir.

Esasen, 14 yil siiren Bauhaus ideas1 nesnelerin tasarlanmasiyla insanlarin diizeninin insa edilecegi
ideolojisidir. Bu ideoloji {izerinden hayatin islevselligi ve giizelligini nesnelerin akilliligina baglamais, santiye
anlamina gelen bauhiitte kelimesinin benzerliginden dolay1 bauhaus ismini almistir. Bu kelime Ortagag’da
insaat ve duvar ustalar1 loncasimin ismi de oldugundan, kurucu Walter Gropius'un Bauhaus igerisinde
zanaatgilar1 birlikte projeler tiretecekleri ortak konumlarda gordiigu ifade edilebilir. Bauhaus icinde zanaat
ustas1 ve bi¢cim ustas1 kisilerin fikirlerini biraraya getirerek, modern binalar yapan, yeni diizenin modern
santiyesi olarak diistiniilmiistiir. Inal (2015: 57), tasarim egitimiyle, beden egitiminin aym zamanlarda
yiceltilmesinin tesadiifi olmadigini, hocalarin “Bauhaus demek, yeni bir insan, yeni bir sanat, yeni bir ruh,
yeni bir diinya demektir” diyerek, nesneler arasindaki diizen ile insan bedenini hareket, isleyis ve yonelis
olarak rasyonellestirmek ve bedeni disipline etmek amacinda olduklarma vurgu yapmaktadir. Stiphesiz
ge¢cmisinden armnmak isteyen Almanya’da Bauhaus'un kurmay1 diistindiigti arinmay1 sadece kendinden
once gelen karmasik formlari saf geometrik formlara dontistiirmek ¢abasinda aramak yanlis olur. Bauhaus
insan icin topyekiin bir arinma tasarlamistir. Bu arinma sosyal hayattaki eski normlardan, giyim tarzina,
fiziksel zindelikten diistincenin serbestligine kadar pek ¢ok alanda olmaktadir. Bauhaus insan1 modernligi
gecmisle olan baglar1 koparmakta aramaktadir.

19.ytizyilin ikinci yarisindan baslayan endiistrilesme stirecini ve sonrasinda Avrupa’daki ekonomik
ve toplumsal alanda yasanan degisimleri Almanya, Avrupa {ilkelerine gore daha yavas yasamis, buna
ragmen bu dontisiim Almanya’ya da yeni bir politik ve toplumsal diizeni beraberinde getirmistir. Ekren
(2006: 30) Bauhaus'un ortaya ¢iktig1 donemi soyle tarif etmektedir:

Birinci Diinya Savast ile birlikte biiytik bir yikim yasanan Avrupa’da, tim geleneksel dengeler bozulmus,

geleneksel tiretim bigimleri ayakta duramaz hale gelmis ve savas toplumsal bir ¢okiintiiye neden olmustu.

Sadece Almanya’da iki milyon kisinin hayatin1 kaybetmesine neden olan savasin ardindan tiretimin

saglandig: biitiin fabrikalar, tarlalar, atolyeler tahrip olmustu. Monarsik yonetimlerin yerini yeni devlet

modellerine birakmaya basladig, biiyiik imparatorluklarin yikildigi Avrupa’da swurlar yeniden
ciziliyordu. Rusya’da komiinistler basa gelmis, biiyiik Avusturya-Macaristan Imparatorlugunun ardindan
savastan agir bir yenilgiyle ¢cikan Almanya’da da 1918 yilinda Kasim Devrimi olarak bilinen ayaklanma ile

Alman Hanedanhigma son verilerek 1919 yilinda kadinlarin da katildigi bir se¢imle Demokratik bir

Cumbhuriyet kurulmustu...Bauhaus boyle bir donemin fikri olarak ortaya ¢ikti.

Devrimci yapisi ile Bauhaus, sanatc1 ve zanaatci arasindaki hiyerarsik ucurumu, teknoloji ve sanat
arasindaki endiistriyel ugurumu kapatmaya calisirken, kadin ve erkek arasindaki sosyal ugurumu da
kapatmaya calismistir. Bauhaus'un en 6nemli 6zelliklerinden biri derslerin karma siniflarda yapilmasi ve
desen derslerinde kadin 6grencilerin model olarak kullanilmalaridir. Bauhaus'un en 6nemli ayristirici
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ozelliklerinden biri devrin kosullarina gore oldukca feminist yaklasimi ve kadin sanatcilarin ve
tasarimcilarin da atolyelerde cinsel ayrimciliga kars: durur nitelikteki varliklaridir. Modernizmin ilk kadin
tasarimcilar olarak kadinin toplumdaki demokratik yerini isaret eden bu kadinlar, el islerinin ve sanatin bir
araya gelmesinde biiytik emek harcamuslar, yaptiklar: tasarimlarla modern diinyada yerlerini almislardir.
Erkek egemen diinyadan, bazen de kendi okullarindan gelen engellemelere ragmen, Nazi Almanyasinda
hayatta kalabilen kadin tasarimcilar mobilya ve aydinlatma tasarimi, tekstil tasarimi, mimarlik, i¢ mimarlik,
seramik, resim, heykel gibi alanlarda kendilerini gostermislerdir. Bu ekolden gelen kadin tasarimcilardan en
tinliileri Gunta Stolzl, Lilly Reich, Eileen Gray ve Charlotte Perriand’dir. Bu nedenle bu arastirmanin konusu
Bauhaus dokuma atolyesinde 6nemli calismalar ortaya koymus dokuma ustalarindan Gunta Stolzl'ii ve
Bauhaus ideasin tekstil tasarimina katkilar1 bakiminda aciklamak olarak belirlenmistir.

2.Alman Zanaatkarlar Birligi ve Bauhaus

19. yiizyilin sonlarinda Avrupa’ya paralel olarak, Almanya’da etkin iki sanat akimi Sanat ve Zanaat
(Arts and Crafts) ve Yeni Sanat (Art Nouveau), farkli seviyelerde de olsa el yapimu tirtinlerdeki zanaatkarlig
savunmakta, teknolojiye kars: durarak el isciliginin getirdigi abartih ve agir1 siisleme ile estetik yaratmay:
amaglamaktadir. Ingiliz Sanat ve Zanaat akimi, Almanya’da Geng tarz (Jugendstil) akimi olarak benimsenmis
ve bu akimin takipgileri, endiistri tiretiminin yeni yeni gelismekte oldugu ve tam olarak miisterilerin
isteklerini karsilamadig1 saviyla zanaat tarzi tretimi savunmuslardir. Dénemin sanatkdr ustalarinin
stislemenin en giizel 6rneklerini ortaya koyarken, miisterilerinin tiim isteklerini karsilamaya ve {irtinde
mitkemmeligi yaratmaya calisirken, teknolojik tiretimin istedigi standartlasmayir ve tretim hizim
saglayamadiklar1 icin pazar kaybettikleri goriisii hakimdir. Bu nedenle satafat ve asirilik acisindan Geng
Tarz’dan ayrilan, bu asiri liikksiin yerine form ve fonksiyonu koyan, yalin ve basit formlarla, yeni malzeme ve
teknikler kullanan yeni bir kurulusun yer almasi kaginilmaz olmustur. Almanya’min 1871 yilinda
endiistrilesme hamlesinde biiytik bir ivme yakalamasi sonrasinda el isi tirtinlerin pazar payin artirmak ve
ekonomiyi kalkindirmak amacryla 1907 yilinda Alman Zanaatkarlar Birligi (Deutscher Werkbund)
kurulmustur. Ingiltere’de kaldigi donemlerde Ingiliz Sanat ve Zanaat akimindan etkilenen mimar
Muthesius, Werkbund Kurumu'nun kurulmasinda oldukca etkin bir rol oynamustir. Ona gore Alman
Zanaatkarlar Birligi sayesinde “mimaride, endiistride ve wuygulamali sanatlarda olusturulacak
standartlastirilmis  tipler, Alman imalatcilarmin tiiketim ve ihra¢ mallar1 tretiminde ciddi bir artis
saglayacaktir. Bu, Almanya’nin ekonomik refah diizeyini ytikseltip uluslararas: alandaki giictinti arttirmakla
kalmayacak, kiiresel ticaret sahasinda biitiinlesmis, kendi bilincinde olan ve niteliksel olarak tistiin bir
Alman stili de yaratacaktir “(Ispirli Goniilkirmaz,2012: 40).

Birinci Diinya Savasi oncesi ve sonras1 Almanya'sinin avant-garde gevrelerinde celiskili deneyimler
sitkca goriilmekteydi. Bir yanda teknik gelismeler ve fonksiyoncu-rasyonel cizgide bir mimarlig: kabullenen
yeni akim, diger tarafta modern yasam ve makinelesen insana karsi, insanin i¢ diinyasina inmeyi éngoren
Disavurumcular. Kuruldugu 1907'den beri Deutscher Werkbund'un tasarimcilarini ugrastiran konulardan en
onemlisi makina ¢agmin geregi, hem objelerin tasariminda, hem de mimarlikta kaliteli standart tiplere
ulagilmas: konusu olmustu. Bir grup tasarimci akilcr ve objektif goriisle Typisierung ve kollektif calismay1
savunurken, karsilarindaki grup Kunstwollen'e yani yaratma giiciine, siibjektif, bireysel goriise inanmaktaydi
(Aslanoglu, 1988: 61).

1914 yilinda Werkbund deklerasyonu, 20. ytizy1l Alman mimarisinin ve tasariminin yarin iizerinde
ciddi etkiler yaratmis bir doniim noktasidir. Sonug olarak teknolojik gelismenin sanat¢1 ve zanaatginin bakis
agisini ortadan kaldirmis oldugu ve toplumda yeni bir estetik bigimlenmenin geregi aciklikla ortaya
konmustur. Sanat ve zanaati birbirinden ayirmayan Gropius, Nisan 1919'da Bauhaus'un kurulmasi igin
yazdig1 manifestoda soyle sdylemistir; “Meslek olarak sanat yoktur. Sanatkar ile is¢i arasinda higbir fark
yoktur. Sanatgl, is¢inin takviye edilmisidir” (Alpar,2006: vi). [Bu bakis agistyla hareket eden] Bauhaus,
uygulamali sanatlar ile giizel sanatlar arasindaki engeli ortadan kaldirarak, her iki ugras alaninin karsilikli
etkilesmesine uygun bir ortam hazirlamay1 amaclamistir(Erkmen, 2009: 17; akt. Bulat, Bulat ve Aydin, 2014:
106).

Alman Zanaatkarlar Birligi'nin slogani olan iyi form, teknolojik bir rasyonalizmi ve islevselciligin
dogurdugu bir kalite anlayisinu ifade eder. “Stisten arinmus bir biitiinliik icerisinde ¢evresiyle ve kendisiyle
uyum saglayan objeler tireten Werkbund, siistin her tiirliisiine Art Nouveau ve Arts and Crafts akimlarinin
aksine, asir1 ve litkks olarak bakmustir” (Sahinkaya,2009: 36). Alman Zanaatcilar Birligi Birinci Diinya
Savasinin sonrasinda yenilginin agir kosullar1 icinde her seye sifirdan baslamak durumunda kalan
Almanya’nin ortaya koymasi igin bir teknolojik rasyonalizmin kosullanmasi olmustur. Bunun olumlu yan:
geleneklere karsi ¢ikan davranislarin daha kolay kabullenilir hale gelmesidir. Ge¢mise ait bir¢ok sistemi
savasta gerceklesen biiyiik yitkimdan dolayl olarak sorumlu tutan geng niifus yeni olan her seye biiyiik bir
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seving ile tepki vermistir. Bu ortami Ekren (2006: 37) su sekilde agiklar: “Bauhaus ile sunulan yeniliklere agik
egitim ortaminin gekiciligine kapilan pek ¢ok geng insan tilkenin her tarafindan akin etti. Klasik
akademilerin kat1 egitiminden hosnut olmayan 6grenciler icin yeni deneysel yaklasim umut doluydu”.

Bauhaus'un kuruldugu dénem, tiim diinyada bilimsel ¢calismalarin yapildigy, fizik alaninda biiytik
devrimlerin gergeklestirildigi, kinetik yasalarmin giindeme geldigi, insan davranislarinin biiytite¢ altinda
incelemeye alindi81, renklerin duyular tizerindeki etkilerinin ortaya kondugu bir donemdir. Bu dénemde
ortaya cikan diistincelerin, triinlerin ancak bilimsel arastirmalara dayanarak kabul edilmesi anlayis,
modern insanin en 6nemli erdemlerinden biri sayilir (Alpar,2006: 5). Deutscher Werkbund, 1919 yilinda
Walter Gropius'un Weimar'da kuracagi Bauhaus'un temellerini atan bir kurum olarak goriilmstiir. Ispirli
Goniilkirmaz (2012: 41) bu durumu soyle agiklar:”Dernek bir¢ok bakimdan Bauhaus'un 6nciisii sayilabilirdi.
[lk yillarinda daha ok el sanatlarimin destekleyicisi olmustu.”

Almanya’da savas sonrasi yapilanmay1 egitimde arayan yetkililer mimar Henri Van de Velde
tarafindan 1906’da kurulmus olan Saksonya Grandiikliigti Tatbiki Sanat Okulunu yapilandirmayi
diistinmiis ancak 1914’lerde baslayan yabanci karsiti hareketler sonucu gorevinden alinan Van de Velde'nin
yerine o yillarda tasarim alanindaki sira dis1 goriisleri olan mimar Walter Gropius atanmistir. Gropius 1916
yilinda askerlik gorevini yaparken, Saksonya Grandiikliigii Devlet Bakanligi'na endiistri, ticaret ve zanaat
alaninda sanatsal damismanlik hizmeti verecek bir egitim kurumu kurulmasi onerisini sunmus, ancak
gorevlendirildigi egitim kurumunda kat1 mimarlk egitimine ve tektip egitim disiplinine kars1 olmustur.
Savasin bitmesiyle 1919'da diplomatik baglantilar1 ve Berlin Miizesi Miidiirtt Wilhelm von Bode'nin
referansiyla 20 Mart 1919'da resmen kurulan “Staatliches Bauhaus”’un yoneticiligine atanir. Gropiusun
hayali, mimar, heykeltiras ve ressamlarin hep birlikte el ele zanaatlara donebildikleri egitim ve 6gretimin
yapildigr bir okul kurmaktir. Bu okul, hem endiistrinin ortaya koydugu sorunlari ¢dzecektir, hem de
ekonomiye biiyiik katki saglayacaktir. Boylece Bauhaus, 1919'da Gropius'un iki ayr1 egitim kurulusu olan
Alman Giizel Sanatlar Fakiiltesi ile Henry Van De Velde'nin Uygulamali Sanatlar Okulunun birlestirilmesiyle
Weimar'da ‘Staatliches Bauhaus’ adiyla kurdugu tasarim enstitiistidiir. Kurulus bildirisi ve ayrintili bir
program dort sayfalik bir brosiir halinde Gropius tarafindan yaymlanarak yiiriirlige konmustur (Ispirli
Goniilkirmaz, 2012: 47). Bildiride tiim sanatlar1 toplumculuk katedralinde bir araya gelmeye cagiran
Gropius'un ¢agrisina “gelenler, Paul Klee, Ida Kerkovius, Johannes Itten, Gunta Stolzl, Wassily Kandinsky,
Oskar Schlemmer, Lyonel Feininger, Alma Buscher, Laszlo Moholy-Nagy gibi sanatcilar olmustur”
(Alpar,2006: xxxvii). Bauhaus Okulu, o zamana kadar alisilagelmis sanat anlayisinin disina ¢ikarak tiim giizel
sanatlar1 mimarlik altinda birlestirmek istemis, kendi biinyesinde zanaat ve sanat1 bulusturan bir tiir modern
zanaatci loncasi olarak diistinmiistiir.

3. Bauhaus’un Amaci, ilkeleri ve Manifestosu

Bauhaus'un kuruldugu donemde sanat ve teknik karsi karsiya gelirken, gercek ve iitopya da
celismistir. Gergekligin ¢irkinliginin karsisina sanatcilarin diis alemlerinde kurguladiklar: sanal diinyalar
konmus, gercegi soyutlama aracilig ile titopyaya benzetme yiizyilin etkinligi olmustur. Sanatgilar insanlik
icin uyumu, ideali ve giizelligi aramaktadir. Bunun icin sanat saflagmali, insanin titopyasiyla uyumlasmali
ve hayatin her alanina etki etmelidir. Bu dénemde sanatgilarin hayatin her alanina miidahale ettikleri, soyut
diistincenin somut alanlarda, sanatin da teknik tasarimda ve mimari tasarimda etkili oldugu goriilmektedir.
Sanatgilar nesnelerin islevselligi hakkinda daha genis diistinmiis, islevsellikten ilham almislardir. Gorsel
sanatlarin  Konstriiktivizm dedigi bu prensip, uygulamali sanatlarin Islevselcilik (Fonksiyonalizm) diye
adlandirdig: bir yaklasim olmustur.

Hollanda’da 1917 yilinda ilk kez yayimnlanan De Stijl (Stil) dergisi, Konstriiktivizm’'in ilkelerini
yayginlastirmay:r amagclamistir. Hayatla sanat arasinda bir sentezin hayalini kuran tim ressamlar,
heykeltiraslar ve mimarlar bu dergide yazi yazmislardir. 1919°da Alman mimar1 Walter Gropius tarafindan
kurulan Alman mimarlik ve tasarim okulu Bauhaus'un etrafina kiimelenen sanatcilarin ideali de aym
(Krausse, 2005: 96; akt. Terlikli,2013: 30) olmustur.

Gropius’a gore: “Sanat toplumun ihtiyaclarina cevap vermeli, giizel sanatlar ve uygulamali
zanaatlar arasinda ayirim yapilmamalidir”. Bu felsefeyi ilke edinen Bauhaus Okulu, sanatg1 ve zanaatgilar:
bir cat1 altinda toplayarak tasarim sorununa kuramsal yaklasimin yami sira, uygulamaci yontemi de
gelistirmek adma biiyiik adimlar atmustir. Ispirli Goniilkirmaz (2012: 47) bu anlayisin aym zamanda
glinimiiz endiistri tasarimi uygulamalarinin da temelini olusturdugunu soylemektedir. Kavukcu (2015: 32)
ise, Bauhaus'un amacini sanat ile zanaat: birlestirmesi ve toplumun gereksinimlerine ¢dziim tiretebilecek
sanatgilarin yetistirilecegi bir okul olmasi seklinde agiklar.

Bauhaus’a gore sanat, tiim yontemlerin tistiindedir; 6ziinde 6gretilemez, oysa zanaatlar kuskusuz
ogretilebilir. Mimarlar, ressamlar ve heykeltiraglar zanaatgidir: Bu nedenle 6grencilerin tiimiinden her tiirli
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sanatsal tiretimin temel kosulu olarak isliklerde, deney ve uygulama alanlarinda elde edilecek kapsaml bir
zanaat egitimi almalar1 istenmektedir. iliskiler zamanla gelistirilecek ve disaridaki isliklerle giraklik
anlasmalar1 yapilacaktir. Okul, isligin hizmetindedir ve bir giin onun iginde eriyecektir. Bu nedenle
Bauhaus’ta 6gretmenler ve 6grenciler yerine ustalar, kalfalar ve giraklar olacaktir. Elbecerilerinden ortaya
¢ikan organik bigimler, kat1 olmaktan kaginma, yaraticiliga 6ncelik verilmesi, bireyselligin 6zgiir olmasi ve
siki bir calisma disiplini, biitiin bunlar Bauhaus’un ilkeleri olarak siralanabilir (Alpar,2006: 19-20).

Bauhaus'un asil amaci, herkesin el emegi koyarak ortaklasa bir yapit ortaya ¢ikarmasidir. Hoca-
ogrenci iligkisine dayanan bir egitim sistemi yerine Ortacag’da yaygin olan usta-cirak iligkisine dayali bir
egitim sisteminin uygulandig1 Bauhaus’da ustalar, ¢iraklarina pratik iginde her seyi 6gretmis, ayn1 zamanda
sanatgilar ile zanaatgilar bir arada calismistir. Bauhaus, varligini ancak grafik atolyesiyle saglayabilmis,
davetiyeler, kartpostallar, afisler yaparak para kazanabilmistir. Walter Gropius'un ve dolayisiyla
Bauhaus'un sanat egitimi ve sanatta dgretilebilir olanla 6gretilemez olan hakkindaki diistinceleri nemlidir.
Bu konuda Bilirdonmez (2014: 6) soyle der:

Tiim sanatlar mimarlikta birlesip biitiinlesirler. Sanat, el becerisi ve el sanatlarina dayanir. Sanatlarin bu el

sanatlarina dayalt bolimii 6gretilebilir. Her sanatsal 6gretim, el sanatlarmi, desen ¢izimini ve resim

boyamay1 ve arada bilimsellik ve kuramsalli1 kapsar.

Bauhaus sanat, teknoloji, zanaat ve mimarlik arasinda bir koprii kurmaya gabalamistir. Endiistri
cagtyla birlikte tiretim bi¢imi, iiretilen tirtinler ve toplum yapisi devasa degisimler gecirmis, sanat ise tiim bu
degisimlere kosut bir yonelim gosterememistir. Tasarim elemanlarini, prensiplerini ve etkilerini
derinlemesine arastiran Bauhaus egitmenleri, bu tasarim araglarint modernizmin yenilik¢i anlayst ile ele
almislardir. De Stijl, ekspresyonizm, yapisalcilik gibi diger sanat ve mimarlik akimlarindan da etkilenen
Bauhaus, Deutscher Werkbund akiminin endiistri alaninda getirdigi yeniligin etkisinde kalmis ancak kendi
doneminde hem sanata hem de teknolojiye ayn1 mesafede durmay: basarmistir, kendi teorisini ve pratigini
tretmistir (Sahinkaya,2009: 13).

Bauhaus bir tasarlama, dizayndan ¢ok bir model yaratir. Bu model bakmaya alisagelinen en siradan
giindelik seyi dahi estetize ederek, bir giintin her evresinde, bir evin her odasinda yalin, sindirilmis bir stil
haline gelmek ister. Bu ytizden estetik ile seyi, sanat ile islevselligi, soyut ile kesinligi bulusturan geometrik
formdadir (Artun, 2009: 190). Bu keskin formlar ayn1 zamanda Bauhaus derslerinde gormeyle ilgili bir
egitim tekniginin formlaridir. Bauhaus esyay1 yasama ve esyay1 izleme arasinda kurulan bir kopriidiir. Bu
kopriintin hatlar1 geometriktir (Beyazova,2012: 34).

Frank Whitford, Bauhaus adli kitabinda Gropius'un yazmis oldugu manifestodan yola gikarak
Bauhaus'in ti¢ temel amacini 6zetler (Whitford, 1984: 10): Sanatkdr ve zanatkar arasindaki smif ayrimim
ortadan kaldirmak; sanatcilarin ve zanaatkarlarin birlikteliginden dogacak ortak bir sanat calismasi ortaya
koyabilmek; Almanya’daki endiistri ve zanaat liderleriyle ile baglant: icinde olarak Bauhaus okulunu dis
diinya ile iliskilendirmek. Bauhaus'un 1919 yilinda yayinlanan ilk manifestosunda Gropius'un detayli olarak
hazirladig Bauhaus programi, egitimin amaglarini, prensiplerini ve yonergesini belirtmis, zanaat ve sanat
arasinda kurulacak birlik, biittinliik ve isbirligi i¢cin su ctimleler kullanilmistir:

“Bugtin sanatlar birbirinden ayrilmis durumda; ancak tiim sanatcilarin bilingli ortak cabasiyla bu

durumdan kurtarilabilir. Mimarlar, ressamlar ve heykeltiraslar bir yapinmn bilesik niteligini hem bir

biitiin olarak, hem de ayr1 ayr1 parcalariyla yeniden tamimali ve kavramaya calismalidir. Yapilar
ancak o zaman ’‘salon sanati’ iken yitirdikleri arkitektonik ruhu yeniden kazanacaktir. Eski sanat
okullar1 bu birligi yaratamads; sanat 6gretilemeyecegine gore, nasil yapabilirlerdi ki. Bunlar yeniden
isliklerle birlesmeli. Desen yaraticisi ile uygulamali sanatginin sadece gizim ve resimden olusan diinyasi,
yeniden insa eden bir diinya haline gelmeli. Sanatsal yaraticiliktan zevk alan geng insanlar calisma
yasamlarina yine bir meslek dgrenerek bagslarsa, tiretken olmayan ‘sanat¢’’ da artik yetersiz sanat
etkinligi yerine becerisini zamanlara aktararak bu alanda kusursuzluga wulasabilir. Mimarlar,
heykeltiraglar, ressamlar, hep birlikte zanaatlara geri dénmeliyiz! ... O halde, zanaat¢1 ve sanatci
arasinda kibir engelleri yiikselten smif ayriminin olmadig: yeni bir zanaatci loncasi  kuralim! Mimarlik,
heykel ve resmi tek bir biitiin olarak kucaklayacak ve bir giin, bir milyon is¢inin ellerinde yeni bir
inancin kristal simgesi gibi goge dogru uzanacak olan, gelecegin yeni yapisim hep birlikte arzulayalim,

kavrayalim ve yaratalim.” (akt. Ispirli Goniilkirmaz,2012: 49)

4. Bauhaus Dénemleri

Bauhaus, 1919 ile 1933 yillar1 arasinda Almanya’da egitim 6gretim yaptig1 14 yilda ti¢ farkl sehirde
faaliyet gostermistir: Weimer (1919-1925), Dessau (1925-1932) ve Berlin (1932-1933). Yonetim agisindan
irdelendiginde ise, Bauhaus'un ti¢ mimar tarafindan yonetildigi gortilmektedir: 1919'dan 1928'e kadar Walter
Gropius, 1928'den 1930'a kadar Hannes Meyer ve 1930'dan 1933'e kadar Mies Van der Rohe.

Weimar Dénemi (1919-1925): Weimar kenti Almanya’nin kiiltiir kentidir. Burada kurulan okulda
ders veren ilk hocalar Lyonel Feininger, Gerhard Marcks, Johannes Itten, Georg Muche, Oscar Schlemmer,
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Paul Klee ve 1922'de Wassily Kandinsky olmustur. Ogrenciler hem yaparak 6grenmeli, hem de makine
tretimine yakinliklar1 olmaliyd: disiincesini savunan Gropius’a gore, fikirlerini gorsel olarak ifade
edebilmeleri i¢in formla ilgili tiim sorunlar1 bilmeliydiler. Gropius'un kurdugu okul bircok acidan diger
sanat ve zanaat okullarindan farkliydi Ogretmen ve ogrencilere farkli adlarla hitap ediliyordu.
Ogretmenlere master yani usta, dgrencilere ise basarilarina gore ¢irak veya kalfa deniyordu. Smavlar ise
ciraklara kalfa veya usta payesi verme yetkisine yasal olarak sahip loncalara aitti. Okul atolyeler seklinde
diizenlenmisti ve her cirak belli bir zannat1 8grenmek igin aynen geleneksel lonca sisteminde oldugu gibi
gercek projeler tizerinde calisan bir atdlyeye katilmak zorundaydi (Bunulday,2001: 7-8). Atdlyelerde bigim
ustas1 ve zanaat ustasi olmak iizere iki usta ders vermekteydi. Bauhaus'un bu dénemini Ozer Kabas “...
asag1 yukari sonuna kadar bir el sanat: bigimciligi kendini duyurmustur. Fakat bu devrenin sonunda endiistri
ile sithhatli iligkiler kurulduktan sonra, toplu tiretim sorunlari ¢oziimlenmeye baslamisti” diye tanumlar (akt.
Bunulday,2001: 12).

Bauhaus ogretim programiyla oldugu kadar idealist ve teorisyen pekcok Ogretmenin ilging ve
yenilik¢i dersler verdigi bir okul olmustur. Ressam, sanat teorisyeni ve Ogretmen olan Johannes Itten,
Bauhaus’daki temel tasarim egitiminin temelini olusturan Vorkurs (hazirhik kursu) fikrine, ekspresyonist bir
ressam olan Lyolel Feininger ile birlikte onctiliik etmistir. Bu ders ile ilk yil baslangic dersinde ele alman
oyunlar ve serbest uygulama ¢alismalari ile 6grencilerin tasarim diisiincelerini 6nyargilardan kurtarip, 6zgtir
birakma amaci gidilmisttr. 1923 yilinda Bauhaus’'tan ayrilan Itten yerine kendi 6grencisi olan Josef
Albers’i birakir. Albers’in malzeme ve striiktiir sorununu ele alis bigimi Itten’den farkli olur ve striiktiir
deneyleri yapilir. Itten’den bazi dersleri devralan Moholy-Nagy ise, daha esnek bir yaklasimla malzemelerin
fonksiyonel ve rasyonel bir sekilde bircok teknige uygulamaktan kaginmayan deneysel calismalar da
yaptirir. Lothar Schreyer de Tiyatro mimarisi ve sahne tasarmmi alaninda yenilik¢i oncti denemelerde
bulunmus, daha ¢ok disavurumcu akima bagh olarak 1921'de Bauhaus'ta kurulan atdlyede basarili
calismalar yapmistir. Onun yonetiminde Bauhaus sanatgilary, ilk yillarda disavurumculugun izinde
ylirimiigler, daha sonra 1923'te, Oskar Schlemmer'in atdlye yonetiminin basina gegmesiyle,
disavurumculuktan bagimsizlasarak, tiimel bir gorsel sanatlar anlayisini kurmaya yonelmislerdir. Alpar
(2006: 8), Itten ve Schreyer’in ayrilislarini Bauhaus icin ekspresyonist donemin sonu olarak bildirir.

1923 yili yazinda, Bauhaus'un dort yillik biitiin tirtinlerinin sergilendigi ve Gropius'un “sanat ve
teknik, yeni bir birlik” sloganini 6n plana ¢ikardig1 Bauhaus Haftas: gerceklestirilir. Egitimler ve gcalismalar
sonucunda olusan ilk sergilerini kurulusundan 4 y1l sonra 1923'te Weimar’da kamuya agan Bauhaus ustalar1
ve Ogrencileri, ilk logolarimi da bir manifesto ile sergilemislerdir. Rasyonel formlar, ¢izgi ve yazi
tipolojisinden olusan, el islerine ve yaraticilifa verilen 6nemi vurgulamak amaciyla insan yiiziiniin
soyutlamasi olarak tasarlanan bu logo Bauhaus'un radikal karakterini de yansitmaktadir. Klasik estetik
anlayisini yikma yolundaki bu ilk sergide, Oskar Schlemmer, mimarlik altinda birlesen sanat ve teknolojinin
titopik ve gelecege yonelik fikirler tiretmedeki kararliligina ve makine estetiginin toplumsal ve sanatsal
alanda yarattig1 degisim ve dontistime isaret etmistir (Sahinkaya,2009: 14) (Gorsel 1).

Gorsel 1-Oskar Schlemmer tarafindan tasarlanmis Bauhaus logosu (Url1)

Serginin basarisina ragmen, sorunlar bitmez, Berlin’de yeni bir milliyet¢i hiikiimetin iktidara
gelmesi, iilke genelinde oldugu gibi Weimari da etkiler. Bauhaus mimariyi merkeze alarak, sanati bir
bittinliik icinde yeniden ¢rgiitlemeyi ve bu orgiitleme dogrultusunda, yeni bir sanatci tipi yetistirme amaci
zamanla baslangic romantik ve idealist fikirlerinden kopmustur. Whitford (1992: 9) bu durumu “1925’in
sonlarina dogru Bauhaus’ta kisisel disavurumlarin ve romantik kavramlarin yerini daha akilci ve bilimsel
goriisler almaya baslamistir. Fakat 1925'in sonlarina dogru cesitli i¢ geligkiler ve ozellikle politikanin
yarattig1 dis baskilar Bauhaus'u dogrudan etkilemis ve okulun Weimar'da daha fazla kalmasina imkan
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tanimamustir.” seklinde ifade eder.

Bunulday (2001: 7-8), Weimar kentinin, Bauhaus gibi yenilik¢i bir okula i¢in pek uygun bir yer
olmadigin belirtir. Okulun sanat ve zanaat1 birlestirme cabalar1 yerel esnafi ve zanaatcilar: rahatsiz etmis,
okulun mevcut zanaat okulunu icine almasi ise ressam ve heykeltraslarin hosuna gitmemistir. Bauhaus
ogrencilerinin bohem yasantisi halki rahatsiz etmis, genel olarak zanaatci halkin tepkisini ¢ekmistir Personel
ve oOgrencileri arasinda pek ¢ok yabanci olan okulun Alman degerlerine zarar verecegi diisiincesi
milliyetcileri tedirgin etmistir. Biittin bunlar, 1919°da sosyal demokratlarin hakim oldugu Thuringia
eyaletinde radikal sagcilarin iktidara gelmesi ile daha tehlikeli bir hal almistir. Sagcr radikal gruplar ve “El
Sanatcisi Ustalar” grubunun da destek verdigi bir karalama kampanyas: yiiriitmiisler ve yerel yonetimden
okula verilen yardimlarin kesilmesi icin ugrasmislardir.

Dessau Donemi (1925-1932): Bauhaus 31 Mart 1925'te Dessau’ya tasinmistir.1919’a kadar bir prenslik
kenti olan Dessau, Weimar gibi bir baskenttir. Ancak Berlin’e iki saat mesafede olan ¢nemli bir endiistri
kentidir. Kémiir madenciliginin yanisira, Almanyanin kimya endiistrisinin %25’e yakimmnn kaynag: ve aymn
zamanda Junkers adli agir sanayi ve ucak fabrikasinin bulundugu bu yer, Bauhaus'un endiistri ile isbirligi
icinde olma hedefi icin olduk¢a uygun bir yerdir (Bunulday, 2001: 14-15). Weimar'da tatsiz olaylarin
yasandig1 bir dosnemde Dessau sehrinin Bauhaus ustalarini davet etmis olmas1 olumlu bir rastlanti olmustur.
Aynm zamanda Frankfurt Sanat Okulu da Bauhaus’daki biitiin ressamlar1 kadrosuna almak istemis, ancak
okuldan bu amagla ayrilan olmamistir. Bu olumlu gelismeler okula yeni bir heyecan katmustir (Alpar, 2006:
10). Joost Schmidt, Marcel Breuer, Herbert Bayer, Hinnerk Scheper ve Gunta St6lzl Bauhaus’daki egitimlerini
tamamlayarak ogretim kadrosuna ge¢mislerdi. Boylece bicim ustas: ve zanaat ustasi olarak olarak iki ayr1
egiticiye gerek kalmamusti. Bauhaus'un kendi alt yapisindan yetisen isimler her iki alanda da yeterliydiler
(Ekren, 2006: 48). Bauhaus 1926’da Dessau’ya tasinirken, Gropius yenilenen 6gretim programinin esaslarini su
sozleriyle 6zetlemistir:

“Artik gecmisin giysilerini degil modern giysileri giyen modern insan, modern giindelik kullanim

araclarryla donatilmis, kendisine ve zamanina uygun modern bir eve de ihtiya¢ duyuyor. Bir nesnenin

dogasi ne yaptigiyla belirlenir. Bir kabin, bir sandalyenin ya da bir evin uygun olarak is gorebilmesi icin

once onun dogast incelenmelidir. Ciinkii nesne amacina kusursuzca hizmet etmelidir. Bagka bir dgyi§le

islevini pratik olarak yerine getirmeli, ucuz olmali, dayanikli olmali ve giizel olmalidur”. (Ispirli

Goniilkirmaz 2012: 65).

1926'da Tasarim Enstitiisii adim alan Bauhaus'un sadece adi degil, tiizikk ve 6gretim programi da
degismistir. Artik hocalara usta yerine profesér denmeye baslanmistir. Her atdlyede bulunan iki usta sistemi
terk edilmis, zanaatcilar artik profesorlere baglh olarak calisir hale gelmislerdir. Gropius'un ikili (tandem)
O0grenim sistemini pek istemedigi ancak okul kuruldugunda hem yaratici yetenegi olan hem de zanaat
becerisi olan dgretmenler bulmak miimkiin olmadigindan bu durumun devam ettigi bilinmektedir. Josef
Albers, Marcel Breuer, Herbert Bayer, Gunta St6lzl , Joost Schmidt gibi geng ustalarin yetismesi ile artik bicim
ve teknik sorunlar1 bir arada ¢ozebilecek yetenekte usta ogreticilerin atolyelerin basma ge¢mistir. Gropius
mimarlik atolyesinin kurulusunu, diger atolye calismalar: belli bir asamaya gelinceye kadar erteledigi ve 1927
yilindan sonra mimarlik boliimiinin kuruldugu goriilmiistiir. Hannes Meyer ve Mies Van der Rohe gibi
dénemin tinlti mimarlarmin bu boliimde 6gretmenlik yapmasi mimari tasarimlar konusunda biiytik atilimlar
ortaya konmasina sebep olmustur. Meyer ve Van der Rohe, Gropius gibi Uluslararast Uslup’un énciiliigtinii
yapmis mimarlardi. Siislerden uzak, fonksiyonel yapilarin toplumsal bir ihtiya¢ oldugu goriisiindeydiler.
Sadelik anlayist Van der Rohe’de saydam ve binanin gelik iskeletini tamamen gozler 6niine seren bir noktaya
ulagmust1. Boylece biiyiik gokdelenler, heykelsi ve islevsel bir estetik kazanmaktadir (Baysar Boerescu, 2008:
73).

1927'de Mimari Boliimii'niin kurulmasindan sonra, boliimiin basina Baselli mimar Hannes Meyer ve
Hans Wittwer getirilmistir. Meyer'in yonetiminde Bauhaus’ta ideolojinin agirlik kazanmasiyla durum,
Schlemmer tarafindan “Bir parca aristokrasi Gropius ile birlikte ayrildi” seklinde elestirilir (Ekren, 2006: 49).
Albers, Klee, Schlemmer v Kandinsky, eski gelenegin hocalar1 olarak yeni programa ve yeni akademik
kadroya alisamazlar. Bir dosnemin 6nem verilen dersi temel sanat egitimi dersi de bir problem haline dontistir.
Coziilme Schlemmer’in 1929'da Breslau Akademisi'nden gelen teklifi kabul etmesiyle baslar, Meyer sakincali
goriilerek 1930 yilinda gorevden alinarak, yerine yine Gropius'un onerisiyle mimar Ludwig Mies van der
Rohe getirilir.

Bu tarihlerde Bauhaus'ub finansal sikintilarmi ¢6zmek icin atolyelerde {iretilen prototiplerin
endiistriye ulastirilmasi ve bu yolla okula gelir saglanmasi i¢in “Bauhaus GmbH” (Bauhaus Limited Sirketi)
kurulmustur. Bu donemde kapatilan ve birlestirilen atolyelerin yanisira Reklam Atolyesi ve Fotograf Atolyesi
gibi yeni acilan atolyeler de olmustur. 1931'de Nasyonal Sosyalistler Bauhaus’a kars: yiiriittiikleri yipratma
kampanyasi hizlandirirlar. 1932 yilinda Bauhaus'u kapatmak tizere dnce personel sézlesmelerini fesh eder,
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okulun mali destegini keserler (Bunulday,2001: 15). Okul kapanmadan birka¢ giin tnce 6grencilere okulun
Berlin'de devam edilecegi duyurulur.

Berlin Donemi (1932-1933): Okul 1932 Ekimi'nde faaliyete Mies tarafindan Berlin'in giineybatisindaki
Steglitz’de kiralanmis eski bir telefon fabrikasinda Albers, Engemann, Hilberseimer, Peterhans, Lilly Reich,
Rudelt ve Kandinsky ogretim kadrosuyla baslar. Berlin dénemi oldukga kisa stirmiistiir. Bauhaus'un
programi Dessau’dakine yakindir. Ancak asir1 sagcilar burada da onlar: rahat birakmazmis ve ¢ok gegmeden
saldirilara baslarlar.

Nazi basin1 Bauhaus'u “Bolsevizmin tiredigi yuva” olarak nitelendirmistir. 11 Nisan 1933’de Berlin
Bauhaus Dessau savciliginin emriyle aranmaya baslamis, komtinist brostirler bulundugu iddiasiyla da Berlin
Polisi olaya miidahale etmistir... Yapilan aramalarda yasadisi herhangi bir sey bulamayan Nazi birlikleri
elleri bos déonmemek icin yaninda kimlik kartt bulunmayan 6grencileri kamyonlara doldurmuslar, okul
binasinin kapisin1 da mithiirlemislerdir. (Alpar, 2006: 16)

Bauhaus'un etkileri kapanmasina ragmen, 6grenci ve hocalari sayesinde tiim diinyada ozellikle
ABD’de gorilir. Almanya’nin iginde bulundugu politik durum sonucu okulun da kapatilmas: ile
Almanya’dan ayrilan Bauhaus o©gretim elemanlar1 ve ogrencileri, okulun o6gretim yontemini ve
programlarin diinyanin birgok yerine yayarlar (Bunulday,2001: 16-17).

5. Bauhaus Dokuma Atélyesi (1919-1933)

Dokuma atolyesi Buhaus'un 6grenci yetistirdigi 14 yillik siire boyunca agik kalan tek atolyedir.
Acildigy ilk giinlerde yumusak hayvanlar ve bez bebekler tiretmek gibi, tekstil baglantili birkac faaliyeti
olmus olsa da, 1921’lerde 6gretim programiunin dokuma etrafinda sekillendigi gortiliir. Johannes Itten
tarafindan programi yapilan ve onun 1923 yilinda ayrilmasindan sonra Josef Albers ve Lazslé6 Moholy Nagy
tarafindan verilen hazirlik kursunun tamamlanmasindan sonra tiim 6grenciler dokuma atdlyesine kabul
edilmistir. Bu hazirlik kursu Itten’in sanat diinyasma bir armagan olarak renk teorisi ve tasarim tizerine
odaklanmakta ve bilinen tekniklerle yeni materyallerin denenmesi tizerine calisilmaktaydi. Dokuma
atolyesine ise hazirlik kursunun ileri uygulamalar1 ve avangard stil denemeleri, farkli malzeme ¢alismalar1
yapilarak, Bauhaus tasarim ilkelerine ve felsefesine sadik kalinmistir.

\ Bt B

Gorsel 2-(solda) Bauhaus’ta kadin 6grenciler (Url2)
Gorsel 3-(sagda) Bauhaus Dokuma Atélyesinde dokumacilar (Url3)

Bauhaus hareketi 20. ytizy1l ortalarinda ve sonlarinda Walter Gropius, Mies van der Rohe gibi
o6nemli mimarlarm alana yapmis olduklar katkilarla bilinse de, Bauhaus biinyesinde kurulmus olan dokuma
atolyesinin de tekstil tasarimina katkilar: biiyiik olmustur. Bauhaus kurulusunda 6grencilerin cinsiyetlerine
bakilmaksizin bir zanaatta basar1 gostermeleri beklenmistir. Buna ragmen ¢omlekgilik, ciltcilik ve dokuma
atolyelerine kaydolmak isteyen kadin 6grencilerin sayisi oldukca fazla olmustur. Comlekgilik atolyesinin
basinda bulunan Gerhard Marcks, kadin 6grencileri bu alana kabul etmekte istekli olmayinca ve ciltgilik
atolyesi de 1922'de kapaninca dokuma atolyesi kadin 6grencilerin egemenlik alani haline déntismiistiir
(Benson, 2003:4). Dokuma atolyesi kurulusundan bu yana olusan pek cok ényarg: ve yanls anlasilmayla
savasmak zorunda kalan bir “Disi Getto” haline dontismiistiir. O dénemin pek ¢ok énde gelen ressami ve
sanatcisi, Bauhaus dokuma ogrencilerinin egitimiyle bizzat ilgilenmis olsalar da, dokumay1 “gercek sanat”
olarak gorememisler ve resim, metal isleri ile heykele gore daha zorluklu alanlar1 tercih edemeyen kadinlar
icin bir calisma alani olarak kabul etmislerdir.
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Bauhaus'un erkek modernligi, 20. yiizyilin yeni bi¢cim dili olarak ¢ok bakish, gordiigiiyle
yetinmeyen, nesneleri kristallestiren, sert, koseli, kararli, rasyonel durusuyla aslinda kadini ve kadinsilig
parantez disina aliyordu. Nitekim “modernlik” 6gretisi adina yiiklendigi gorevde Bauhaus, baslangicta
ogrenci kabul politikasin1 “50 kadin, 100 erkek” olarak belirliyor, okul kimligini aciklarken referanslarini bir
yandan da kadinin yaraticiligy, esitligi, ozgtirligii, sorumlugu tizerinden yapiyor, buna karsin daha 1920’de
hepsi erkek dgretim/yonetim kurulu, onlarmn egitimini dokumacilik, ¢omlekgilik, ciltgilik ile smirhiyordu.
Higbir kadm, mimarlik egitimine kabul edilmedi. Kadin yaraticiligi, feminen ve el becerisine dayali (akil ve
zekadan yoksun) olmasi nedeniyle kabul gérmiiyordu. 1923’ten sonra Bauhaus, “her iki cinsin yarari igin”
giderek kadinlardan (Yasa Yaman,2011: 201) temizlenmistir.

Ulrike Miiller kitab1 Bauhaus Kadinlari'nda Bauhaus’un cinsiyet politikasina yonelik sunlar yazar:

1919 yilinda Bauhaus'un agildigi Alman kenti Weimar'da bir "miize egitimcisi" tarafindan cinsiyetler

arasinda esitlik olarak tamimlandi. Alman kadinlari 6zel 6gretmenlerle evde sanat egitimi alirken,

Bauhaus'ta derslere katilmak bedavaydi. Ve bu goriintirde dzgtirliiklerine kavusmus kadinlarin fotograflari

en iyi haliyle gercegin sadece yarisini yansitiyordu. Evet, diinyanin en tinlii cagdas sanat okulu kadinlar1

kabul ediyordu. Ancak pek az1 tanindi. Bauhaus erkekleri (Gropius, Paul Klee, Wassily Kandinsky, Laszlé

Moholy - Nagy ve Ludwig Mies van der Rohe) tinlii olurken, Gunta Stolzl (bir dokumaci), Benita Otte

(bagka bir dokumaci), Marguerite Friedlaender-Wildenhain (seramikgi), ilhan Fehling (heykeltiras ve set

tasarimcisi) veya Alma Siedhoff-Buscher (oyuncak yapimcisi) gibi isimler daha az deger gordii. (Glancey,

2009)

Pek ¢ok dokuma atélyesi 6grencisi bu atolyeye sikistirilmis olsa bile, diger 6grencilerle ayni hazirlhik
kursuna gidip, ayn1 hocalardan aymn dersleri almis, zamanin en énemli sanatcilarindan ayni teori ve tasarim
prensiplerini 6grenmistir. Esas olarak sanatsal yeterlilikleri tartisilan bu atolye, zaman iginde yaptig tiretim
ve aldig1 siparislerle kendi masraflarin1 6deyebilen ilk atolye haline gelmistir, ¢tinkii bilindigi gibi
Bauhaus'un finansal prensiplerinden birisi de maddi anlamda otonomisini kazanmak ve 6grencilerinin
kazanmasini saglamak olmustur (Benson, 2003: 5).

Weimar Dokuma Atélyesi: 1919 ile 1925 yillar1 arasinda dokuma atdlyesi deneysellige, disa
vurumculuga ve parca tiretime odaklanmistir. Genellikle bu ¢calismalarin sonucu diizensiz kumas kenarlari,
biizguliit kumaslar ve bitmemis desenler olmustur. Bu durum ilk 9-10 yillik dénemlerinde dokuma
atolyesinde gercek bir ogreticinin olmadig1 diistiniildtigiinde oldukca anlasilabilir bir durum olmaktadir.
Anni Albers, Sigrid Wortman Weltge'ye 1997’de sunlar1 agiklamustir: “Tekstil atolyesinde gercek dgretmen
yoktu. Bizim derslerimiz olmadi. Simdi bana ‘bunu Bauhaus’tan 6grendin diyorlar’. Baslangicta higbir sey
ogrenmedik. Ben harika bir 8gretmen olan Gunta’dan 6grendim. Birlikte oturur ve yapmaya calisirdik.
Bazen de birlikte yapisal problemleri ¢c6zmek i¢in ugrasirdik.” (akt. Benson, 2003: 10).

1921 yilina gelindiginde Bauhaus yonetimi dokumacilarin gerekli teknik bilgi ile donatilmadiklar:
takdirde mesleki yeterlilikler gelistiremeyeceklerini farkederek, Gunta St6lzl ve Benita Otte’yi Krefeld'e
boyama ve bir yil sonra da dokuma ve lif teknolojisi 6§renmeye goéndermislerdir. Iki kadimin Bauhaus’a
getirdigi bilgi atolyelerdeki 6grencilerin daha onceki deneysel calismalarinda tamamen basarisiz sonuglar
ortaya koyduklar1 ifade yontemlerinde tasarim kalitesini yakalamalarina ve bu sayede Kkaliteli tekstiller
tiretmeye baslamalarina neden olmustur. Dokumacilarin ¢ogu Goblen duvar dokumas: (tapestry)
tekniklerini deneyimleyerek, kendi duvar dokumalarin iiretmisler, boylece déneminin en belirgin tekstil
ozeligi olan “Bauhaus tarzi” dokumalar ortaya ¢ikmistir. Dokuma atolyesi ve mobilya at6lyesi ile ortak
calismalar Bauhaus tarzinin ilk prototiplerinin ortaya ¢ikmasmi ve ikonik tasarimlardan bir tanesi olan
Breuer sandalyelerinin tasarlanmasina sebep olmustur.

1919 yilinda okula erkeklerden ¢ok kadinlar basvurmustu. Bunun nedeni ya Gropius'un "gtizel ve
gliclii cins arasinda fark olmayacagimi" vurgulamasi ya da doénemin kadinlari igin evde ders gérmenin
Bauhaus’ta ders gormekten daha maliyetli olmasi olabilir. Ancak Gropius'un Orta Cag zihniyetli bakis agisi,
Bauhaus kadinlar icin farkli bir oyun alani ayirmus, 1927'den sonra okul yeni bir mimarlik anlayisi ile
kadinlara neredeyse kapanmisti. Weimar donemindeki dokuma atdlyesinin en iistiin galismalarina 6rnek
olarak Weimarera Bauhaus tekstilleri sayilmaktadir. Buna ragmen, pekcok arastirmaci Bauhaus tekstillerinin
o6neminin Dessau’ya tasindiktan sonra ortaya daha belirgin bir sekilde ¢iktigini ifade etmektedir.
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Gorsel 4-(solda) Gertrud (Hanschk) Arndt ve Marianne Gugg;: Bauhaus Weimar’da hali dokurken, 1925 (Url5)
Gorsel5-(sagda) Gunta St6lzl, Bauhaus dokuma ustasi, (Url6)

Dessau Dokuma Atélyesi: 1926 yilinda tasindiktan sonra, dokuma atolyesinin énem verdigi nokta,
deneysel ¢alismalardan daha ¢ok endiistriyel tiretime aktarilmak tizere tasarlanmis tiretim tasarimlarinin
elde tiretilmesi olmustur. Yine de 6grencilerin kisisel denemelerini yapmalar igin yiireklendirildikleri de
soylenebilir. Endiistriyel ortamda tasarimlar olustururken, renkleri birlikte kullanmak icin daha uygun bir
yontem olarak ¢ok kathi dokumalar bu dénemde daha popiiler olmus ve bu “Bauhaus tarzi”nin 6zelligi olan
diizenli geometrik sekilli tasarimlarin artmasina neden olmustur. Ogrencilerin kumas tasarimlarinda
yenilik¢i materyalleri kullanmalar: desteklenmis, 6zellikle Anni Albers ve Otti Berger kumas tasarimlarinda
selofanin kullanilmasina onciiliik etmiglerdir.

Dessau’daki Bauhaus dokuma atolyesinin ilkeleri sanatsal yaklasim ve teknik olarak iki ayr1 baslik
biciminde saptanmus ve iki ayrn kisi tarafindan yurutiilmiistiir. Sanatsal yonlendirme, Weimar Bauhaus’ta
“formlarin tistad1” olarak {inlenen George Muche tarafindan gerceklestirilmis, teknik alanda ise ona Gunta
Stolzl asistanlik yapmistir. 1926 yilinda Muche dokumadan cekilmis yerine, Gunta St6lzl atolyeleri idare
etmistir (Ozay,2001: 27). 1927'de Dessau’daki dokuma atdlyesinin &gretim programi Bauhaus'un en ok
saygl duyulan ve sevilen 6gretmeni olan Paul Klee tarafindan biiytik olgiide gelistirilmis ve ozellikle
dokumacilara yonelik bir tasarim igerigi olusturulmustur. 1931 yilinda okuldan istifa etmesine kadar bu
dersleri okutmustur. Bununla birlikte 6gretim programu Weimar ‘dakinden daha gor ve kapsamli hale
gelmis, malzeme ve ekipman bilgisi, boyama ve bitim teknikleri ve endiistriyel tiretim konular1 tasarimin
yanisira 6grencilere 6gretilmektedir.

Dessau’daki atolyelere jakar tezgahlarinin getirilmesi dokuma atolyesinin repertuvarini oldukga
genisletmis ve Gunta Stolzl 6zellikle jakarli tezgahlarda yenilik¢i ve heyecan veren desenlerin usta yaraticisi
haline gelmistir. 1928 yilinda 5 Koro (5 Chore-5 Choirs) isimli tasarimu ti¢ boyutlu goriintim nedeniyle
stiphesiz Bauhaus’tan gelen en sofistike jakar tasarimi olmustur. Jakar tezgahlariin varhigi gorsel etkisini
stritktiir ve tekstiirtin bir karisimindan alan yapisal kumaslarin yaratilmasin saglamistir (Benson, 2006: 11-
12). Bauhaus’ta ogrenciler yenilik¢i ve etkili tasarimlar ortaya koymus olsalar da, Gropius modernlikten
uzak Ortacag vizyonu ile okula bakmis oldugundan, kadin tasarimcilar1 “6ncelikle moda evleri ve sanayi
tretimi icin modern kumas dokunan tezgahlarin oldugu yerlerde” tutmay: amaglamistir. O, kadinlarm "iki
boyutlu" olarak diisiindiigiine inanirken, erkeklerin ti¢ boyutla ugrastigini diistintiyordu (Glancey, 2009).
1920’lerin sonuna dogru sanayi Bauhaus dokumacilariyla birlikte calismay1 kesfetmis, Polytextil sirketi ile
okul dokuma atolyesinin ortak calismasi "bauhausdessau" etiketi ile tasarimlarin isletmede seri olarak
tiretilmesi saglanmistir. Bauhaus dokumacilarinin bilgilerinin derinligi, tiretimin her alaninda etkin bir
sekilde gorev alabilmelerini saglamaktaydi. Ancak Dessau okulunun son iki yilina gevredeki siyasi kargasa
etkili olmus ve daha verimli endiistriyel ortakliklar kurulmasina engel olmustur.

Mies van der Rohe 1930 yilinda yonetici olarak atandig1 zaman, aslinda Bauhaus bir mimarhik okulu
haline gelmis ve kadinlarin basarisina oldukga az bir yer ayrilmistir. 1931 yilinda Gunta Stolzl'tin istifa
etmesinden sonra Lilly Reich ve onun asistan1 olarak Otti Berger at6lyenin basina gecirilmis (Benson, 2006:
12), ancak 1933 yilinda Dessau Bauhaus binasinin basilmasi ve 6grencilerin tutuklanmas: ile dokuma
tasarimi egitimi de sona ermistir. Dokuma atdlyesinde pek ¢ok basarili kadin erkek egemen ve statiikocu
yonetimde basarili olamamislarsa da, Anni Albers gibi kadinlar ancak Bauhaus'u terk ettikten sonra basarili
olmuslardir. Albers 1933 yilinda ABD'ye gitmek i¢in Almanya'dan ayrilmis, kocas: ressam Josef Albers ile
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Kuzey Carolina'da yeni Black Mountain College'da 6gretmenlik yapms ve Knoll, Rosenthal gibi sirketler
icin oncii tasarim kumaslar iiretmistir. Benita Otte dokuma bolimii baskaniyken gorevinden ayrilmak
zorunda birakilmig ve Almanya'min bagka bir bolgesinde kendi yapim evini kursa da kumaslar: tiretim
asamasinda kalmistir. Oyuncak yapimcist olan Alma Siedhoff-Buscher 1944 yilinda bir bombardiman
sirasinda 6lmiis, 1939 yilinda annesini gormek i¢in Yugoslavya'ya bir geziye giden Otti Berger, Moholy-
Nagy'nin Sikago'da agilan yeni Bauhaus'ta calismak igin bir teklif aldiginda ABD'den vize alamamis ve
Auschwitz'de 1944 yilinda 6lmiistiir.

ausweis

N TR s refdur PEThu s faatem e nam ey

I bauhaus dessau

ff«céq r%

i st m sn bavhayses In dessau

Gorse16 (solda) Gunta Stolzl, 1897- 1983 (Urlrfl)

Gorse 7 ve 8-(ortada ve sagda) Gunta Stolzl'tin 6grenci kart1 ve 6gretmen olduktan sonra tizerine ¢izgi ¢ekerek

usta yazdig gorulmektedir (Url7)

5.Adelgunda St6lz (Gunta Stolzl)

Gunta Stolzl, Bauhaus dokuma atdlyesinin gelismesinde 6nemli bir rolti bulunan Alman tekstil
sanatcgisidir. Bauhaus'un tek kadin ustasi olarak kabul edilen St6lzl, dokuma boliimiinde ferdi resimsel
eskizleri endiistriyel tasarimlara dontistiirmek amaciyla teknik ve estetik unsurlar tizerinde galigmustir.
Bauhaus'da ogretilen sanat uygulamalarimi geleneksel tekstil teknikleriyle birlestiren Gunta St6lzl, tekstil
alaninda muazzam bir degisim yaratarak okuldaki ilk kadin dokuma ustas: olmustur. Dokuma bolimi
atolyesinin yaratilmasina katkida bulunmus ve 1925 yilinda Bauhaus'un Dessau'ya tasimnmasi sirasinda
dokuma atolyesinin yonetimi kendisine verilmistir. Bauhaus’da oldugu stire boyunca dokuma
uygulamalarmi, ¢agdas endiistriyel tasarimin ihtiyaglarini karsilayacak sekilde, daha islevsel bir hale
getirerek Bauhaus dokuma atolyesini en basarili tesislerinden biri durumuna getirmistir.

Gorsel 9-(solda) Gunta St6lzl, Annesi ve agabeyi ile (Url8)
Gorsel 10-(ortada) Gunta Stolzl, flk Takdim Téreni (Url9)
Gorsel 11-(sagda) Gunta Stolzl, I. Diinya Savasi’'nda Kizilhag hesiresi (Url10)
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5 Mart 1897’de Bavyera eyaletinin Miinih kentinde Adelgunda St6lzl olarak dogmus ve ilk egitimini
Ogretmeni ve okul miidiirii olan babasindan almistir. 1913-16 yillar1 arasindaUygulamali Sanatlar Okulu
(Kuntsgewebeschule))nda lise Ogrenimi gormiistiir. Burada cam recine, dekoratif sanatlar ve
seramik alanlarinda {inlti yénetmen Richard Riemerschmid'in yaninda galismustir (Baumhoff, 1999:351). Bu
yillarda gen¢ Gunta (Gorsel 9,10) tarafindan yapilan gok sayida eskiz ¢izimleri ve sulu boyalar1 giintimtize
ulasmustir.

1917-18 yillar1 arasinda gontilli Kizilhag hemsiresi olan Stolzl, savag sonuna kadar Italyan ve Fransiz
cephelerinin gerisinde, erkek kardesi ise cephede gorev yapar (Gorsel 11). Bu dénemde oldukga detayl bir
gunliik tutmus ve eskizlerini de saklamistir (Gorsel 12-14). Savas sona erince 1918'de yeniden Miinih'teki
Uygulamali Sanatlar Okulu’nun okul miifredat reformuna katilarak egitimini tamamlamis ve o dénemde
Bauhaus manifestosu ile karsilasmistir. Savas yorgunu, yikintilarindan dogmaya calisan Almanya’da yeni
kurulan Bauhaus okulu sanat alaninda calismak isteyen gencleri kendi katedraline ¢agiran ilahi bir 1s1k gibi
goriinmiis, pek cok alanda basarili genclerin okul catis1i altinda birlesmesine imkan tanimistir. Sanat
calismalaria burada devam etmeye karar veren Stolzl, 1919 yazini1 Bauhaus'un cam atolyesi ve duvar resmi
derslerini takip ederek gecirmis, Johannes Itten’in 6n kurs segmelerine kabul almis ve bu kurslarda kendini
kamtlaygrrak (Gorsel 15,16), 1920 yilinda Bauhaus okuluna burs ile kabul edilmistir.

N

— - . 1

Gorsel 12-(solda) Gunta St6lzl, erken dénem (1915-19l1-9) eskizleri (Url11)
Gorsel 13-(ortada) Gunta St6lzl, sulu boya calismalar: (Url12)
Gorsel 14-(sagda) Gunta Stolzl, tarafindan yapilan ilk donem eskizleri (Url4)

ol ase el

Gorsel 15-(solda) Gunta St6lzl, Deve Dikeni gah@mas?‘Baﬁhaus arsivi (Kaplan, 2014: 24)
Gorsel 16-(sagda) Gunta Stolzl, Bauhaus Weimar’da tekstil tasarimi i¢in sulu boya eskiz (Url13)

Stolzl ilk yil, Bauhaus “ta okul igindeki cinsiyet rollerine karsi koyamayarak dokuma atolyesi ile es
anlamli hale gelen “kadin departmanmi”’nda calismaya baglamistir. Weimar Bauhaus'ta 6grencilerin
birbirlerine ¢ok bagli olduklari, ancak okul disinda mevcut sartlara gore rahat bir ortamda hem calisip hem
eglendikleri goriilmektedir. O donemde boliim, Bauhaus ustalari olarak gérev yapan ressamlarin dgretilerini
ve felsefelerini yansitan sanatsal anlatim ve bireysel eserler iizerine yogunlasiyordu. Stolzl'iin dokuma
boltimiinde ¢ok aktif oldugu ve bir 6grenciden c¢ok bir lider olarak diger ogrencileri yonlendirebildigi
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goriilmuistiir. Dokuma atolyesinin yoneticisi Georg Muche, bu zanaata ¢ok az ilgi duydugundan ve
dokuma ile diger tekstil sanatlarmi “kadin isi” olarak gordiigiinden bu alandaki teknik stireglerin
gelistirilmesi konusunda etkili calismalar1 olmamistir (Wortmann Weltge, 1993) . Ancak, sanatsal acidan
kendini gelistirmek isteyen Stolzl, 1921 Mayis ayinda, Miinih'teki Uygulamali Sanatlar Okulundan iki kadmn
arkadasiyla birlikte Tuscany, Italya'ya seyahat etmistir. Bu gezide Italyan sanat ve mimari eserlerini goriip,
[talyan ciftcilerinden ilham alarak ¢ok sayida eskiz cizer.

Gorsel 17-(solda) Gunta Stolzl, ¢6zgii cekerken, (Url14)
Gorsel 18-(sagda) Gunta Stolzl, Georg Munch ve dokuma atdlyesi 6grencileri, 1923, Weimar, (Url15)

Ogrencilerle olan yakin iligkisini dokuma atolyesinde deneysel calismalarin baglatilmasinda
kullanan Gunta Stolzl, bir dokuma 6grencisi olarak kalfalik sinavini gectikten sonra vazgecilen boya
calismalarmni yeniden baslatir ve boya stiidyolarini isler hale getirmeyi basarir (Gorsel 17,18). Bicim ustasi
Munche ya da zanaat ustast Helene Borner'in bu atolyede basaramadigi bir konu olan zanaatin teknik
unsurlarmin dgretilmesi konusunu St6lzl bir kalfa olarak basarmis ve diger ogrencileri gayr1 resmi agidan
yonlendirmistir. Bu basarisinda stiphesiz okul yonetimi tarafindan 1921 yilinda Krefeld'de gonderildigi
boyama kursunun da etkisi biiyiiktiir. Dokuma atolyesinde gercek bir zanaat ustasindan ders almadan bu
atolyeye baslatilan St6lzl ve Otte 1922 yilinda da Krefeld’de dokuma ve lif teknolojisi 6grenmek tizere
gonderilirler. Bu etkinlik de Bauhaus dokuma atdlyesinde ortaya konan tasarimlarin dokuma teknigi olarak
gelismesine ve deneysel calismalarda basarili sonuglarin artmasina neden olmustur. Sanatsal agidan
irdelendiginde ise, Stolzl'tin ti¢ boyutlu tasarimda yenilik¢i ve deneysel oldugu goriiliir. Buna ¢rnek olarak
1921'de boyalt ahsap konstriiksiyonun {iizerine dokunan renkli bir tekstil dokumasindan olusan
Afrikal Sandalye (African Chair) tasariminda Marcel Breuer ile birlikte calismasi verilebilir. Kagit
tizerindeki soyut calismalarinda ise Paul Klee ve Wassily Kandinsky'nin etkileri bulunmaktadir. 1923'ten
itibaren tiretilen cesur renkli soyut duvar dokumalar1 ve battaniyeleri ile 6ne cikar.

[k resmi Bauhaus sergisi, Eyliil 1923'te Haus am Horn binasinda gerceklestirilir. Binanin kendisi,
oncelikle Georg Muche tarafindan tasarlanmus, celikten ve betondan yapilmis oldukca modern bir kiip
yapisidir. Evin her odasi kendi 6zel fonksiyonu etrafinda dizayn edilir ve Bauhaus at6lyelerinde tiretilen
6zel mobilya ve donanimlar ile doésenir. Dokuma atdlyesi de, gesitli odalar icin hali, duvar asmas1 ve diger
nesneler yaratarak bu etkinlige katilir ve hepsinde olumlu elestiriler alir. Walter Gropius, bu sergi ile
dokuma attlyesinin kadinlarin tizerinde biiytik etkiye sahip oldugu diustiniilen "Sanat ve Teknoloji - Yeni
Birlik" baslikli bir makale yayinlar. Calismalarina gelen olumlu elestirilere ragmen kadinlar zamanla bu
noktaya kadar calistiklari resimsel imgelemlerden ve geleneksel yontemlerden uzaklasmaya baslar ve
Kandinsky'nin'i¢ benlik ' konusundaki 6gretilerine paralel olarak nesneleri daha fazla kullanmaya
calisirlar. (Wortman Weltge, 1999). Nisan 1925'de, Weimar Bauhaus kapatilip 1926’da Dessau’da yeniden
agildiginda, Stolzl, mezun olarak ayrildig ve Itten’in Isvigre Ziirih ‘te kurdugu Herrliberg Ontos Dokuma
Atolyeleri'ne yardim etmek igin biraktigi Bauhaus’a geri doner; Helene Borner'in yerini alan form master
Georg Muche ile calisir. Resmen 1927 yilina kadar geng usta olmasa da, atdlye calismasinin organizasyonu
ve igerigi Stolzl'tin kontrolii altindir. Buna karsin, Muche ve Stolzl'in eslestirilmesi her iki tarafin da hosuna
gitmez ve 1926'dan itibaren St6lzl, atdlyeyi neredeyse tek basina calistirir.
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Gorsel 19- Bauhaus 6gretmenleri, Josef Albers, Hinnerk Schepér, Georg Muche, Laszl6 Moholy-
Nagy, Herbert Bayer, Joost Schmidt, Walter Gropius, Marcel Breuer, Wassily Kandinsky, Paul Klee,
Lyonel Feininger, Gunta Stolzl, (Url 16).

Dessau kampiisiinde Georg Muche tarafindan tiretimi yogunlastirmaya yardimci olmalar: igin
getirilmis Jakarli dokuma tezgahlar1 ve gelismis boyama tesisleri bulunuyordu. Bu durum Stolzl'tin daha
yapilandirilmis teknik bir gevre yaratmasi igin uygun bir imkan vermistir. Atdlyeler, Dessau Bauhaus icin
ana kaynak oldugundan yonetim attlyelerde yapilan tiretimleri ok 6nemli goriiyor ve 6grencilerin ticret
karsiligr yogun calismalarimi tesvik ediyordu. Ancak bu yogun galisma saatlerinin dayatilmasindan ve
Muche'nin okul fonlarmi kullanma bi¢iminden rahatsiz olan 6grenciler ile yonetim arasinda anlagsmazlik
olusmus. Bunun sonucunda dokuma béliimiinde ¢ikan bir 6grenci ayaklanmasi ile 31 Mart 1927'de, bazi
personelin itirazlarmna ragmen, Muche Bauhaus'u terk etmistir. Bu olayin ardindan St6lzl, dokuma
stiidyosunu hem bi¢cim ustas1 hem de zanaat ustast olarak devralmis (Gorsel 19) ve Anni Albers, Otti
Berger ve Benita Otte'nin de aralarinda bulundugu diger 6nemli Bauhaus kadinlari ile beraber calismistir.

1929'da o donemde taninmis olmayan ancak daha sonra Israil'de taninan bir mimar olacak olan
Arieh Sharon ile evlenen Stolzl'tin bu evlilikten Yael adinda kiz cocugu olmustur. Ancak, Yahudi bir adamla
evlendigi icin Gunta Stolzl'iin Alman vatandashg almis ve Bauhaus yoneticisisi olan Van der Rohe,
cevredeki siyasi atmosfer nedeniyle 1931'de istifasim istemistir. Ogrenciler, bu haksiz harekete karst
olduklari igin okul gazetesinin bir numarali maddesini Stolzl'e ve gorevden alindig1 yere adamugtir. Ancak
1931'de Gunta ve Yael Almanya'daki artan gerginlikler nedeniyle Isvicre'ye tasmarak ortagi Gertrud
Preiswerk ve eski Bauhaus 6grencilerinden Heinrich-Otto Hiirlimann ile birlikte SPH Stoffe (SPH Kumaslar)
adl1 6zel bir el isi isletmesi kurmustur. St6lzl bu donem hayatini ve eserlerini ilham verici ya da 6zgtir olarak
kabul etmez. 1932'de Isvicre Werkbund'a iiye olur. Aym yil Almanya’da Bauhaus'un Dessau kampiisii
Naziler tarafindan kapatilir ve Bauhaus Dessau'dan Berlin'e taginir ancak Berlin’de de émrii uzun olmaz, 19
Temmuz 1933'te fakiiltenin oylariyla resmen kapatilir. 1933 yili Isvicre’de Stolzl icin de kolay ge¢mez ve
maddi zorluklar ytiziinden kurduklar sirketi kpatmak zorunda kalir. 1934'de Werkbund'un resmi dergisi
"Das Werk" tarafindan kariyerinin profili ¢izilen Stolzl, Ziirih sinemasinda perdeler yapmak igin biiyiik bir
komisyon alir. 1935'te Stolzl ve eski ortagi Heinrich-Otto Hiirlimann ile S&H Stoffe’yi kurarlar. 1937"de ise,
Handweberei Flora (El Dokuma Stiidyosu Florasi)'mn tek sahibi olur ve Isvicre Kadin Ressamlari Dernegi,
Heykeltiraslar ve El Sanatlar1 Zirvesi Toplulugu (Gesellschaft Schweizer Malerinnen, Bildhauerinnen und
Kunstgewerbenennen)'na katilir. 1942'de Willy Stadler ile evlenerek, Isvicre vatandaghgina gecer ve 1943'te
Monika adinda bir kizi daha olur. 1967’den sonra &liinceye kadar Gunta St6lzl, el dokumaciligi yaptig:
isinden ayrilarak kendini duvar dokumalaria adamis ve kendi tasarimlarini dokumustur. Takip eden yillar
boyunca New York Modern Sanat Miizesiile Massachusetts Cambridge'deki Busch Reisinger Miizesi,
Stolzl'tin eserlerini ve 6zellikle i¢ mekan tasarimi icin yaptif1 tekstilleri toplamaya baslayarak biiytik bir
koleksiyon elde eder. Yine, 1967 yilinda Victoria ve Albert Miizesi bir St6lzl koleksiyonu olusturmustur
(Benson, 2003:20; Baumhoff, 1999:351). 22 Nisan 1983 tarihinde 86 yasinda Ziirih'te dlmiistiir. Oliimiinden
sonra kizlar1 Yael ve Monika, Gunta St6lz]'tin giinliiklerini ve 6zel eserlerini bir araya getirerek Gunta Stolzl
Vakfini kurmuslar ve gesitli konferanslarda bu déneme ait bilgileri paylasmislardir.
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S~ : :
Gorsel 20 -Gunta Stolzl, 1961 yilinda atolyesinde calisirken, (Url17)

6.Gunta Stolzl’iin Tekstil Tasarimina Katkilar:

Gunta Stolzl, Bauhaus 'ta tek kadin dokuma ustasi olarak muazzam bir degisim yaratmis ve
dokumanin modern endiistriyel tasarimlarla birlikte resimli eserlere dontisiimiine onctiliik etmistir. Bauhaus
tekstil atolyesi, ozellikle tasarimeci ve dokumaci Stolzl yonetiminde, Bauhaus mimarisine gore tasarlanan 6zel
mekanlarda kullamlmak iizere soyut tekstiller yaratmistir. Ogrencileri renk teorisi ve tasarimi ile dokumanin
teknik yonlerini incelemistir. Itten’in ortaya koydugu, ana geometrik formlar ilkesi daha sonraki asamalarda
belirginlesmistir. Acik-koyu, ince-kalin, mat-parlak gibi kontrasthiklar'in olusturdugu kompozisyonlar
bilhassa Gunta Stolzl tin dokumalarinda dikkat ¢ekmistir (Yetik,2009: 86).

1920’de kariyerine Bauhaus'un ihmal edilmis ve teknik bakimindan zayif bir atolyesinde ogrenci
olarak baslayan Stolzl, kisa bir siire sonra diger 6grenciler igin bir mentor haline gelmis ve 1925'de
Weimar'da okulun dokuma yonetmeni olmustur. Dokuma konusunda tutkusunu Bauhaus Dessau’da
gosermis, dokuma ve boyama tesislerini artirmak igin departmani genisletmeye ¢alismistir. 1927'de usta
oldugu donemdem 1931 yilinda siyasi nedenlerle gorevden alinincaya kadar dokumanin "kadin isi"
cagrisimlarindan uzaklagsmasina endiistriyel tasarim olarak kabul gérmesine ugrasmistir.

Stolzl'e gore iiretimi etkileyen dort faktor vardir: (i) yanlizca belirli bir ytizeyde serbest bir diizenle
yapilan serbest 6rgii yapisi, (ii) i¢ boyutlu hatta heykelimsi yiizey meydana getiren birbirine kenetlenmis
iplik cesitliligi, (iii) parlak ve matlastirilarak belirginlestirilen renk yumusatmalari, (iv) karakteristik
ozelliklerde kullanimi kisitlayan malzeme gesitliligi. Bauhaus dgretilerine bagh kalsa da yenilik¢i materyaller
ve dokuma tekniklerinde deneysel arayislara bu dort faktor tizerinden gesitlemelerle dokuyu tasarimlarinda
artirarak kullanmustir.

Dokuma atolyesini deney yapmak igin uygun bir yer olarak gérmiis ve 6grencilerini dogaclamay
tesvik etmistir. Stolzl ve 6grencileri, kumasin teknik 6zellikleri ve sentetik liflerle ¢ok ilgilenmis, renk, doku,
yapi, asinma direnci, esneklik, hafif kirilma ve ses emme gibi nitelikler icin malzemelerin sinirlarinm
arastirmislardir. Stolzl, ressam ve tasarimci olarak makine estetigine agirlik vermis ve modern izlenim
uyandiran tiretimler gerceklestirmistir. Stolzl'tin, ilk donem dokumalarinda zengin renk cesitliligi ve ince
islemeli kumaslar dikkat ceker (Yetik,2009: 86). Sanatci, dokumanin zorlugunun malzemenin 6zelliklerine
uygun bir estetik yaratmak olduguna inanmis, 1928 yilindan baslayarak selofan, fiberglas ve metal gibi
alisilmisin disindaki materyal kullanimini tesvik ederek, dokuma atolyesinde tiretilen kumaslar sayesinde
atolyeye maddi bir gelir de saglamistir (Glancey, 2009). Yetik (2009: 87-88), Bauhaus dokumaclhg icin
“Bauhaus’ta dokumacilarin serbest deneyler yapma teknigi, malzemenin ve materyallerin secimindeki
serbestlikle sonuglandi. Elyaf 20. ytizyilin icerigi icinde yer almaya basladi”seklinde yazar.

Stolzl gibi sanatgilarin trettigi Bauhaus tekstillerinin bu ekoliin ayirict stilini simgeledigi
diistiniilmektedir. Ancak dokuma atdlyesinin nemini sadece iiretilmis tekstillerle sinirlamak yanhs olur,
Bauhaus dokuma atdlyesinin 6gretim programi da beceri egitimi acisindan irdelendiginde essiz olmustur.
Stolzl, dokuma ve boyamada mekanik egitimin ve matematik ile geometride derslerin yami sira orgi
teknikleri ve atolye talimati gibi daha teknik konular tizerinde durulmasi gerektigini vurgulayan bir
miifredat gelistirmis, sanatsal anlatimin yerine basitlik ve islevselligi vurgulayan bir tasarim yaklagimi
uygulamistir (Wortman Weltge, 1999). Bu atolye Anni Albers (1899-1994) dahil modernist tekstilleri
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yaratmaya ve bu alanda yazmaya devam eden bir dizi seckin tekstil sanatcisini egitmistir. Bir donem
dokuma atolyesinin yonetiminde de bulunan Munch'un makinelesmenin getirdigi sorunlar tizerinde
durarak pratikte makineden yararlanmanin yollarimi aramas: ve Josef Albers’in yonettigi malzeme
ekonomisine dayali temel egitim, tekstil alaninda c¢ok etkili olamamakla birlikte Anni Albers’in
dokumalarini etkilemistir. El sanati teknikleriyle, renkleri ve formlar1 belli bir kompozisyon anlayisi ile
kurgulayan Anni Albers’in dokumalar1 bu anlamda dikkat ¢ekicidir (Yetik,2009: 87). Laszlo Moholy Nagy’in
doku, striiktiir ve boyut arayislar: Otti Berger'in dokumalarinda ¢ikis noktasi olmustur.

Bauhaus dokuma atolyelerinde tiretilen ilk tapestryler ressam Paul Klee'nin etkisiyle olmustur. Cok
kisa bir siire sonra Gropius'un mimari konseptleri yayginlasmistir. Gropius'un ileri stirdiigti gortislerin
temelinde, malzeme ve konstritksiyonun 6nemsendigi, mimariyi ve makine sanatin1 yansitmak igin
renklerin etkisiz hale getirildigi goriiliir. Temalar 6nce soyut, sonralar1 somutlasmistir. Bu tarzda Anni
Albers, Otto Berger ve Gunta St6lzl gibi Bauhaus sanatcilari sanatsal degeri yiiksek duvar dokumalar:
tiretmislerdir (Ozay,2001: 26).

Tasarimda temel ogeleri, saf renklerle birlestiren, bigimleri basit geometrilerine indirgeyen ve
bunlarin bir araya gelmesiyle biitiinde sadelik ve miikemmellik arayan yaklasimin énciisii olan Bauhaus
tasarimcilariin kullandigy ti¢ basit form vardir: Yatay ve dikey ozellik gosteren kare, kosegen ozellik
gosteren ticgen ve dairesel 6zellik gosteren cember. Herkes tarafindan bilinen bu basit ve geometrik formlar
toplumun geneline hitap ederken, ayn1 zamanda yalin bir ¢izgiyi benimseyen tasarimcilara saf ve minimal
urtinler yaratma imkani sunmustur. Geometrinin giiciiyle olusturulmus tasarimlarla, Bauhaus'un dokuma
atolyesinde de benzer ¢alismalar yapilmistir (Baktir,2006: 69).

Gorsel 21-(solda)-Gunta St6lzl tasarimi yastik kilifi, 1920/21, Weimar, (Url18)
Gorsel 22-(sagda)-Gunta St6lzl tasarimi perde kumasi, 1925, Weimar, (Url19)
Gorsel 23-(solda)-Gunta Stolzl tasarimi sagakls ortii, 1923, Weimar, (Url20)

Gorsel 24—(sagcla)—Gunta Stolzl tasarimi jakarlt dokuma pargasi, 1928, Dessau, (Ur121))
Gorsel 25-(solda)-Gunta Stolzl tasarimu perde parcasi, 1926/7, Dessau, (Url22)
Gorsel 26-(sagda)-Gunta St6lzl tasarimi koltuk sal1 parcasi, 1927, Dessau, (Url23)
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(soldan sirastyla) Gorsel 27-jakarlt duvar dokumasi, 1930, Dessau, (Url24)
Gorsel 28-Jakarli duvar dokumasi, 1928, Dessau, (Url25)
Gorsel 29-Guntal St6lzl tasarimi, yarim goblen teknigi, diiz dokuma, 1924, (Url27)
Gorsel 30-Gunta Stolzl tasarimi, diiz dokuma, 1923, Weimar (Url28)

Stolzl, 1930'da ilk kez Bauhaus dokuma atdlye diplomalarini ¢ikarmis ve Bauhaus ile Berlin Polytex
Textile sirketi arasinda Bauhaus tasarimlarini toplayip satan ilk ortak projeyi baslatmistir. 1931'de Bauhaus
Journal gazetesinde "Bauhaus Dokuma Atolyesinin Gelistirilmesi" baghkli bir makaleyi yayinlamistir.
Karmasik form kompozisyonlarini elde dokunan pargalar halinde terciime etme yetenegi ile birlikte makine
tiretimi igin tasarlama becerisi, dokuma at6lyesinin sahip olabilecegi en iyi egitmeni olmasini saglamis ve
Stolzl'tin yonlendirmesi altinda, dokuma atélyesi Bauhaus'un en basarili atdlyelerinden biri haline gelmistir.

20. ytizyilda Bauhaus'un giinlik yasamda tasarimin oOnemini savunarak kendi deneysel
yaklagiminin bir pargast olarak goblen, kumas ve igne isini benimsemesi énemli bir kirilma noktastydi.
Gunta Stolzl Bauhaus catis1 altinda nakis ve dokuma atolyelerinin gelismesinde etkili olan sanatgilarin
basinda yer ald1. St6lzl, Johannes Itten, Josef Albers, Paul Klee ve Wassily Kandinsky gibi renk konusunda
uzman olan soyutlamaci sanatgilarla birlikte galisinca, goblenleri de birer soyut resim gibi kurgulamaya
baslad1 ve boylece Bauhaus, gobleni sanatta yeni bir modernizmin amblemi haline getirdi (Keser, 2016: 169).
Yukarida Gunta Stolzl tarafindan tiretilen gesitli dokumalar verilmistir (Gorsel 21-30). Bauhaus, doku, yapi,
ara renk tonlari, yatay ve dikey koordinatlar: ile dokunmus kumasta yeni desen sistemlerinin yeniden ele
almmasina oncti olmustur. Yeniden kesfedilen tekstil egitim diizeni, Anni Albers, Gunta Stolzl gibi
sanatgilarin yazi ve bildirileri ile evrensel bir etkilesim alani saglamistir. Bauhaus'un etkin tekstil sanatgisi
Gunta Stolzl, 1926’da Leibzig'de yayinlanan “Offset Buch und Webekunst”daki Weberei am Bauhaus adl
bildirgesinde mekaniklesme ile el isciligi tiretimlerindeki problemleri birbirinden ayirarak distincelerini
soyle agiklar;

“Dokunmus kumas, estetik 6ziinde bir kompozisyonu, rengi ve malzemeyi total olarak igerir. Bugiin

biitiin tasarim alanlarinda bir diizen ve kuram aragtirmasi vardir. Nitekim Bauhaus ¢alismasina kuramsal

yaklasimlarla basladik. Dokuma, yiinden yapilmus bir resimdi adeta. Bugiin biliyoruz ki kumas, her

zaman iglevsel bir obje konumundadir ve dokunun orjinini belirtir.” (Ozay,2001: 27)

Stolzl'e gore statik, dinamik, heykelimsi, islevsel, konstriiksiyonel ve uzamsal doganin unsurlar1 géz
ontiinde bulundurulmalidir. Bu unsurlar, ytizey tasarimimnin araci olduklari ve diizlem geometrisinin
kurallarina bagli kaldiklar1 stirece gegerli sayilir. Guintimiizdeki tiim teknolojik gelismelere karsin makine
dokumacilig, el dokumaciginin kivrakligini sergileyecek bir noktaya ulasamamistir. Insan yaraticiliginin
gelismesi, teknolojiyle kurulan ortakligin zorunlulugu ile el dokumacilig1 olanaklarinin birlestirilmesini
zorunlu kilmistir. Stolzl, yanlizca el tezgdhindaki calismanin fikir gelistirmek icin tolerans saglayacagi
konusunda yogunlasmustir (Ozay,2001: 27-28)

Bauhaus dokuma atolyelerinde, ressam ve tasarimcilarin etkisiyle soyut odakli resimsel arayislar
dikkat ¢ekmistir. Bauhaus her tiirlii teknik imkani sunan bir okul olarak, gézlem ve deneye dayanan giiglii
ilkeler dogrultusunda tirettigi o6zglir tasarimlariyla ve oOncii sanatcilariyla, bugiinkii lif sanatin
olusumunda kugkusuz ¢ok onemli bir yere sahiptir. 20. ytizyilda ilerleyen teknolojinin ve modern
mimarinin ihtiyaglarina cevap verebilmek {iizere, yeni agilimlara giren Bauhaus’da dokumacilar, sanat-
teknoloji iliskisini irdeleyerek modern tekstil tasariminin temellerini atmislardir. Bauhaus mimarisi, egitim
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felsefesi ya da cinsiyetler arasi esitlik modeli o donem icin gelecegin uzak vizyonu olmus olsa da, Bauhaus
kumaslar1 donem tekstilleri arasinda teknik, tasarim ve felsefe alt yapilariyla kullanisli, dokunulabilir ve 6zel
kaldilar. Gunta St6lzl bu konuda sunlar: ifade eder:

"Biz yeni bir yasam tarzi icin ¢agdashga uygun yasayan seyler yaratmak istedik. Tecriibe igin biiyiik

potansiyel bizden 6nce sunuldu. Bu durum hayali diinyamizi tanimlamak ve malzeme, ritm, oran, renk ve

bicim araciligiyla deneyimlerimizi sekillendirmek i¢in 6nemliydi." (akt. Glancey, 2009)

7. Sonug

Almanya’da kurulan ve tasarimi endiistrilesmenin getirdigi olanaklarla biitiinlestirmeyi amaglayan
Bauhaus ekolii sanatsal tasarimin temellerinin bilimsel temelli bir egitime dayandirmayi hedeflenmistir.
Kurucularindan Gropius’a gore, plastik sanatlar ile endiistriyel eylemler birbirine yaklasmas: gereken iki
karsit kutup gibidir (Gropius,1967). Bauhaus’ta biitiin plastik sanat ve zanaatlarin ayni ¢ati altinda
toplanmasi, teknik-sanat birlikteliginin saglanabilmesi ve bunu gerceklestirecek elemanlarin
yetistirilebilmesi hedeflenmistir (Birolt.y: 10). Giizel Sanatlar ve Uygulamali Sanatlar arasindaki ayrimi
kaldiran okulda sanatg1 ve zanaatgilar bir ¢ati altinda toplanarak tasarim sorununa kuramsal yaklagimin
yani sira, uygulamaci yontemi de gelistirmis, boylece giiniimiiz endiistri tasarimi uygulamalarinin da
temelini olusturmustur. Bauhaus kisith imkanlarla, tiirlti kurumsal ve siyasi engellemeler ve karsi
propagandalarla sadece 14 yil egitim verebilmis olmasima ragmen, felsefi ve egitim temelleri ile 6nemini
giinimiizde de devam ettirmektedir. Bauhaus’un nasil boyle bir etki alani yarattigim1 Mies van der Rohe
soyle dile getirmistir:

Bir diistince olmasi gercegi Bauhaus'un diinya tizerindeki her ilerici okul tizerindeki olaganiistii biiyiik

etkisinin nedenidir; bunu 6rgiitle yapamazsiniz, bunu propaganda ile yapamazsiniz. Yalniz bir diistince

boyle hizli yayilir.

Stiphesiz, Bauhaus'u bugiine tasiyan okulun sanatin ve egitimin uygulanmasmdaki devrimci
duistinceleridir. Sanat1 yasamin ve insanin olgunlasmasinin bir parcasi olarak ortaya koymas: ve toplumun
gelismesinde s6z sahibi olmaya calisan 6ncti bir egitim politikasina bagh kalmasi Bauhaus'un sonunu
hazirlamis ancak bu kadar hayatta kalmasina da katk: saglamistir. Bauhaus dokuma atolyesi Bauhaus stiline
desen, renk ve kompozisyon olarak bagh kalmis olsa da, duvar dokumasi, hali, tekstil dokuma, hasir
dokuma gibi alanlarda soyut yaklagimlar ile yenilik¢i malzemelerden yaratic1 eserler ortaya koymustur.
Endistriyel tekstil tiretimine sanat¢inin bakis agisini katarak tasarim tiriinti tekstiller elde edilmesinde
Bauhaus'un ve tasarimcilarinin etkisi biiytik olmustur. Bauhaus tasarimcilar1 ve sanatgilar: tim tasarim
atolyelerinde 20. ytizyilda devrim yaratacak yeniliklere imza atmislar, caga uygun hareket etmisler,
ogrencilerine de bu yonde egitim vermislerdir. Modern tasarim egitiminin temellerini olusturmuslardir.
Bauhaus atolyelerinde tasarlanmis iiriinler endiistriyel yontemlerle ¢ogaltilmistir. Siissiiz, islevine uygun
bicimde tasarlanmis giindelik esyanin yaygin bir kabul gormesinde Bauhaus'un biiyiik rolii olmustur.
Ogretim tiyeleri ve 6grencileri Bauhaus'un 6gretim yontemi ve anlayisini diinyanin her yanma yaymuislardir.
Bugiin hemen biitiin sanat egitimi programlarinda temel kurslar éngoriilmekte, bunlarda Bauhaus modeli
g6z oniinde tutularak 6grencilere tasarimin temel 6geleri 6gretilmektedir.

Bauhaus igin sanat egitim modelleri arasinda reformun baslangici ifadelerinin kullanilmasi, makine
tretiminde yetersiz kalan el isciliginin ortaya koydugu problemleri akilci yontemlerle agsmay: prensip
edinmesindendir. Gropius tipki William Morris gibi sanatginin kitle retiminin gorsel dili konusunda
toplumu bilinglendirmesi gerektigini diistinmektedir. Bauhaus estetik ve sosyal ideallerini birbirinden
ayirmadig gibi, teknolojiyi zanaat tiretiminin insani boyutuyla birlestirmek ve topluma teknolojik bir vizyon
vermek amacini giitmiistiir. Modern sanattan dokuma, sentetik malzemelerle deneyler yapma ve bolimiin
teknik dgretimini matematigi kapsayacak sekilde gelistiren fikirler uygulayarak Bauhaus dokuma atolyesini
onderliginde en basaril tesislerinden biri konumuna getirmistir. Ogretilerinden ve eserlerinden yola ¢ikarak
glintimiiz tekstil tasariminin gesitli alanlarinda, tasarimcilara ilham kaynag1 olmustur.
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