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Bourdieu'niin literatiire kazandirdig kiiltiirel sermaye kavrami “kisinin elde ettigi bilgi, yetenek, begeni, egitim bicimleri ve
bunlarin sagladig: avantajlardir” (Misci Kip, 2010: 28). Yaptigimiz calismada sahip olunan kiiltiirel sermayenin, geleneksel Tiirk sanat
miiziginde seflik alanina giriste, giic, statii elde etmede, var olan statiiyii korumada, alana yeni girisleri kisitlamada, seflik pratiginin
basarili bir sekilde icra edilmesinde etkin bir rol oynadig1 gézlemlendi.

Bu makale oncelikle hem seflerin kendilerini hem de izler kitlenin sefleri toplumsal yap:r igerisinde nasil
konumlandirdiklarini, seflerin kendi aralarindaki ayrimlari nasil yaptiklari kiiltiirel sermaye ve habitus kavramlarini kullanarak
anlamaya calisir. Ayni zamanda makalede toplumsal giizergah, illusio ve doxa kavramlarindan da yararlanilir. Ayrica, seflerin alanda
kazandiklar1 tutum ve egilimlerin nasil olustugu ve bedende cisimlesen egilimlerinin neler oldugunu anlamak icin habitus
kavramindan yararlandik. Son olarak bu makalede seflerin, sahip olduklar1 bedensellesmis kiiltiirel sermaye ve habituslarmin,
kullandiklar1 dili (jargonu), eser yorumlama ve 6gretimini, koro yonetimi esnasindaki kullandiklar1 yontem ve teknikleri nasil
etkiledigini gostermeye calistik.

Calisma kapsaminda 2016 yili itibariyle Izmir'de 208 amatsr koro tespit edildi ve 20 kadar koro 6rnek olarak ele alindi. Bu
makalede degerlendirilen etnografik veri soz konusu korolarla yapilan alan arastirmasinda gerceklestirilen gézlem ve goériismelere
dayanur.

Anahtar Kelimeler: Kiiltiirel Sermaye, Seflik, Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi, Bedensellesmis Kiiltiirel Sermaye, Habitus.

Abstract

Cultural capital, introduced by Bourdieu, consists of “personal knowledge, talent, taste, educational forms and their
advantages.” (Misci Kip, 2010: 28). It is observed in this study that cultural capital plays a central role in appointment of a conductor for
a choir of traditional Turkish art music fort he candidate, acquiring power, status and maintenance of status, eliminating new
candidates and successfull performance of conducting the choir.

Firstly, we try to understand how conductors are positioned by both themselves and audiences using the concepts of cultural
capital and habitus. We also use concepts such as social trajectory, illusio and doxa. Furthermore, we try to explain how conductors
acquire various behaviours and trends within the field and what kind of trends are somatified by using the concept of habitus. Finally,
we try to show how somatified cultural capital and habitus of conductors shape their discourse, musical interpretation and education,
and their method and techniques of conducting.

The ethnographic data of this study is based on our field work, consist of observations and interviews for 20 amateur choirs
among 208 detected by the time, 2016.

Keywords: Cultural Capital, Conducting, Traditional Turkish Art Music, Somatified Cultural Capital, Habitus

1. GIRIS

Koro sefi koroyu calistirirken ve eser {izerinde istedigi yorumu ortaya koymak icin gerekli
direktifleri verirken bedenini etkin bicimde kullanir. Koro sefi, viicut durusu, jest ve mimikleri, ytiz ifadeleri
ve goz hareketlerinden koro yonetimi esnasinda yararlanir.

“Beden, Bourdieu icin, ¢ocukluk boyunca sosyallesme veya 6grenme siirecinde sifrelenmis ve
kondurulmus kiiltiir temellerini ve habitusun uygulama smiflandirmalarmi, hatirlatici bir alettir” (Yazici,
2008: 37). “Habitus kavramimin amaci toplumsallasmis bedenin (ki birey ya da kisi olarak adlandiririz)
toplumla karsitlik iginde olmadigini, toplumun var olma bigimlerinden biri oldugunu gostermektir”
(Aktaran Swartz, 2011: 139). Sefler, seflik yapmadan 6nce icrada bulunarak, korolarda gorev ve gozlem
yaparak, kurumsal bir egitim alarak habitus ve kiiltiirel sermaye kazanmiglardir. “Bourdieu, habitusa dayal
beden egitimini gerektiren diger uzmanlasmus faaliyetler arasina herhangi bir calg: calmay1 da katmaktadir”

*Bu makale, Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii'nde hazirlanan “Kiiltiirel Sermaye Baglaminda Geleneksel Tiirk Sanat
Miiziginde Yorum Problemi ve Sef Figiirti” baslikli yiiksek lisans tezinden tiiretilmistir.
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(Aktaran Swartz, 2011: 166). Bu 6rneklere seflerin koro yonetimi i¢in yaptiklar: her tiirlti bedensel hareketi
de katmak mtimkiindiir.

Bourdieu'ntin “kiiltiire] sermaye” kavrami, bu makalenin kuramsal cergevesinin olusumunda
onemli kavramlardan biridir. Geleneksel Tiirk sanat miiziginde yorumun olusmasinda ve sefligin
incelenmesinde bu kavramin gesitli yonlerinin ise yarar oldugu goriilmektedir. “Bourdieu’ye gore kiiltiirel
sermayenin ti¢ bicimi vardir: kiiltiirel sermaye bedensellesmis halde (sunum tislubu, konusma tarzi, giizellik
vb.), nesnelesmis halde (resimler, kitaplar, makineler, binalar gibi kiiltiirel tirtinler) ve kurumsallasmis halde
var olabilir” (Aktaran Featherstone, 2005: 174). Bu makalede agirlikli olarak kiiltiirel sermayenin
bedensellesmis bi¢imleri iizerinde durulacaktir.

Seflerin aldiklar1 egitimle ve (kazandiklari kurumsallasmis kiiltiirel sermaye ile) iclerinde
bulunduklar1 korolarin seflerini ve baska miizik tiirlerine ait koro seflerini gozlemlemeleri sonucunda
edindikleri kazanimlari sonucunda koro yonetmek icin yaptiklar1 goz hareketleri, jest ve mimikler, el kol ve
beden hareketleri Bourdieu'niin siniflandirmasindaki bedensellesmis (cisimlesmis) kiiltiirel sermayeye isaret
eder. Bu makale geleneksel Tiirk sanat miizigi seflerinin, seflik pratiklerini icra ederken bedensellesmis
kiiltiirel sermayelerinden nasil etkilendiklerini ifade etmeye galisir.

2.Bourdieu Sosyolojisinde Kavramlar

Bourdieu sosyolojisinde kavramlar birbirleri ile kurduklari iligkiler ile anlam kazanarak analitik
araglara dontstiigtinden Bourdieu'ntin bir tek kavrami ile bu makalenin kuramsal cergevesini ¢izmek
mumkiin goziikmemektedir. Bourdieu'ntin, habitus, alan, sermaye, toplumsal giizergdh kavramlar:
birbirleri ile kurduklari iliskiler neticesinde konunun anlasilmasi icin gerekli analitik araglara dontistirler. Bu
nedenle bu kavramlardan ¢alisma boyunca yararlanmaya galisilacaktir.

Bourdieu, Bourdieu sosyolojisinde var olan kavramlarin anlasilmasini saglamak amaciyla sik sik
oyun Orneginden yararlanir.” Alan, aslinda icinde toplumsal pozisyon i¢in miicadele veren faillere kendi
kosullarimi1 dayatan, onceden yapilasmis konumlarin bulundugu bir oyun alanidir” (Arun, 2010: 38).
Geleneksel Tiirk sanat miiziginde sefligin ve geleneksel Tiirk sanat miizigi sanatkarlarma ait bir kiilttirel
sermayenin var olabilmesi i¢in 6ncelikle geleneksel Tiirk sanat miizigi alaninin ve bu alandaki korolarin var
olmas: gereklidir. Seflerin kiiltiirel sermayesinin gegerliligi ancak bu alanin varlig: ile olabilir. Seflerin
oncelikle bu alana dahil olmak icin istekli olmalari gerekir. Istekli olmak icin ise sef olmaya deger
kazanimlarin cazip olmasi ve bu oyunun oynamaya deger olduguna dair inancin sefte olusmasi
gerekmektedir. “Bourdieu alanin oynanmaya deger olduguna dair inanci illusio olarak adlandirir” (Ayas,
2014: 159). Bourdieucii bir bakis agisiyla sef olmak bireye neler kazandirir, sef olmak igin neden ¢abalanir
sorularimnin cevabini bu cercevede diistinmek miimkiindiir. “Oyunun oynanmaya deger bulunmasi, oyuna
temel olusturan kurallarin veya yerlesik diizenin de benimsenmesi anlamma gelir. Bourdieu alanin bu
yerlesik diizenine, baska bir deyisle muktedirlerin koydugu oyun kurallarina doxa adin1 verir” (Ayas, 2014:
159). Geleneksel Tiirk sanat miizigi sefi, bu alanda sef olabilmek i¢in seflik alaninin kurallarina uymak
durumundadir. Bu alanda kendini ispatlamis seflerin, alana yeni girisleri zorlastirmak ya da kendi kiiltiirel
sermayelerince degerli gortip benimsedikleri yonetim tekniklerini, {isluplari, repertuarlari, jargonu, ¢algt ve
sazende se¢imini onemseyip kendi kiiltiirel sermayelerince anlamsiz kabul edilenleri kii¢tik gormelerini
saglamak amaci ile koyduklar1 bu kurallar1 doxa gercevesinde diistinmek miimkiindiir. Geleneksel Turk
sanat miizigi seflik alanna giren kisi, bu kurallar1 kabul ederek alana ait habitus ve kiiltiirel sermaye
bicimlerinin devamliligini saglar. Ayrica seflerin bu kurallara uyup uymamalar1 kendi aralarinda
ayrismalarini saglayan etkenlerden biridir.

Seflerin seflik anlayislarinin olusmasinda, sefliklerini icra ederken bedenlerini kullanma bi¢imlerinin
olusmasinda, ¢algt calma ile ilgili yatkinlar kazanmalarinda, koro tiyeleri, sazendeler ve izleyici ile
kurduklari iletisim bigimlerinin sekillenmesinde habitus 6nemli bir rol oynar. Bu ytizden benzer habituslara
sahip sefler, yukaridaki parametrelere benzer tercihlerde bulunurlar. Bu sebeple bu makalede seflerin ortak
diistinsel ve davranissal kaliplar: irdelenirken habitus kavramindan yararlanilacaktir.

Seflerin begenilerinin ve tercihlerinin olusumunda habitus ve kiiltiirel sermayelerinin etkileri
geleneksel Tiirk sanat miiziginde sef figiirtinii anlamada 6nemli bir yer tutar. “Birbirlerinin farkinda olan
begeni kiltiirleri cogunlukla karsitliklar {izerinden kendilerini tamimlarlar” (Arun, 2010: 14). Begeniler,
seflerin ayrismasinda da 6nemli bir aywrt edici 6zelliktir. Ornegin kendini “klasik¢i” bir sef olarak
tanimlayan bir sefin bir takim parametrelere uymamasi sebebi ile kendisi gibi olmayan sefleri “piyasact” sef
olarak nitelendirmesi ve onlarla ile ilgili “Zaten hep piyasa eserler dinler, soyler. O piyasact seftir”
seklindeki gortisleri sefleri ayirmada begenilerin ayristirici bir 6zellik tasidigini gostermektedir. Ayas (2015:
210-211) bir muzik geleneginde var olan yerlesmis ve alisilagelmis kaliplarin sadece miizisyenin degil
dinleyici-izleyicilerin de hi¢ giiclitk cekmeden uygun tepkileri vermelerini kolaylastirdigini, ayn: zamanda
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bu alisilagelmis yontem ve uygulamalarin belirli bir sanat diinyasinda beklentiler yarattigini ifade etmistir.
Bu alisilagelmis kaliplar iisluplarin farklilasmasinda etkendir. Gelenegin mesk usulii ile aktarilan ve
degisime daha fazla direng gosteren kesimlerce, “klasik tavir” ile icra edilmesini isteyenler ile bu tislubun
degisip dontiserek giintimiize uyarlanmasini isteyenlerin farkli icra tarzlarina sahip olmalarinda, bu yerlesik
kaliplara uyma veya bunlar1 degistirip dontistiirme 6nemli rol oynamaktadir. Klasik tavra sahip olanlarin
“piyasa” tavri diye tanimladiklar1 tavri, “bozulmus”, “yozlasmis” diye nitelendirmeleri; geleneksel Tiirk
sanat miiziginde benimsedikleri yerlesik kaliplarda onlara gore olmamasi gereken degisikliklerin yapilmis
olmasindandir. Klasikgci sefler, bu yerlesik kaliplara uymayan (klasik tarzda bestelenmemis) eserler icin
“piyasa”, “bozulmus”, “yozlasms” eser gibi ifadeler kullanmaktadir. Bu tarz eserleri seslendiren ve koro
yonetimi sirasinda bedenini alisilmis kaliplar disinda kullanan sefleri de “piyasact” sef olarak
nitelendirmektedirler.

Klasikci sefler repertuar tercihleri, dil kullamimlar1 (jargon), konserlerini icra ettikleri mekéan
tercihleri, tislup ve tavir (klasik tislubu tercih etmeleri) tercihleri, konserlerindeki mikrofonlama tercihleri,
koro yonetiminde bedenlerini kullanma bicimlerindeki farkliliklar sebebi ile kendisi gibi tercihlerde
bulunmayan sefleri “piyasacit” sef olarak nitelendirmektedirler.

Seflerin kendi aralarindaki ayrismalarimi kiiltiirel sermaye ve habitus kavramlar: ile irdelemek
miimkindir. Ancak bu irdelemeyi yaparken sefin, sefligini icra ederken Bourdieu'niin belirttigi (koruma,
takip etme, alt tist etme) stratejilerden hangisini tercih ettigini bilmek ve Bourdieu'niin sanat sosyolojisi
kapsaminda kullandig1 kavramlardan biri olan “olasilar uzami” kavramindan yararlanmak yerinde
olacaktir.

Bourdieu sanatsal alamin yapisi, isleyisi hakkinda bilgi sahibi olmak, bu isleyisteki ayrintilar:
anlamak igin “olasilar uzami” kavramindan yararlanir. Olasilar uzami ile konumuzun iliskisine ge¢meden
once bu uzami olusturan kavramlardan biri olan, habitus ile ilgili bilgi vermek olasilar uzaminin ve habitus
etkisi ile de olusabilen kiiltiirel sermaye kavraminin anlasilmasi i¢in yerinde olacaktir. Ctinkii “S6z konusu
olasilar uzami dahilinde belirli stratejiler gelistirerek hamle yapma yetenegi ise, alanin yapisal kosullarindan
ziyade sanatgilarin habituslar1 ve toplumsal giizergahlari ile iliskilidir” (Karagil, 2014: 50).

“Habitus, bir meyiller sistemidir yahut simifsal bir terbiyedir. Tiiketim sirasinda kiiltiirel tirtintin,
begeninin kodu, kiiltiirel sermaye ile ¢oziiliirken, onun nasil tiiketilecegi, tiiketim asinaligi, begeninin
tiiketim terbiyesi, habitusa isaret eder” (Bourdieu’den aktaran Arun, 2010: 33). Geleneksel Tiirk sanat miizigi
konserinde sefin sahneye ne zaman ve nasil ¢ikacag, nasil bir kiyafet giyecegi, orada nasil davranacagy, nasil
konusacagi, hangi yontem ve teknikleri kullanacagi bu duruma ornek teskil eder. Yapilan cesitli
arastirmalarda bazi spor ve sanat dallar1 ile ugrasan kisilerin habitusu ¢oztimlenmeye calisilmis ve
habituslar1 cercevesinde ortak tavir ve diistince tarzlarmin oldugu sonucuna varilmistir.! Sanat miizigi
seflerinin siifsal habitusu gercevesinde sanat miiziginin “ciddi olmas1” dolayisiyla ciddi ve disiplinli olmas1
bunun yaninda nazik olmasi, Tiirkceyi giizel, dogru (6nceki kusak sef ve geleneksel Tiirk sanat miizigi
sanatkarlar gibi ‘Istanbul Tiirkgesi’) kullanmast, eserin icrasma uygun bir sekilde beden dilini kullanmast,
usulleri dogru vurmasi, gerek hanende ve sazende gerekse koro ve izleyiciler arasinda iletisimi kuracak
dogru jest ve mimikler yapmasi, sahnede bulundugu siireg icerisinde seflerin tabiri ile “sahne adabma”
uygun davranislar sergilemesi beklenir. Sefin sahneye geldiginde izleyiciye nasil selam verecegi, sef sahneye
geldiginde ayaga kalkan sazendelere nasil oturmalar1 gerektigini gosterecegi, izleyicilerin begenilerine nasil
cevap verecegi, konser bittiginde nasil davranmas: gerektigi, kendisine ¢icek verildiginde nasil tesekkiir
edecegi, taksim yapacak sazendeye nasil isaret verecegi gibi davrams kaliplari sefin icinde yetistigi
geleneksel Tirk sanat miuizigi icrac1 ve seflerinin (seslendiricilerinin) kiilttirel yapisinun bir yansimasidir.
Geleneksel Tiirk sanat miizigi ile ilgili tiim bu habitiiel davranislar biitiin seflerin ayni sekilde davrandigini
gostermez. Ancak yine de geleneksel Tiirk sanat miizigine ait bu habitus kendini hissettirmeyi stirdiirtir.

Bourdieu, “Olasilar uzamini sanatc¢ilarin habituslarinin, sanatsal iiretimlerin ve sanat alanimn
tarihinin kesisme uzami olarak tanimlamaktadir” (Karagitil, 2014: 50). Sefleri, gerek seflik teknik ve
becerilerini kullanirken gerekse eser yorumlarken hem belli bir derecede kisitlayan hem de farklilasmalaria
olanak taniyan sey bir tiir olasilar uzamudir.

“Bourdieu, Rasyonel Eylem Kurami'na 6zgii rasyonalite anlayisinin eyleyicilerin bireysel ve kolektif
tarihlerini yok saydigini ifade etmistir” (Bourdieu ve Wacquant, 2014: 89). “Bu, ayn1 zamanda eyleyiciyi
azami faydaya yonelen 6zglir bireyler olarak goren 6znelcilik felsefesinin de goz ard ettigi bir noktadir.
Diger kutupta ise nesnelcilik anlayisi yatar ki bu yaklasim da eylemleri eyleyicilerden bagimsiz mekanik

! Paulle, Van Heerikhuizen ve Emirbayer’e gore (2011, 164): “Tenisin smufsal habitusu ¢6ziimlenebilmekte -bu tist-orta smuf
sporunda o kadar ileri bir uygarlik seviyesi soz konusudur ki, rakipler hi¢ kavga etmezler veya yarattig1 habitus gercevesinde
‘snowboard sporunda erkekligin asir1 disavurumu’ incelenebilmektedir” (Aktaran Kutay, 2012: 9).
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tepkiler olarak gormesi nedeniyle bireyi yapiya feda eder” (Karagiil, 2014: 35). Oysa Bourdieu habitus
kavramimi diger kuramlardan farkli olarak kullanmistir. Bourdieu'niin goriisiinii konumuz olan seflere
uyarlarsak sefler tamamen toplumsal yapilarin pasif katilimcilar1 da degildir, segimlerinde tamamen 6zgiir
bireyler de degildir. Bu baglamda sefler kendine 6zgii seflik teknik ve yontemlerinin yaninda icinde
yetistikleri koro seflerinin, 6grenim gordiikleri okullardaki hoca ve seflerin, gerek Bati sanat miizigi
seflerinin gerekse diger geleneksel Tiirk sanat miizigi seflerinin teknik ve yontemlerini gozler, gelisen
teknoloji vasitasiyla kendileri disindaki sefleri internet ve gorsel medyadan takip eder ve biitiin bunlardan
edindikleri enformasyonlar ile sefliklerini icra ederler. Sefleri gerek repertuar se¢iminde gerekse tislup tavir
seciminde hem izler kitle hem de verili yap: etkiler.

Bourdieu'ye gore “Habitus, kelimenin tam anlamiyla, ne tam olarak bireyseldir, ne de davramniglar
tek basina belirler; buna karsin, eyleyenlerin icinde isleyen yapilandirict bir mekanizma, eyleyenlerin ¢cok
gesitli durumlarla basa ¢tkmasini saglayan bir strateji tiretme ilkesidir” (Bourdieu ve Wacquant, 2014: 27). Bu
stratejiler geleneksel Tiirk sanat muizigi seflerinin basarili olmasinda 6nem arz eder. “Bourdieu’niin alanin
Ozgiin bir parcasi olarak degerlendirdigi eyleyenler; sahip olduklariyla, biriktirdikleriyle ve onlarin bilgisiyle
alan icinde eylerler, alana olan tiim yaklasimlar1 bu biriktirdikleri cercevesinde gelisir” (Arun, 2010: 40).
Geleneksel Tiirk sanat miuizigi sefleri, geleneksel Tiirk sanat miizigi alaninda edindikleri miiziksel algj,
begeni ve alanda biriktirdikleri ile alana 6zgti yaklasim, aginalik, oyunu hissetme duygusu kazanirlar.

Habitus hem oyuna giriste hem de oyunun sonucuna giderken etkilidir. “Oyunun sonucuna
gidilirken kullanilan yollar ve sahip olunan davranislar, karsilasilan olaylar neticesinde bireylerin bir
yatkiliklar biittinti olusturmalarina sebep olur. Bireyin ‘kim olsa ayni seyi yapard’’ mantigina girmesini
saglayan bu yatkinliklar biitiiniti habitustur” (Bourdieu ve Wacquant, 2014: 82). Geleneksel Tiirk sanat
miizigi seflerine konsere yonelik repertuar olustururken, konser boliimlerinde ayni makamda tercihte
bulunmalari, agirdan hizliya dogru giden dizilisi anlamaya yonelik ve seflerin kullandiklar1 beden
hareketleri ve bunlarin miiziksel karsiliklarina iliskin alan ¢calismasinda sorulan sorulara “Biitiin sefler ayni
seyi yapar”, “Bunlar geleneksellesmis seyler” seklinde benzer ve ortak cevaplar alinmistir. Biittin bunlar
geleneksel Tiirk sanat miizigi seflerine ait habitusun varliginin agik gostergesidir.

“Bourdieu, sanat iiriinlerinin uzamiyla sanat¢l uzaminin kendisini ve aralarindaki iliskiselligi ele
alan bir sosyolojik yontem onerir” (Aktaran Karagtil, 2014: 51). Bu sosyolojik yontem ¢alismamizdaki bircok
noktay1 aydinlatmaya yarar. Bourdieu bu iliskiyi s6yle aciklar:

Sanatgcilarin sanat alanindaki konumlari ve sanatsal konumlanmalar1 -sanat i¢in mi, toplum i¢in mi

yoksa piyasa igin mi sanat tiretecegi, ne tiirde eserler verdigi, hangi akimin tastyicis1  olduklar:

gibi- habituslarinin ve toplumsal giizergahlarinin (sermayelerinin dagilimmin zaman icindeki
degisiminin) dolayli sonucudur. Yani, alanda konumlanma ve alan icindeki tavir alma, sanat¢inin
habitusunun ve toplumsal glizergahmin bir sonucu olsa da, bizatihi olasilar uzami tarafindan

dolayimlanir (Karagiil, 2014: 51).

Yapilan alan calismasi sonucunda seflerin sanat igin mi toplum igin mi sanat tirettigine dair
diistincelerinin olusmasinda, geleneksel Tiirk sanat miiziginin tanimlanmasinda, klasik tislup, piyasa tislubu
gibi tisluplardan birini se¢me egilimlerinin etkisinde, bu fsluplar icin yaptiklar1 tanmimlamalarda ve
usluplara atfettikleri degerin olusmasinda, repertuar tercihlerinde, seflik yonetim teknik ve becerilerinin
olusmasindan, seyirciyle kurduklar1 diyaloglardan seflerin sahne adabmin sekillenmesine kadar seflerin
(geleneksel Titrk sanat miizigi icracilarinimn) habitusunun ve toplumsal giizergahinin etkileri oldugu
goriilmekledir. Biittin bu etkiler olasilar uzami tarafindan dolayimmlanmaktadir. “Olasilar uzami hem belli bir
anda dustintilebilecek ve gerceklestirilebilecek potansiyelliklerin sonlu evrenini -6zgtirliik-hem de bu
potansiyellikler icinde yapilmasi ve diisiiniilmesi gereken seyin belirlendigi zorlamalar dizgesini -gereklilik-
tanimlar ve siirlandirir” (Bourdieu, 1999: 360). Bu da bizim geleneksel Tiirk sanat miizigi seflerinin gerek
ozglirce gerekse bir takim zorlamalar neticesinde olusturduklar: seflik pratigini incelememize ve
anlamlandirmamaiza olanak tanur.

Seflerin kendi iclerinde ayrismalarini saglayan onemli unsurlardan biri de tercih ettikleri
stratejilerdir. Bourdieu bir oyunda (alanda) oyuncunun (eyleyicinin) o alandaki 6zgiil sermayenin dagilisina
baghh konumuna bu aym zamanda o alanda var olan gii¢ iliskilerindeki konumudur- gore izleyecegi {ig
strateji oldugunu belirtir. Bu stratejiler: koruma (muhafaza), takip etme (izleme) ve alt tist etme (bozguna
ugratma, yikma) stratejileridir” (Karagtil, 2014: 44). Alan calismasi sirasinda, alanda daha eski olan
deneyimli seflerin daha ¢ok koruma stratejileri ile konumlarini ve var olan sanatsal anlayisini siirdiirme
¢abasinda olduklar1 gozlemlendi. Yapilan goriismeler sonucunda klasikgi/ gelenekselci seflerde bu durumun
daha net goriilebilir durumda oldugu ortaya cikti. Bu koruma stratejisi bir eserin nasil yorumlanmasi
gerektiginin belirlenmesinde, geleneksel Tiirk sanat miiziginin tanmimlanmasinda, kimin gercek anlamda sef

-1377 -



Uluslararast Sosyal Arastirmalar Dergisi P The Journal of International Social Research
Cilt: 10 Sayi: 51 Agustos 2017 3 Volume: 10 Issue: 51 August 2017

olup olmayacagina dair karar vermeye doniik kriterlerin belirlenmesinde, kimin seflik alanina girip kimin
girmemesi gerektigine dair yargilarda bulunmada etkili bir rol oynar.

Alana yeni giren seflerde ise daha ¢ok takip etme stratejileri gortiliir. Yeni sefler daha deneyimli olan
seflerden repertuar olusturma, saz sanatkérlarinin se¢imi, koro ve solonun programdaki sayisal degeri,
yonetim teknikleri konusunda yardim alirlar. Alanda konum elde etme acisindan daha risksiz ve daha kolay
kabul gérmeyi saglamas: bakimindan yeni seflerin baslangigta ¢ok tercih ettigi bir durumdur. Yeni sef olmus
bir sefin onu seflige yonlendiren hocas1 gibi; “Evcara makami amator koroya baslangicta 6gretilmez. Daha
kolay algilanabilen makamlar ile 6gretmeye baglamak gerekir” seklindeki diisiincesi ve kullandig1 bedensel
hareketlerin biiyiik bir cogunlugunun 6rnek aldig: sef (hocasi) gibi olmasi alandaki takip etme stratejisine
giizel bir 6rnektir. Elli yili askin siiredir koro sefligi yapan Yilmaz Yiiksel'in seflie basladigi yillarda
Bourdieu'niin takip etme stratejisi olarak adlandirdigi uygulamalar ile ortiisen bir strateji izledigi
goriilmektedir.

Seflik ile ilgili bir egitim almadim. Ismail Baha Siirelsan’dan cok istifade ettim. Cok bilgili bir
insandi. Evinde on kisiydik 6grencisi olarak Erol Sayan, Ahmet Hatipoglu, Ben 6grencileriydik. Cok
diizenli calisirdik. Ismail Bey ¢ok disiplinli bir kisiydi. Hem de esprili bir insand1. Usul vurarak, nota
okuyarak eserler mesk ederdik. Onun sefligini gozlemleyip ¢ok seyler almisizdir. Ciinkti ¢ok yonetti
bizi korolarda. En ¢ok etkilendigim en ¢ok istifade ettigim insandir. Onun disiplini beni de etkiledi.

Ne biliyorsam ondan 6grendim, ona borcluyum diyebilirim. Fahri Kopuz'dan, Ismail Baha Siirelsan

ile birlikte Mustafa Erses’ten ¢ok yararlandim. Ama Ankara Radyosu'na girdigimde radyo miidiiri

Muzaffer ilkar’di. Cok iyi bir sef idi. Cok iyi bir yorumcuydu. Onun hareketlerini aynen aldim. Cok

yumusak, ¢ok estetik ¢ok gtizeldi (Yilmaz Yiiksel ile yapilan kisisel gortisme, 2016).

“Alanda daha az sermayeye sahip olanlar, alt iist etme stratejilerine sapkinlik stratejilerine
yonelirler. Bunlar genellikle alana yeni girenler ve genclerdir. Alanin 6zgiil sermayesine en az sahip olanlar
olduklar1 igin hakim konumdakilerle karsi karsiya gelerek alanin mesruiyetini sorgulama cesareti
gosterirler” (Kaya, 2000: 401). Bu sefler calgi seciminde, eser icrasinda, bedensel davramslarda ve
repertuardaki stiregelen ozelliklerde degisiklik yaparlar. Klasikgi seflerin aksine daha popiiler bir repertuar
kullanirlar. Geleneksel galgilara yer vermekle birlikte klavye, gitar kullanip eserin temposunu daha hizl
caldirirlar, popiiler Turk sanat miizigi eserlerinden olusan repertuarlarmin yaninda farkl ttirdeki (halk
miizigi, arabesk, pop vb.) eserlere de yer verirler. Biitiin bu stratejiler farkli konumlarda yer alan seflerin
farkli sanatsal anlayislarinin olusmasinda etkendir.

Seflerin hem kendi icinde farklilasmalarini saglayan, hem de seflik pratigini icra etmelerini (teknik
ve yontemlerinin olusmasini) saglayan kiiltiirel sermayenin gesitli boyutlar1 vardir. Bourdieu’'ye gore bu
boyutlar: “Gtizel sanatlara ve kiiltiire iliskin nesnel bilgi, kiilttirel begeniler ve tercihler, bicimsel nitelikler
(6rn. tiniversite derecesi, miizik egitimi), kuiltiirel beceriler ve teknik ustalik (6rn. bir ¢alg1 kullanma yetisi),
zevk sahibi olma, ‘iyi" ve ‘koti’ arasinda ayrim yapma yetisi olarak siralanabilir” (Smith’den aktaran
Albayrak, 2015: 21). Seflerin toplumsal uzamdaki yerinin belirlenmesinde, seflerin kendi arasinda
ayrismasinda, icralarinin sekillenmesinde, makamlar, usuller, yarati/eser tiirleri ile ilgili isitsel ve nazari
olarak ayirt edebilme becerisi kazanabilmelerinde, eserlerin icerisindeki kodlarin hem kendileri hem koro
tyeleri icin anlamlandiritlp igsellestirilmesinde, koro yonetimindeki yontem ve tekniklerin
¢oziimlenmesinde, repertuar, tslup, dil tercihlerinde, koro iiyeleri ve sazendelerin se¢iminde, yorumun
sekillenmesinde seflerin sahip olduklari kiiltiirel sermayelerinin etkisi biiytiktir.

3. Habitus ve Bedensellesmis Kiiltiirel Sermaye Baglaminda Geleneksel Tiirk Sanat Miiziginde
Seflik

Bourdieu'ntin habitus kavramina isaret etmek tizere kullandig1 ifadelerden bir tanesi de “bedensel
alg1”dir (Aktaran Swartz, 2011: 144). Dolayisiyla bir sefin, seflik becerilerini kazanabilmesi icin 6ncelikle
bedensel algisinin iyi olmas: ve algis1 iyi olan bir sefi gtzlemlemesi gerekmektedir. Kiiltiirel sermayenin
bedensellesmis formu olarak karsimiza ¢ikan bu hareketlerin olusmasinda bir baska etken de seflerin diger
miizik tiirlerine ait sefleri gozlemlemeleri sonucunda edindikleri enformasyonlardir. Bu durum Halil
Ibrahim Yiiksel ve Yilmaz Yiiksel tarafindan su sekilde ifade edilir:

Ben ogrenciyken 1993 yilinda tiniversite korosunun calismalarina basladim. Onun ¢ncesinde de

gidiyordum. Ismet Inénii Kiiltiir Merkezi'nde fuarin icindeki Senfoni Orkestrasinin cumartesi

giinleri saat onda ya da on bir de konserleri olurdu. On bes giinde bir olurdu o konserler ve hep

farkli sefler gelirdi o konserleri yonetmeye. Ben onlar: takip ederek ¢ok sey ogrendim. Yani o

nianslardan, orkestraya ne alip vermek istediklerini takip ederek hep onlar benim ileriki

yasantimda seflik ya da yonetmenlik dénemimde benim igin ¢ok oncti roller oldular. Cok etkilendim

(Halil Ibrahim Yiiksel ile yapilan kisisel gortisme, 2015a).
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Efendim kaynaktan ziyade sef olacak kisilerin deneyimli sefleri izleyerek gozleyerek, gorerek

birikim sahibi olmas1 gerekir. Bat1 miizigi ve geleneksel Tiirk sanat miizigi seflerini izlemek lazim.

Bir takim isaretleri onlardan goriiyoruz ve aliyoruz. Seflerin miimkiin oldugunca yumusak

hareketlerle koro yonetmesi gerekir. Koro yonetimi insanin icinden gelir, severek yapmak

lazim (Yilmaz Yiiksel ile yapilan kisisel goriisme, 2016).

3.1. Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi Koro Yonetiminde El-Kol Hareketlerinin Onemi

Geleneksel Tiik sanat miizigi sefleri gerek prova ve egitim siirecinde, gerekse konser esnasindaki
yonetimlerinde sahip olduklar1 bedensellesmis kiiltiirel sermaye bicimlerinden biri olan el-kol
hareketlerinden etkin bicimde yararlanirlar.

“Beden toplumsal diinyadir ama toplumsal diinya da (hexis veya eidos [diisiince] bigiminde)
bedendedir. Bizzat diinyanin yapilar faillerin onu anlamak igin hayata gecirdigi yapilarda (daha dogrusu
bilissel semalarda) mevcuttur” (Bourdieu, 2016: 171). Sefler yetistikleri toplumsal diinyanin etkisi ile bir
takim kiiltiirel sermayeler edinirler. Edindikleri bu kiiltiirel sermayeler gerek bir takim kiiltiirel kodlarin
¢oziimlenmesinde, gerekse begenilerinin sekillenmesinde onemli bir etkendir. Sefler bu zamana kadar
edindikleri bedensel kiiltiirel sermaye bicimlerine uygun olan hareketleri anlamli bulmakta ve
igsellestirmektedirler. Bu cercevede seflerin “sahne adabi” diye nitelendirdikleri davrams kaliplarim
anlamlandirmak, sefleri kendi icerisinde ayirt etmemizi saglar. Bu baglamda “klasik¢i” sefler, “piyasact”
sefleri “sahne adabma” uygun olmayan hareketler sergiledikleri i¢in elestirirler. Birer'in, aksak usultindeki
bir eserde bir kadin sefin “ooooh” diyerek sahnede sakir, sakir gobek attigini, bir baska sefin suslarda
ayagini giim diye yere vurup sesin mikrofonda patlamasi ile izler kitlenin kulaklarim tikadigini fark ettigini,
bir bagka sefin sahnede suslarda anlamsizca zipladigini belirtmesi bu duruma ornektir (Giiveng Birer ile
yapilan kisisel gortisme, 2016).

Akdogu'nun “Koroyu yoneten sefin ‘tel sarar yavrum tel sarar’ goruntiilti, ya da hali silkeler
hareketli konser yonetmesi, suslarda elini dudagina gotiirerek hastanelerdeki hemsire resimlerine benzer
‘sus’ yapmasina ne demeli?” (Akdogu, 2005: 96) seklindeki ifadeleri ile Birer'in yukaridaki goriisleri bize
bazi geleneksel Tiirk sanat miizigi seflerinin sergiledigi klasik¢i seflerin “sahne adab1” olarak
nitelendirdikleri ortak davrams kaliplarina uyulmamasi sonucunda yapilan abartili jest, mimik, el ve kol
hareketlerinin koro yonetirken kullanilmamasi gerektigini aksi halde bu tavirlarin yadirganip, kabul
gormeyecegini belirtmektedir. Biitin bu algt ve davrams farkliliklar1 habitus farkliliklarindan
kaynaklanmaktadir. Bu farkliliklar neticesinde klasikci sefler igin klasik tislup ve klasikci seflerin
bedensellesmis kiiltiirel sermayesi degerli sayilirken, “piyasact” sefler icin ise takip ettikleri “piyasact”
seflerin tercih ettikleri tislup, icra ve bedensellesmis kiiltiirel sermaye degerli sayilmaktadir.

“Habitusun isleyisini gosteren 6rnekler, otomatik jestlerden ya da gortiniirde son derece siradan
olan beden tekniklerinden” soyut kavramsallastirmalara kadar uzanir (Swartz, 2011: 155-156). Geleneksel
Turk sanat miiziginde bir sefin usul vururken yaptig1 hareketler, koro yonetimi ile ilgili yaptigt her tiirli
jest, mimik, el-kol hareketleri ve durusu geleneksel Tiirk sanat miizigi seflerinin habitusunu gosteren
orneklerdir. Sef bu hareketleri etkin koro ytnetimi icin yapar. Alan calismasi sonucunda edinilen veriler
1s1ginda geleneksel Turk sanat miizigi seflerinin gerek Bati sanat miizigi seflerinden kendilerine mal ederek,
gerekse geleneksel Tiirk sanat miizigi seflik alan1 iginde tiretilmis bir takim alana has bedensel hareketlerden
olusan bedensellesmis kiiltiirel sermayeye sahip olduklar1 gortilmiistiir. Ayrica yonetim ve Ogretim
esnasinda seflerin bedenini kullanma tarzi sefleri kendi i¢inde ayirt etmemize olanak tanimaktadir. Alanda
¢ok sik karsilastigim bu hareketleri asagidaki gibi belirtmek mumkiindiir.

Sekil 1 Sekil 2

(Bastian’dan aktaran Oztiirk, 2010: 30)
1) Sekil 1 alan arastirmasi sirasinda Bati sanat miizigi seflerinin baslangic vurusunu belirtir.
Geleneksel Tiirk sanat miizigi ve Bati sanat miizigi seflerinin baslangic vuruslar1 benzerlik
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gostermektedir. Alan arastirmasi sirasinda geleneksel Tiirk sanat miizigi ve Bati sanat miizigi
seflerinin benzer baslangic vuruslari kullandig gorulmiistiir.

2) Sekil 2 Bat1 sanat miizigindeki Alla-Brave olarak isimlendirilen baslangi¢ vurusudur. Bu vurus
geleneksel Tiirk sanat miizigi sefleri tarafindan ellerin geriden ileriye dogru itilmesi ile daha ¢ok
staccatoyu anlatmak igin kullanilmaktadir. Bazi seflerin bu hareketi yaparak, “kesik kesik
okuyun” demesi veya “elim ile kusun gagalamasina benzer bu isaret yaptigimda kesik okuyun”
demesi bu hareketi géren koro tiyelerinin ayni anda staccato icray: gercgeklestirmesi igindir.
Amac icra birligini saglamaktir.

e -

Sekil 3 Bitiris vurusu
(Bastian’dan aktaran Oztiirk, 2010: 32)
3) Bati sanat miuziginde bitiris vurusu olarak kullamilan bu vurus bazi geleneksel Tiirk sanat
miizigi sefleri tarafindan da bitiris vurusu olarak kullanilmaktadir. Bu vurusu klasikgi seflerde
daha fazla gormek mumkiindiir.

Sekil 4 Sekil 5
(Bastian’dan aktaran Oztiirk, 2010: 32)

4) Bati sanat muziginde kural komutlarindan durma isareti geleneksel Tiirk sanat miizigi sefleri
tarafindan koroda kadinlarin okuyacagi zaman erkeklere, erkeklerin okuyacagi zaman
kadinlara, herhangi bir calg1 taksim yapacagt zaman diger calgilara yapilarak calip,
sdylememelerini (susmalarini) saglamak amaciyla kullanilmaktadir (Sekil 4). H. ibrahim Yiiksel
ile yapilan goriismede susmasin istedigi icracilara dur (kadin ya da erkekler) isareti yaptigini,
diger elini ise seslendirme yapmasinu istedigi icracilara dogru dort parmak bitisik ve sol el ise

avug saga bakacak sekilde, sag el ise avug ici sola bakacak sekilde salladigimi belirtmistir (sekil
5).

Sekil 6 (Girise davet eden sol el)
(Bastian’dan Aktaran Oztiirk, 2010: 32)
5) Bati sanat miiziginde girise davet eden vurus olarak bilinen bu vurus geleneksel Tiirk sanat
miizigi sefleri tarafindan da girise davet amagli kullanilmaktadir. Baz: sefler girise davet eden
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9)

sol elin yaninda sag el isareti ile de dur isareti yaparak eser i¢inde kimlerin soyleyip kimlerin
susacagini belirtmektedirler.

Sefler, elleri ile iki yapip, avug ici kendilerine bakacak sekilde kollarini bas hizasinda kaldirip
koro tiyelerine dogru isaret verdiginde bu koro tiyeleri igin ikinci s6zleri okumalar1 gerektigini
belirtmektedir. Ayrica bu isaret sazendelere yapildiginda, ayni kismi (aranagme, meyani, ya da
nakarati) iki kez calin anlamina da gelmektedir (resim 1). Sefler cogu kez ayni yerin iki kez
calinmas: gerekliligini elleri ile iki yaparak kollarini da dairesel hareketlerle distan ice dogru art
arda hareket ettirerek ifade etmektedirler.

Resim 1

Bazi sefler koro iiyeleri ya da sazendelerin eserin bir boliimiinii bir oktav yukaridan
seslendirmesini istediklerinde sag ya da sol ellerinin birini yumruk yapar gibi dort parmaklarini
kapatip basparmagini yukariya kaldirip kollarmmi asagidan yukariya dogru (gokytiziinu
gosterecek bicimde) art arda hareket ettirmektedir (resim 2-3).

Bazi koro tiyelerinin geleneksel Tiirk sanat miizigi eserlerinin meyan boliimlerinde zorlanmasi
sebebi ile eserleri bir oktav asagidan okumaya calistiklarinda sef bu hareketi yapip kadinlari
dogru oktavdan okumalar1 konusunda uyarmaktadir. Baz1 sefler ise koronun ortak bir sesten
okumast gerekliliginden dolay1 eserlerin bazi kisimlarimin (6zellikle nakaratlarin bitis
kisimlarimin) erkeklere pest gelmesinden dolayr eserin o kisminun bir oktav yukaridan
seslendirilmesi gerektigini belirtmek icin bu isareti yapmaktadir. Sefler baslangicta bu isaret ile
birlikte sozel olarak “oktav al” tabirini kullanmaktadir. Sefler icra esnasinda sazendelerin direkt
“meyan sazini” calip meyana gecmelerini belirtmek, koro tiyelerinin “meyan sazinin”
calinmasmin hemen ardindan meyana gegerek icray1 devam ettirmeleri gerektigini belirtmek ya
da taksim yapacak olan sazendenin taksim sirasinda meyan almasi gerektigini belirtmek igin
(resim 2-3 deki) bu hareketi yapip kolunu asagidan yukariya dogru hareket ettirmektedir. Bu
noktada sefler 6nce hangi saz sanatkar taksim yapacaksa onu isaret parmag; ile gosterip gerekli
direktif verip daha sonra da (resim 2-3 deki) bu hareketi yapmaktadir.

Resim 2 Resim 3
Ayrica geleneksel Tirk sanat miizigi sefleri, resim 3'teki isareti eserin bazi kisimlarimi
(aranagme, nakarat gibi) bir kez daha galip, sdylemelerini istediginde de kullanmaktadir. Ancak
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sefler tek calim yapilmasin istedikleri zaman el asagidan yukariya dogru (gokytiziinii gosterir
gibi) hareket ettirilmez, sabit kalir.

10) Cogu sef resim 2’'deki isareti her seyin yolunda gittigini, icradan ¢ok memnun oldugunu
gostermek icin ya da proje “konsept” konserlerde konserde gorevli olan herkesin hazir
oldugunu kontrol edip baslama animi belirtmek icin, (sunucuya, bilgisayar basindaki
multivizyon kullanan kisiye direktif vermek icin) kullanmaktadirlar. Bu genellikle icra
esnasinda degil konserin baslangicinda yapilmaktadir.

11) Bazi sefler koro iiyeleri ya da saz sanatkarlarmin eserin bir boliimiinii bir oktav asagidan
seslendirmesini istediklerinde elleri ile ters bir isareti yapmaktadir (resim 4). Sefler bu hareketi
daha c¢ok erkek koristlerin kendilerine pest gelen kisimlar1 bir oktav yukaridan
seslendirdiklerinde koronun biitiinltigiinti bozmamas: igin yaparlar. Ayrica sefler kadin
koristlere meyanin ¢ok tiz gelmesi sonucunda ya da kadinlarin “tiz seslere ¢ikamayacaklarimi”
duistindiiklerinde bir oktav asagidan seslendirilebileceklerini belirtmek igin, saz sanatkarlarinin
bazilarinin kendilerini gostermek ya da seslerinin duyulmasi i¢in (¢ogu zaman ses diizeninden
muzdarip olduklarinda) bir oktav yukardan seslendirmeye basladiklarinda onlar1 uyarip dogru
oktavdan ¢almalarini belirtmek i¢in bu hareketi kullanmaktadirlar.

Resim 4

12) Sefler resim 4’teki hareketi esere baslamadan once yaptiklarinda, bu eserin yerinden? icra
edilecegi anlamini tasimaktadir.

13) Sef eserin giirliik olarak piyano icra edilmesini istedigi zaman asagidaki isareti yapmaktadir. ki
el avug ici asagiya bakacak sekilde yukaridan asagiya dogru indirilir (resim 5). Sefler, bu
hareketi solistin okudugu sirada yiiksek giirliikkte icra yapan sazendelere solistin sesinin
duyulmast igin sik sik yapmaktadir.

Resim 5

2 Geleneksel Tiirk sanat miizigine ait olan mansur/bes ses, kiz akort/dort ses, miistahzen/bir buguk ses, bol ahenk/
yerinden, sah/ yedi ses, davut/ alt1 ses gibi ¢alim tekniklerinden bir tanesidir. Yerinden (bol ahenk) calim teknigi eseri
bestelendigi yerden, goctirmeden (orijinal tonundan) icra etmek anlamina gelmektedir.
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Bazi sefler bu hareketi yaparken bedenlerini yere dogru egmekte ve yukaridaki resimdeki gibi
yiizleri ile giirltigiin azalmasi gerektigini ifade etmektedir.

14) Sef eserin forte calinmasini istedigi zaman asagidaki isareti yapmaktadir. Iki el avug igi yukariya
bakacak sekilde asagidan yukariya dogru kaldirilir (resim 6).

Resim 6
15) Sef eserin belirli bir kisminda decrescendo yapilmasini istediginde eli ile 6nce resim 7’deki
pozisyonu, daha sonra resim 8'deki pozisyonu ve hemen ardindan resim 9’daki pozisyonu

yapar.

Resim 7 Resim 8 Resim 9
16) Sef, eserin belirli bir kisminda crescendo yapilmasini istediginde elini énce resim 10’daki deki
pozisyondan resim 11’deki pozisyona daha sonra resim 12’deki pozisyona getirmektedir.

Resim 10 Resim 11 Resim 12

Bazi sefler ise eserin belirli bir kisminda crescendo yapilmasmi istediginde elini resim 6’daki
pozisyonda tutarak yavas yavas yukariya dogru kaldirmaktadirlar.
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17) Sefler saz sanatkarlarinin eserde basa dénmelerini istediklerinde (cogu zaman eserin basindaki
aranagmeyi ¢almalarini istedikleri zaman) isaret parmaklari ile baslarini gostermektedirler (resim
13).

Resim 13
18) Sef, eserlerin birbirlerine bagl icra edilmesini istediginde iki elin isaret parmaklarini resim
14'teki gibi birbirine baglamaktadir.

Resim 14
19) Sefler esere girmeden once ritim saz sanatcilarin “bos ritim” atmalarim istediginde kag bos
usul vurulmasin istiyorlarsa 6ncelikle o rakami parmaklari ile gosterirler. Asagidaki resim sefin
vurulmasini istegini usuliin sayisini belirtirken (resim 15), resim 16 ise bos usul vurulacagini
ifade etmektedir.

Resim 15 Resim 16
Bu iki hareketin ardindan hangi usuliin vurulacag: parmaklar ile ifade edilir. Asagida sefin
9/8'lik bir bos usul vurulmasini istediginde yaptig1 hareket goriilmektedir.
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Resim 17 Resim 18
20) Sefler bazen eserin bazi kisimlarmin ti¢ kez icra edilerek eserin icrasiin sona erdirilmesini
istemektedirler. Bu durumda sef, parmaklari ile tic isareti yapmaktadir (resim 19). Ornegin “Gtil
Dalinda Oten Biilbiiliim Olsan” adli sarkimin seslendirilmesi esnasinda sef, koro iiyelerine bu
hareketi yaptiginda sarkinin nakaratinin son kismi olan “Sar beni kollarinda canim diyeyim”
(eserin yirmi ikinci ve yirmi tigtincti olgiileri) kismumin ti¢ kez soylenmesini istedigini ifade
etmektedir.

Resim 19
21) Baz seflerin ise tril yapilacagi zaman ellerini Bat1 sanat miizigindeki Alla-Brave vurusu sekline
getirip kollarmi yukaridan asagiya dogru hareket ettirerek elleri ile “z” cizmektedirler. Sefler
(resim 20) bu isareti eserlerin belirli bir kisminda tril ya da carpma yapmalarin istediklerinde

kullandiklarini ifade etmislerdir.

Resim 20

22) Sefler bir eserin belirli bir kisminda (eser igindeki sus isaretlerinde) koro tiyelerinin ve saz
sanatkarlarinin susmalarinmi istediginde ya da icranin bittigini gostermek icin resim 21’deki
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hareketi kullanmaktadirlar. Ornegin: “Agla Gitar” isimli sarkinin yetmis iic, yetmis bes ve
yetmis yedinci olciilerindeki “sus”larda sefler bu hareketi sik¢ca yapmaktadir3.

Resim 21
23) Sef eserin bazi boliimlerinde puandorg yapmak istediginde asagidaki hareketi (resim 22) ya da
dur isaretli hareketi (Sekil 4) yapmaktadir.

Resim 22

24) Bazi sefler sahneye geldiklerinde koronun giiliimsemesi i¢in kendileri de giiliimserler ya da
elleri ile giilimseyen dudaklarini gosterirler. Uzun siiren konserlerde koronun yiiziintin
diismesi dolayistyla sefler giiltiimseme hareketini sikca yapmaktadir.

25) Sefler saz sanatkdrlarindan dem vermelerini istediklerinde ellerini avug igleri yukar1 gelecek
sekilde tutarak, ellerini art arda hizli hizli titretmektedirler.

26) Sefler eserlerin bazi kisimlarini mizraph galgilarin (tambur, kanun, ud) ¢almasin istediginde eli
ile mizrapl bir calgi calar gibi hareket yapmaktadir (resim 23).

Resim 23

3 TRT Ankara Radyosu arsivindeki nota baz alinmistir.
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27) Birgok sef “sus” olan eserlerdeki “sus”lar1 parmaklarini saklatarak vermektedirler.

28) Bircok sef saz sanatcilarin ya da koronun eserin temposuna uygun icralarda bulunmamasi
durumunda isaret parmag ile ritim calan (bendir, darbuka, kudiim icracisin1 gostererek) kisiyi
gostererek ritmi yakalayin, ritmi iyi dinleyin mesaji vermektedir. Sefler, eserin igindeki ritim
degisimlerinde ya da hiz degisimlerinde de degisen kisim gelmeden o6nce ritim galanlar:
gostererek degisime dikkat edin mesaji vermektedirler.

29) Taksimi sazendenin fazla uzatmasi durumunda sahnenin kenarinda bulunan sefin, alkislayarak
sahneye gelmesi taksimin bitmesi gerektigini isaret eder.

30) Sefler yayl calgilarin pizzicato yapmasim istediginde asagidaki hareketi (resim 24)
yapmaktadir.

Resim 24
31) Cogu sef baz1 kisimlar1 kemanlarin calmasi gerektigini elleri ile keman galar gibi yaparak ya da
kemanlar1 yan yana oturtup eli ya da gozii ile o grubu isaret ederek gostermektedir (resim 25).

Resim 25
32) Sefler icra edilecek eserin “bir buguk ses” diye adlandirilan icra sekli ile icra edilmesini
istediklerinde saz sanatkarlarina asagidaki isareti yapmaktadirlar (resim 26).

Resim 26
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33) Sefler icra edilecek eserin “dort ses” (kiz akort) diye adlandirilan icra sekli ile icra edilmesini
istediklerinde saz sanatkarlarina asagidaki isareti yapmaktadirlar (resim 27).

Resim 27

Bastian'in “Sef her eser icin koro ile kendi arasinda, alisilmigsin disinda 6zel bir takim isaret, sembol
veya sifre kullanabilir” (Aktaran Oztiirk, 2010: 25) seklindeki saptamasini hem Bati sanat miizigi hem de
geleneksel Tiirk sanat miizigi seflerinin bazilarinda gérmek miimkiindiir. Bu duruma Bat1 sanat miiziginden
ornek vermek gerekirse, “Wagner, orkestrada kullandig1 vurus tekniklerini Spontini’den 6grenmis, ancak
Spontini'nin aksine vuruslarinda, ¢nkoldan gelen hareketleri kullanmak yerine, bilek hareketlerini
kullanmay1 tercih ederek orkestrasini yonetmistir” (Satana, 2015: 42). Geleneksel Tiirk sanat miiziginde de
benzer uygulamalar oldugu gibi az da olsa farkli uygulamalari gormek miimkiindiir. Ancak ¢alismanin
stnurliliklari ve Izmir’de 208 adet koronun ve bir o kadar koro sefinin varlig1 goz éniine alindiginda ve bu
seflerin kendilerine 6zgii hareketlerine tek tek bu ¢alismada yer vermek olanak disidir.

Bedensellesmis kiiltiirel sermayenin korolarda kendini gosterdigi bir baska alan danslardir. Seflerin
gerceklestirdigi konserlerde halk danslarmin yer almasi bedensellesmis kiiltiirel sermayenin bir bagska
boyutu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Seflerin, icra esnasinda dans esligi kullanmasi izler kitlenin begenisini
kazanmaktadir.* Dans esligi daha ¢ok semai usuliindeki vals niteligi tasiyan eserlerde, halk tiirkiilerinde ve
oyun havalarinda goriilmektedir.

3.2. Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi Koro Yonetiminde Goézlerin Kullanimi

Sef sahnede iken izleyicilere arkasin1 doniik oldugundan koro ile kurdugu iletisimde, gozler koro ile
sef arasinda gizli bir koprii gibidir. Garner'in da belirttigi gibi, “En etkili iletisim, gozler arasinda olarudir”
(Aktaran Oztiirk, 2010: 24).

Sef, koro tiyeleri, sazendeler ve izler kitle ile kurdugu iliskide gtz hareketlerinden yararlamirlar.
“Eserlerin icras1 sirasinda, yapilmasi istenen yorum, sert ve yumusak ifadeler ile verilmek istenen duygular,
koroya sefin bakislar1 ile iletilir. Yonetim sirasinda gozlerin etkili olabilmesi igin, koro elemanlar1 kadar sefin
de okunacak eserleri ve eserde yapilmasi gereken varyasyonlar1 ezbere bilmesi gerekir” (Emnalar, 1997: 69).
Gortisme yaptigim seflerden Buyiikoztekir seflerin koro ile iyi iletisim kurmast icin eserleri ve niianslar1 yani
eserin trafigini ezberlemesi gerektigini belirtmistir (Sami Biiytikoztekir ile yapilan kisisel gortisme, 2015).

Geleneksel Tiirk sanat miizigi korolarinda yapilan gozlemlerde bircok sefin gozlerini koro
yonetiminde etkin bicimde kullandig gortildii. Koristlerden biri solo yapmak tizere sahneye gelecekse buna
iliskin zamanlamay1 sef yine gozleri ile belirtir. Bazi eserler icra edilmeden once sef taksim yapilmasini
istemektedir. Solistin sahneye taksim bitmeden gelmeye tesebbiis etmesi durumunda sef gozleri ile
gelmemesi gerektigini isaret eder ve kasim kaldirarak zamanlamanin yanlis oldugunu, biraz daha beklemesi
gerektiginin mesajin1 vererek olas1 bir hatay1 onler. Bazen de akis icinde hangi calginin taksim yapacagin
gozleri ve kaslar ile belirtir. Taksimin bitirilmesi gerektigi zamami da bazi sefler gozlerini kapatarak
belirtmektedir. Bazen de sef, koristlerin ya da sazendelerden birinin hata yapmast durumunda o kisiyi
uyaran bakislarda bulanabilir. Kimi kez her seyin normal gittigini ve icradan memnun oldugunu gosteren
bakislar ile koroya motivasyon saglar. Sef calismalar sirasinda gozlerini kapatarak ve ellerini aheste aheste

¢ Dansa ornek olarak Bornova Belediyesi Tiirk Sanat Miizigi Korosu “Sevgi Sarkilar1 Konseri” icin bkz.
https:/ /www.facebook.com/ esen.can2/ videos/10154016197084301/ .
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hareket ettirerek icradan son derece memnun oldugunu jest ve mimikleri ile de belli eder. Ozellikle klasikgi
sefler, bu durumu icranin memnuniyetinden dolay: “husu” icinde olmak seklinde ifade etmektedirler.

SONUC

Cumhuriyet doénemi o©ncesinde baslayan ve Cumhuriyet donemi politikalar1 ile mesruiyeti
sorgulanan ve tarihsel siireg icerisindeki onemini giderek kaybetmeye baslayan geleneksel Tiirk sanat
miiziginin, bu miizigin ilgilileri tarafindan ayakta kalmasin saglamak ve Bat1 sanat miizigi gibi sanatsal bir
miizik oldugunu kabul ettirmek igin uygulanan stratejilerden bir tanesi de Bat1 sanat miizigine ait bir figiir
olan sefligin geleneksel Tiirk sanat miizigine temelliik ettirilmesidir. Bu strateji sonucunda geleneksel Tiirk
sanat miizigi alanmin varligimi devam ettirebilmesi igin geleneksel Tiirk sanat miizigi sefleri onemli
toplumsal eyleyicilerden birisi haline gelmistir.

Bourdieu'niin bir alan incelenirken yapisal tarih incelemesi yapilmasi hakkindaki gortisleri seflik
alani icin de 6nem arz eder. Bu perspektiften yola ¢ikarak, yapilan goriismelerde, geleneksel Tiirk sanat
miizigindeki ilk yonetim 6rneklerinin ne zaman oldugu ile ilgili sorulan sorulara baz sefler, geleneksel Tiirk
sanat miiziginde seften once serhanendelerin fasil gruplarimi yonettigini ve bir nevi seflik yaptiklarini
belirtmislerdir. Ancak “Zaman, mekan, sahne diizeni, icraci sayisi, kiyafet ve miiziksel davranis agisindan
bakildiginda, tamamen farkli bir baglamda islerlikleri oldugu aciktir” (Oztiifekgi, 2006: 22). Serhanendelerin
yonetmenliklerinde daha ¢ok ritim, tempo, giris ve bitirislerde etkin rol oynadiklarini, seflerin gorevlerinin
sadece bunlarla siirli kalmadigini belirtmek gerekir. Seflerin, koronun uyumunu saglamak, icra birligini
saglamak, eserlerin hangi giirliikte ve nasil bir oturtum ile icra edilecegini belirlemek gibi gorevleri de
vardir. Sefin ayakta olmasi, serhanendenin miizisyenler ile birlikte oturuyor olmasi sahne durusu agisindan
da farklilik arz etmektedir. Ayrica sef figiirii ile birlikte sahne diizeni ve dekor anlayisi da geleneksel Tiirk
sanat muziginde 6nem kazanmistir. Biittin bunlar geleneksel Tuirk sanat miizigi seflerinin uymas: gereken
birtakim kurallar ve yatkinliklarin varligma yani geleneksel Tiirk sanat miizigi sefligine ait habitusun
varligina isaret eder.

Seflerin sanat i¢in mi toplum i¢in mi sanat tirettigine dair diistincelerinin olusmasinda, geleneksel
Turk sanat miiziginin tammmlanmasinda, klasik tslup, piyasa tslubu gibi tsluplardan birini se¢me
egilimlerinin etkisinde, bu {isluplar icin yaptiklar1 tanimlamalarda ve {isluplara atfettikleri degerin
olusmasinda, repertuar tercihlerinde, seflik yonetim teknik ve becerilerinin olusmasindan, seyirciyle
kurduklar: diyaloglardan seflerin sahne adabimin sekillenmesine kadar seflerin (geleneksel Tiirk sanat
miizigi icracilariin) habitusunun, toplumsal giizergdhinin ve sahip olduklar: kiiltiirel sermayelerinin
etkileri gortilmektedir. Seflerin sefliklerini icra ederken kiiltiirel sermayenin bigimleri olan kurumsallasmus,
nesnelesmis ve bedensellesmis kiiltiirel sermayelerden yararlandiklar: goriilmektedir.

Geleneksel Tiirk sanat miizigi literatiirtinde koro yonetimi ile ilgili dneri mahiyetinde birkag calisma
bulunsa da tizerinde fikir birligine varilmus, seflik teknik ve becerilerini iceren bir standartlasma hentiz
yoktur. Konservatuarlarda geleneksel Tiirk sanat mizigi ile ilgili koro sefligi boltimiintin olmamasi,
okutulan derslerin de yonetimden ¢ok toplu calip stylemeye dayali olmas1 bu standartlasma igin ciddi bir
cabanin olmadigim gostermektedir. Bu nedenle geleneksel Tiirk sanat miiziginde seflik yapabilmek igin
seflerin aldiklar1 egitim ile kazandiklari kurumsallasmis kiiltiirel sermaye yeterli olmamaktadir. Bu
durumda sefler, iclerinde yetistikleri geleneksel Tiuirk sanat miuizigi koro seflerini, diger geleneksel Ttirk
sanat miizigi koro seflerini ve baska miizik tiirlerine ait (6zellikle Bati sanat miizigi) koro seflerini
gozlemleyerek Bourdieu'niin siflandirmasindaki bedensellesmis (cisimlesmis) kiiltiirel sermayeyi
kazanma yoluna girmektir. Seflerin koro yonetmek icin yaptiklar1 goz hareketleri, jest ve mimikler, el kol ve
beden hareketleri Bourdieu'niin bedensellesmis kiiltiirel sermaye smiflandirmasi icerisinde yer almaktadir.
Bedensellesmis kiiltiirel sermaye geleneksel Tirk sanat miizigi sefligi icin olmazsa olmaz, muhakkak
edinilmesi gereken bir kiiltiirel sermaye bi¢imidir. Clinkii sef, koro ve sazendelere biitiin direktifleri bedeni
ile verir.

Geleneksel Tiirk sanat miizigi seflerinin bedensellesmis kiiltiirel sermayelerinin olusmasinda izleyici
ve eser habituslar: 6nemli bir yer tutar. Sefler, izleyicinin begendigi, olumlu reaksiyon gosterdigi hareketleri
daha fazla yaptiklarmi belirtmislerdir. Bunun yaninda sefler eserlerin habituslarina goére bedensel
hareketlerde bulunmaktadir. Seflerin eserlerin usuliin darblarina uygun bir sekilde usulleri vurmalari,
usuliine uygun giris, tempo ve vuruslarimi belirtmeleri, sozel igeriklerine gore beden hareketlerini
sekillendirmeleri buna 6rnek olarak verilebilir. Geleneksel Tiirk sanat miizigi eserlerinin habitusunu bilen
bir sef, dokuz sekizlik ritme sahip hareketli bir eserde, koro ve izleyiciyi eserin habitusuna uygun hareketler
ile “havaya sokabilir”.

Guntimuiz sefleri bedensellesmis kiiltiirel sermayeleri ve sahip olduklar1 habituslar1 {izerinden
farkliliklarimi ortaya koymaktadirlar. Bu farkliliklar klasikgi, “piyasact” sef ayriminmi gortiniir kilmaktadir.
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Seflik ile ilgili yatkinliklar korolarda, konservatuvarlarda, TRT gibi kurumsal yapilarda kazanilabilir.
Yapilan alan ¢alismasi neticesinde benzer habituslardan gelen seflerin ortak davranis ve diisiince tarzlarina
sahip olduklar1 goriilmiistiir. Ornegin bir pratigin ortak icra anlayist mezun olduklari konservatuvarin
habitusundan ya da amator koronun habitusundan kaynaklaniyor olabilir. Yaptigim gortismede Halil
Ibrahim Yiiksel'in basaril1 bir icrada icracilarin “hemhal olmas1” gerekliliginden bahsetmesi ortak habitusun
varligiin bir gostergesidir®. Bu baglamda klasik tisluba sahip seflerin Tiirk miizigi konservatuarlar1 ve
devlet korolar1 (buna TRT” den Mesut Cemil ekoliinii benimseyenlerde déhil edilebilir) gibi benzer kurumsal
habitusa sahip olmalar1 sebebi ile bir takim ortak davranis ve diistince tarzi ile hareket ettikleri goriilmiistiir.
Bu nedenle klasik anlayisa sahip sanat miizigi seflerinin simifsal habitusu gercevesinde sanat miiziginin
“ciddi olmas1” dolayisiyla ciddi ve disiplinli olmas1 bunun yaninda nazik olmasi, Tiirkceyi giizel, dogru
(6nceki kusak sef ve geleneksel Tiirk sanat miizigi sanatkarlar1 gibi ‘Istanbul Tiirkgesi’) kullanmasi, eserin
icrasma uygun bir sekilde beden dilini kullanmasi, usulleri dogru vurmasi, gerek hanende ve sazende
gerekse koro ve izleyiciler arasinda iletisimi kuracak dogru jest ve mimikler yapmasi, sahnede bulundugu
stire¢ igerisinde seflerin tabiri ile “sahne adabina” uygun davranislar sergilemesi beklenir. Klasikgi sefler
yumusak, estetik el-kol ve beden kullanimin: tercih ederken “piyasact” seflerde ise boyle bir diistinsel ve
davranigsal duruma goriismeler ve gozlemler sonucunda rastlanmamustir. Klasikgi sefler icin “sahne adab1”
denilen bir takim kurallar zinciri mevcut iken piyasaci seflerde uyulmasi gereken bu tarz kurallara
rastlanmamistir. Bu kurallara gore sefin taksim sirasinda ya da ritmik bir eserde oynamasi asla kabul
edilemez. Klasikgi sefler ¢cok sert, keskin beden hareketlerinden kaginirlar. Sahnede koro ydnetimi esnasinda
ziplamak, sus verilecegi zaman ayagin yere sertce vurmak gibi davranislar klasikgi sefler igin “gozii yoran”,
“sahne adabma” uymayan, ancak “piyasac1” seflerin yapacagi davranis kaliplaridir. Piyasaci sefler arasinda
izleyicilerden alkis isteme, eserlerin arasinda bol bol sohbet etme, espri yapma hos karsilanirken, klasikgi
sefler bu davraniglara olumlu bakmamaktadir. Klasikgi sefler, koro tiyeleri ve saz sazendeler i¢inde birtakim
uyulmas:1 gereken kurallar koymaktadir. Gerek sahne dizilisi, gerek sahnede sergilenen davranislar
“piyasact” seflerin korolarina gore daha ciddi ve kurallara baghdir. Klasikci seflerin yonettigi korolarda
gorev alan koro {iiyeleri ve sazendelerin icra edilen esere uygun hareket ettikleri ve sefin direktiflerine
piyasaci seflere gore daha siki sikiya bagli kaldiklar: gortilmiistiir.

Incelenen korolardaki seflerin, hem geleneksel Tiirk sanat miizigi seflerini hem de Bat1 sanat miizigi
seflerini gozlemleyip, biitiin bu birikimleri neticesinde alanlari ile ilgili bedensellesmis kiiltiirel sermayeye
sahip olduklar1 sonucuna varilmustir. Sefler bu hareketleri eserin temposunu, eser icindeki ritim
degisiklerini, niianslari, kimi zaman oturtumu, baslangic ve bitis anini, eserin hangi calim teknigi ile
calinacagini, solo ve koro boliimlerindeki direktifleri, sahneye gelis anini, kimin taksim yapacagini,
tekrarlari, konserde multivizyon var ise onun ile ilgili direktifleri, solistlere mikrofon kullanma ile ilgili
direktifleri, sunucu ve dansc1 var ise onlarin giris ve ¢ikis anindaki direktifleri belirtmek igin kullanirlar. Bu
sermaye bicimine sahip olmayanlarin ise bu sermayeye sahip olanlar tarafindan yadirgandigi gortilmiistiir.
Seflerin, nim sofyan, semai, sofyan, Tiirk aksagi, aksak, miisemmen, raks aksag1 gibi usullerde genellikle Bat1
sanat muizigi vuruslarini kullanarak koroyu yonettigi yiiriik semai, sengin semai, devrihindi, diiyek, aksak
semai, curcuna usullerinde de ise geleneksel Tiirk sanat miiziginin usul vuruslarina benzer bir teknik ile
koroyu yonettikleri gozlemlenmistir. Bazi seflerin, 6zellikle pesrevler gibi biiyiik usuller ile bestelenmis
yarat1 tiirlerinde ise siire birimi (nota degerinin) dortlitk nota degerinde ise sefler sofyan usuliinde oldugu
gibi koroyu yonetmektedirler.

Seflerin, sefliklerini yaparken alanda izledikleri stratejiler ve seflik alanindaki tecriibeleri edindikleri
kilttirel sermaye ile ilgili baglantili oldugu sonucu ortaya ¢ikmustir. Klasikci sefler daha ¢ok koruma ve takip
etmek stratejilerini benimser iken “piyasaci” seflerin alt tist etme stratejilerini klasikgi seflere gore daha fazla
tercih ettikleri goriilmiistiir. Sonug olarak “klasik¢i” ve “piyasacit” sefler, yorum, repertuar, icra (iislup),
mekan, jargon, calg: tercihleri, beden hareketleri konusunda birbirinden ayrilmaktadir. Biitiin bu ayrimlar
seflerin habitusu, kiiltiirel sermayesi ve toplumsal giizergahiyla iliskilidir.

Geleneksel Tiirk sanat muzigi seflerinin, seflik teknik ve becerilerinin olusmasinda ve
sturdiiriilmesinde seflerin, eserlerin habituslar1 ve izleyici habituslarim1 dikkate aldiklar1 goriilmektedir.
Seflerin, calg1 calarken edindikleri habituslarmin onlara kazandirdigi yatkmhklarn kullandiklars,

5 Buradaki bu ifade; benzer miizikal zevk ve habitusa sahip kisilerin kolektif olarak hedefledigi yorumu gerceklestirmek tizere bir araya
gelmeleriyle ayni tarzda diisiiniip, benzer miiziksel tisluplar1 benimseyip, benzer jargon ve davramislarda bulunmalar1 sonucunda
biitiinlesmelerine yonelik olarak kullamlmistir. Halil Tbrahim Yiiksel bu durumun “ayni miiziksel dili” kullanmamn sonucunda
olustugunu ifade ederek bunun icin konservatuvar mezunu sanatkarlar ile ya da devlet korosu sanatkarlar1 ile bu durumun daha kolay
gerceklestirilebildigine dikkat ¢cekmistir (Kisisel gortisme, 2015b).
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kendilerinden 6nceki sefleri 6rnek alarak seflik habitusundan faydalandiklar1 dolayisiyla seflerin, sahip
olduklar kiilttirel sermayeleri, habitus ve toplumsal giizergahlarinin etkisinde sefliklerini icra edebildikleri
goriilmektedir.
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