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POSTMODERN ANLATIDA BiR IMKAN OLARAK USTKURMACA (METAFICTION) VE
MURATHAN MUNGAN OYKULERINE YANSIMALARTI'

METAFICTION AS AN OPPORTUNITY IN POSTMODERN NARRATION AND ITS EFFECTS ON
MURATHAN MUNGAN STORIES

Yusuf AYDOGDU**
Oz
Bu calisma; bir kurgulama yontemi olarak tistkurmacaya, onun edebi anlatilardaki kullanilma bicimlerine ve Murathan
Mungan’in 6ykiilerinde tistkurmacanin hangi yonlerden ele alindigin: tespit etme cabasma odaklanmustur.

Postmodern edebiyatin vazgecilmez unsurlarimmin basinda gelen iistkurmaca (metafiction), bir edebi eserde olusturulan
kurmacanin gercek olmadigini, bu kurmacanin da icinde bir kurmaca barmdirdigim gosteren, “kurmacanin ortiilii veya actk¢a bozulup
bagka bir kurmacaya yer vermesiyle olusan bir postmodern anlati bicimidir. Genel hatlariyla tistkurmaca; edebiyat1 bir oyun olarak
goren postmodern yazarlarin, yazma eylemlerini de oyunun bir parcasi olarak gormelerinden dolays, anlattiklar: ya da kurguladiklar
seyi nasil olusturduklarini dile getirmeleri, romanin veya 6ykiiniin icinde kendileriyle veya okurla bir nevi sohbet etmeleridir.

1980'lerden itibaren kaleme aldig1 oykiileriyle Tiirk oykiictiliigiine farkli bir soluk getiren Murathan Mungan'in birgok
Oykiistinde postmodern sanat anlayisindan, bu anlayisin 6ne siirdiigii unsurlardan beslendigi gortilmektedir. Mungan'in 6zellikle
ustkurmacanin imkanlartyla karmasik, ic ice gegmis, kronolojik bir sira izlemeyen, geriye doniis, ileriye sigrama, biling akimu ve i¢
monolog teknikleriyle zenginlestirilmis, ilk okumada kendini kolay ele vermeyen siki oriilmiis dykiiler olusturdugu goriilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Postmodernizm, Ustkurmaca, Modern Tiirk Edebiyati, Oykﬁ, Murathan Mungan.

Abstract

This work focuses on the supremacy as a method of editing, its use in literary explanations, and the efforts to determine in
which aspects superclusters are handled in Murathan Mungan's stories.

The metaficition, which is at the head of the indispensable elements of postmodern literature, is a form of postmodern
narrative that shows that the founder formed in a literary work is not real and that this founder has a fiction.

Metafiction in general; Postmodern writers who see literature as a game should also express themselves in writing or in
narration about how they form what they are describing or constructing because they see writing as part of the play.

It is seen that in many stories of Murathan Mungan, who brought a different breath to the Turkish storytelling with the story
he had received since the 1980s, it is seen from the understanding of postmodern art that he feeds on these elements.

It appears that Mungan has created a tightly knit set of stories that do not easily reveal themselves in the first reading,
especially with the possibilities of the supercluster, enriched by complex, intertwined, chronological order, backward, leap forward,
consciousness flow and inner monologue techniques.

Keywords: Postmodernism, metafiction, Modern Turkish Literature, Story, Murathan Mungan.

Giris

Modernizmin temel ilkelerine ve ileri stirdiigti aklin ve bilimin egemenligi, modernite, cagdaslik ve
evrensellik gibi gesitli degerlere kars: elestirel bakis acis1 getiren tek ve mutlak olanin yerine ¢ok sesliligi
oturtan, unutulmus, ihmal edilmis, gormezden gelinmis, dislanmis, geleneksel olana yonelen, bireyin
ozgurlugiini 6n plana ¢ikaran postmodernizm, bir¢ok alanda oldugu edebiyat sahasina da birbirinden farkl
yenilikler getirmistir (Bkz. Rosenau, 1992: 28).

Olusan bu yeni edebiyat, biitiin 6gretici, idealist, yonlendirici kimliklerden siyrilmistir. Bu yeni
edebiyatin amaci, okuru bilgilendirmek, ona yol gostermek veya okurda siyasal ya da diisiinsel diizlemde
biling olusturmak degildir. Edebiyati, insani/toplumu egitme yolunda dogrudan bir arag olarak goéren
geleneksel bakisin yerine okuru 6zgiirlestirmek disinda herhangi bir amag tasimayan, cogu zaman mantiksal
baglar1 olmayan, gercek ile kurmacanin simirlarini fazlasiyla zorlayan yepyeni bir edebi anlayistir (Bkz.
Ecevit, 2012: 58).

Ozellikle roman tiirtine getirdigi yeniliklerle énplana ¢ikan bu akim; romandaki klasik anlat
kurallarimi altiist eder. Tekli anlaticilarin yerini ¢oklu anlaticilar alir. Klasik romanda romanin temel
yiiklenicisi olan kahraman siradanlastirilir ve 6zneye doniistiirtiliir. Zaman unsuru gesitli tekniklerle

* Bu ¢alisma, Yusuf Aydogdu'nun “Murathan Mungan'in Kurmaca (Oykii-Roman) Eserlerinin Postmodern Unsurlar ve Egitsel Degerler
Acgisindan Incelenmesi” adli yayimnlanmamis doktora tezinden yararlanilarak olusturulmustur.
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zenginlestirilir. Mekan da klasik romandaki 6nemli islevini biiyiik olgtide yitirir. Romanin bu temel tahlil
unsurlarinda yapilan degisikliklerin yamn sira postmodernizmin dogrudan edebiyata kazandirdig1 unsurlar
da bu yeni romanmn olusmasinda Onemli etkilere sahiptir. Bu unsurlarin basinda tistkurmaca,
metinlerarasilik, oyunlastirma, ironi, parodi, pastis, yabancilasma, ¢ogulculuk ve tarihe bakis gelmektedir.
Bu unsurlar igerisinde 6n plana ¢ikan en temel farklilik yeni romanin kurgusunu bastan sona degistiren
tstkurmaca gelmektedir.

Ustkurmaca, bir edebi eserde olusturulan kurmacanin gercek olmadigini, bu kurmacanin da iginde
bir kurmaca barindirdigini gosteren, “kurmacanin ortiilii veya agitkga bozulup baska bir kurmacaya yer
vermesiyle olusan bir postmodern anlat1 bigimidir.

Postmodernizmin 6nemli 6zelliklerinden olan tistkurmaca, romanin nasil olustugunun hikayesidir.
Bu hikayeyle yazar, roman anlaticisina da, bir anlaticidan bahsettirir ve boylece okurla arasindaki mesafeyi
bir kat daha arttirmis olur. Yani romanda asil entrik kurgunun disinda kiiciik bir hikdye daha olur ve bu
kiiciik hikdye bize romanda anlatilanlarin nasil 6grenildigine dair ipuglar1 verir” (Bayraké&Yaprak, 2012: 54).

Ustkurmaca, 1980'de Amerikali edebiyat bilimcisi Linda Hutcheon tarafindan "fiction about fiction",
"kurmaca iginde kurmaca" seklinde adlandirilmistir” (Aytag, 2003: 373). Ecevit, tistkurmacay: ¢zellikle
1960’lardan sonra postmodern tanimiyla bir semsiye altinda toplanmaya calisilan edebiyatin ana kurgu
egilimindeki temel 6gelerin basinda gortir.

Bazi1 edebiyat arastirmacalarina gore; tistkurmaca teknigi her ne kadar postmodernizm ile birlikte
anilsa da kokeni daha eskilere dayanmaktadir.

Ustkurmaca (metafiction), en bilinen tanimiyla roman teorisini roman yazma pratigi icerisinde
gosterme isidir. Ustkurmaca terimi ilk kez 1960'larin sonlarina dogru, romanin kendisi hakkinda yazilan son
dénem romanlar1 kastederek William Gass tarafindan kullanilmistir. Ustkurmaca kavrami yeni olmasima
karsin uygulamasi oldukga eskiye dayanir; diger bir ifadeyle bunu romanin kendisi kadar da eski kabul
edebiliriz (Demir, 2002: 16).

Genel hatlariyla tistkurmaca; edebiyati bir oyun olarak goren postmodern yazarlarin, yazma
eylemlerini de oyunun bir parcas: olarak gormelerinden dolay, anlattiklar: ya da kurguladiklar: seyi nasil
olusturduklarmi dile getirmeleri, romanin veya dykiiniin i¢inde kendileriyle veya okurla bir nevi sohbet
etmeleridir.

Gergeklik, bu anlayisa gore kurmaca oldugundan degisken bir yap1 da arz eder (...) Bu sebeple
postmodern metinlerde yazarlar, daha basindan metnin bir kurmaca/oyun oldugunu, i¢indeki gergekligin
de degisken oldugunu okura ilan eder (Fedai, 2008: 311).

Bu tespitle beraber tistkurmaca, icinde birbirinden farkli yontemler de baridirmaktadir. Bu agidan,
onu sadece yazarin kendi kurguladigi kurmaca tizerinde diistinmesi veya bunun tizerine konusmasi olarak
adlandirmak, onu eksik birakmak demektir ¢iinkii tistkurmacay1 olusturan birbirinden farkli yontemler s6z
konusudur.

Bu acidan tistkurmacay1 genel hatlariyla su basliklar altinda siniflandirmak miimkiindir:

*  Yazarin anlattig1 kurmaca i¢inde bir kurmaca olusturmasi

*  Bir hikye veya roman yazan bir yazar: anlatan kurmaca

¢ Kendi i¢ginde bir romari anlatan bir roman

*  Yazarin da anlatilan kurguda kahraman oldugu bir roman veya hikaye

*  Yazarin eserinde siirekli okuruyla konusmas, tartismast vb.

*  Daha 6nce yazilmis bir edebi eseri yeniden kurgulama

* Bir hikdye veya romanda yazarin kahramanlardan istediklerinin yerine getirilmesi (Postmodern
roman ve hikayelerde)

*  Bir eserin metin yap1 unsurlarindan birine veya birkac¢ina yer vermeden olusturulmas: gibi yukarida
saydigimiz ozelliklerin hepsi tistkurmacada kullanilan yéntemler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Sonug olarak; postmodern yazarin amaci, kurguladig: eser tizerinden dogrudan bir mesaj vermek
degildir. O, kurguladig1 seyin de ashinda bir sanal diinyayr yansittigini, bu yiizden anlattigi seyin
gercekligine kendisi inanmazken okuru buna inandirmaya calismanin sagma oldugunu diistnir.
“Yazarin/anlaticinin/okurun hep birlikte metnin icinde yer aldiklari, giderek birer roman kisisine
dontstiikleri bir ortamda konu, metnin neyi anlattig1 degil, nasil kurgulandigidir artik” (Ecevit, a.g.e.: 98).
Bu acidan bir eserin postmodern 6zellikler barindirmasinin en 6nemli 6lgiitii ele alinan kurmacanin nasil bir
yontemle ele alindigy, tistkurmacadan yararlanilip yararlanilmadig: gercegidir.
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Postmodern anlatida, bir yazarin kurmaca iginde kurmaca olusturarak, metnin iginde kendisiyle ve
okurla konusarak, sorgulamalar yaparak, zaman kendisini de kurmacanin bir pargasi yaparak olusturdugu
bu yeni kurgulama ydntemi, hemen hemen her postmodern eserde karsimiza ¢ikmaktadir.

1. Murathan Mungan’in Oykiilerinde Ustkurmaca Bicimleri

Cagdas Tirk edebiyatinin siir, 6ykii, roman, oyun, ani, biyografi, deneme, elestiri gibi ¢ok cesitli
turlerinde eserler kaleme alan, gesitli temalara yonelen 6ykii segkileri, sarki sozleri, senaryolar1 ve sinema
alanina iligkin yazilariyla da sanatin birgok alanina yo6nelen, bircok alanda kalem oynatan, ¢ok yonli bir
sanat¢l olan Murathan Mungan, 1980°1i yillardan gtintimiize kadar devam eden yazarlik sertiveninde Ttirk
edebiyatina farkl tiirlerde altmisa yakin 6zgiin eser kazandirmigtir.

Ozellikle 6ykii, roman ve oyunlarinda farkli kurgulama bigimleriyle karsimiza gikan Murathan
Mungan, bu eserlerinde postmodern edebiyatin yarattig1 olanaklardan sik¢a yararlanir ve bu postmodern
anlayisi eserlerinde basarili bir sekilde kullanir. Bu agidan, Mungan'in bir¢ok eseri avangard ve postmodern
anlat1 6rnekleridir. Mungan’in edebi eserlerde 6n plana ¢ikan bir diger 6zelligi ise, ele aldig1 konuyu garpict
ve 6zgun bir tislupla, derin psikolojik ¢oztimlemelerle, yaratic siirsel bir dille aktarma becerisidir.

Yazarin biittin 6ykiiler postmodern o6zellikler tasimamaktadir. Ancak Son [stanbul (1985), Cenk
Hikayeleri (1986), Kirk Oda (1987), Lal Masallar (1989), Kaf Daginin Onii (1994), Uc Aynali Kirk Oda (1999), Yedi
Kapili Kirk Oda (2007) adh kitaplarinda yer alan oykiilerin ¢cogunda postmodern unsurlara, 6zellikle de
tstkurmaca ve metinlerarasi unsurlara rastlamak miimkiindiir.

Bu eserlerde yer alan her oyku farkli bir tistkurmaca o6zelligi tasidigr igcin bu farkli kurmaca
ozellikleri gesitli basliklar altinda ele alip degerlendirmek daha dogru olacaktir.

Murathan Mungan’in dykiilerinde yer alan tistkurmaca yontemlerini genel hatlariyla;

¢ Ice gecmis anlatilar,

*  Daha dnce yazilms bir eserin yeni bir bakis agistyla yeniden ele alinmasi,

*  Yazarin kurmacanin icinde yer almasi,

»  Geriye doniis ve i¢ monolog teknigine dayali tistkurmaca seklinde siniflandirmak mumkiindiir.

1.1. I¢ ice gegmis anlatilara dayanan iistkurmaca

Daha ¢ok uzun masallarda, halk anlatilarinda karsilastigimiz bu anlati bi¢imi i¢ ice gecmis gesitli
iliskilerle birbirine baglanmis hikayelerin art arda anlatilmasiyla olusturulur. Sonra biitiin bu hikayeler ana
hikayeye baglanir. Binbir Gece Masallar1 bunun en giizel 6rnegidir. Mungan'in Cenk Hikdyeleri adli eserinde
yer alan hikdyelerde daha ¢ok bu kurmaca bigimiyle karsilasiriz.

“Sahmeranin Bacaklar1” adli 6ykiide Ic ice gecmis dort dyki soz konusudur. Binbir Gece Masallari,
Camaspname ve Tutiname’ye has bu anlati tarzi i¢ ice ge¢cmis birbirine bagh dykiilerden olusmaktadir. Serif
Aktas'in “cerceve yontemi” (Aktas, 1998: 46) olarak da ele aldig1 bu yontemde yazar bir dis hikayeye (ana
hikaye) ti¢ tane de gerceve hikaye yerlestirir.

—b

» Ilyas ile Mahir Ustanin Hikayesi

Camsap ile Sahmeranin Hikayesi

vy

Belkiya ile Ukap’in Hikayesi

v

Cihansah’in Hikayesi

Sekil 1. “Sahmeranin Bacaklar1” adli 6ykiide ig ice gecerek anlatilan hikdyeler semast) (Bkz. Cevirme, 1999:
124).
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Yazar, tistkurmacanin imkanlari ile bir oykiiden digerine gecis yapar. Daha sonra ana hikayeye
tekrar dontis yapar. Bu dort oykiide de ayni sekilde devam eder. Boylece okur her adimda kurmaca icinde
bagka bir kurmaca ile karsilasir.

[lk hikaye, cocuk yasta Sahmerancinin yanina verilen Ilyas'in gercek hikayesi, ikinci hikaye, Ilyas’a
ustast Mahir Usta tarafindan anlatilan Camsap ile Sahmeranin masali, tigtincii hikdye Belkiya ile Ukap'mn
masali, dordiincii hikdye ise Cihansah'in masalidir. Iste bu birbirine cesitli ilmeklerle baglanan hikayelerin
odaginda ilyas'in hikayesi vardir. Diger anlatilan masallar yani 6ykii kollar1 Ilyas’m hikayesinde bosluklari
doldurmak i¢in olusturulmustur.

Cenk Hikayeleri'nde yer alan bir diger hikaye olan “Kasim ile Nasir”in hikayesinde de i¢ ice ge¢mis
iki oyki kolu s6z konusudur. Birincisi, Kahramanmaras’a gelen gazetecinin koy kahvesinde gecirdigi vakit
ve dinledigi 6ykii, ikincisi kahvecinin anlattig1 Kasim ile Nasir 6ykiistidiir. Yazar, odak 6ykii olarak Marag’a
gelen gazeteci ile kahvecinin olaymi anlatir. Tkinci 6ykii olarak Kasim ile Nasir'in 6ykiisiinii aktarir. Kasim
ile Nasir hikayesi de kendi i¢inde dort kusaklik bir hikayedir. Bu hikaye her ne kadar “$.B.” adl1 hikaye gibi
cesitli boltimler altinda sunulmasa da hikaye kendi igerisinde birbirine bagh dort oykiiden olusmaktadir.

» Kahvecinin gazeteciye anlattig1
Kasim ile Nasir'in hikayesi

v

Hazer Bey’in Laneti

Mustafa’nin Tasid1g1 Lanet

v

Kasim ile Nasir'in Hikayesi

v

\

Aha

Hiklﬁye

Sekil 2. “Kasim ile Nasir” adli 6ykiide i ice gecerek anlatilan hikayeler semasi)

“Kasmm ile Nasir” oykiistinde, olaylar belli bir kronolojik sira izlemez. Biz bu olaylar1 belli bir
siralamaya tabi tutarsak soyle bir simiflandirma yapmak miimkiindiir. Hazer Bey babasmin o6gtidini
dinlemez. Obasin1 gocerlikten konarliga gecirir. Babasinin vasiyetini ¢igner. Ayrica hamile bir geyigi vurur.
Turk kiltiriinde kutsal olan hamile geyigin vurulmas: basa gelecek tiirlii lanetlerin habercisidir. Hazer
Bey’in esi Kureysa'dan ¢ocugu olmaz. Bu nedenle Kureysa, geyik kani icer ve bu geyik kanindan hamile
kalir. Mustafa dogar. Mustafa’nin geyik kani tasir, bu ytizden ormanda bir geyige vurulur, efsuncular
tarafindan bu geyik insana dontistiiriiliir. Mustafa’nin esi Cudana, aslinda Cudi dagindaki bir geyik oldugu
icin Cudana’ya dontistir. Bunlarin da cocuklar: olmaz. Buna care arayan Cudana, bir siirti biiyticiiye,
efsuncuya gittikten sonra en sonunda kirkbirinci efsuncunun kapisini calar. Efsuncu, Cudana’ya gozlerini
feda etmesi karsiliginda ¢ocuk sahibi olacagin belirtir. Cudana gozlerini feda eder. Cudana ile Mustafa’nin
cocuklar1 olur hem de ikizleri. Ancak Mustafa Bey’in Cudana’ya olan sevgisi de biter ¢tinkii Mustafa,
Cudana’nin gozlerine vurulmustur. Cudana, Mustafa’ya beddua okur. “Dilerim ogullarimin elinden olur
olumin” der. Ve Kasim ile Nasir ormana gider. Babalar1 onlarin géziine geyik suretinde goriiniir, bu sebeple
babalarini oldiiriirler. Baba katili olurlar. Bu defa lanet cocuklara geger.

flk lanet, Mustafa'min cocuklar1 olan Kasim ile Nasir'a gecer. Kasim, Stiveyda adli bir bayanla
evlenir. Bakir, adli bir ¢ocuklar: olur ancak uzak bir yolculuga ¢ikar. Yedi yil sonra dondiigtinde, kendisinin
oldugiunt diistinen kardesi Nasir, Stiveyda ile evlenmistir. Hatta ¢ocuklar: olan Sidar’in siinnet dugiini
kutlanmaktadir. Bu karsilasmadan sonra 6ykii cesitli rivayetlerle devam eder. Yani yazar, buradaki sonu
acik brrakir. Cesitli rivayetler uydurur. Kasim ile Nasir, Habil ve Kabil meselesindeki gibi kars: karsiya
gelirler ve Kasim oliir. Bir diger rivayet, Cudana oglunu karsisinda goriince cildirir. Bir diger rivayete gore;
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Ulular Meclisi toplanir. Iki kardesin Stiveyda igin savasmasini ister ve kazananin Siiveyda’yr alacag
belirtilir.

Oykii, tekrar odak 6ykiiye doéner. Koy kahvesine gelen gazeteci ve kahvedeki masal anlaticisinin son
sozlerine yer verilir. Hikaye, kronolojik ilerlemez. Once, dykiiniin sonu olan Kasim’in Sidar'in siinnet
senligindeki son sahne verilir. Sonra ilk hikaye olan Hazer Bey’in hikayesi, sonra Mustafa’nin hikayesi bu
sekilde karmasikmus gibi goriinen bir anlatimla devam eder. Okur bazen, bu boltimler arasindaki iliskileri
kurmakta zorlanr.

Oykiiniin sonunda yazar, tekrar en bastaki gazeteciye ve Kasim ile Nasir hikayesini anlatan kisiye
déner. Oykiide tistkurmaca yoluyla hem ig ice gecmis kurmacalar s6z konusudur hem de anlaticimin, yani
yazarin metnin sonunda kurmacanin igindeki sesiyle karsilasiriz. Yazar kendini gizlemez ve Sykiiniin
sonunda su mesajlar1 verir:

1978 yilmin Aralik ayinda Maras’a gelen geng bir gazeteciydi. Bir Hazreti Ali levhasiydi gordiigii. Ve
sonra yikik bir kahvenin kalintisinda bulunan bir levhanin 6ykiisiiyle baslayan bu uzun sayiklamay dinledi.
Yasadif1 caga, giinlere olaylara baglamak istedi. “Ugrasma” dedi Anlatan. SON-ANLATICI. “Oykiintin
bosluklar1 var, sorular1 var, sen onlari doldurmaya bak. Cagimi ancak boyle giizellestirebilirsin. Yoksa bize
ne bu olup bitenlerden (Mungan, 1989: 169).

Yazar, oykiiniin sonunu okura birakir. Boylece metnin bosluklarini okurun doldurmasini ister.
Postmodern bir tarz olan bu anlatim, metni farkli okumalara da acik birakir.

1.2. Var olan bir eseri yeniden yazmaya dayal: iistkurmaca

Yazar, metinlerarasilik yoluyla bagka bir yazara ait eseri yeni bir bakis acisiyla, farkli ve 6zgiin bir
kurgulamayla yeniden yazar. Bu tarz da tistkurmacanin bir parcasidir. Yazar bdylece ayni kurmacay:
yeniden isler. Postmodern diisiinceye gore yeni bir eser yoktur. Her eser bir tncekinin tizerine insa edilir.
Yani yazar yeni bir sey yaratmaz. Var olan1 yeniden yorumlamaktan 6teye gidemez.

Murathan Mungan da bu yola sik¢a bagvurur. Birgok 6ykiisii daha 6nce yazilmis masal, roman ve
hikdyelerden beslenilerek olusturulur ancak yazar, bunu birkag¢ yontemle yapar. Bazi eserlerde sadece isim
benzerliklerinden yararlanan yazar, kurmacay: tamamen degistirir. Bazilarinda ise, var olan kurguyu da
korur. Onu yeni bir yorum ve bakis acgisiyla okura sunar. Bazi eserlerde ise sadece kahramanlardan
faydalanir. Kurguyu arka plana atar, kendi kurgusunu olusturur, hatta bazi eserlerden sadece ironik bir
anlatim olusturmak i¢in faydalanir.

Mungan’in Cenk Hikdyeleri, Kirk Oda, Ug Aynal Kirk Oda, Yedi Kapili Kirk Oda adli eserlerinde bu tarz
tistkurmaca orneklerine rastlamak miimkiindiir.

Cenk Hikayeleri'nde yer alan “Sahmeran’m Bacaklar1” adli hikdye, Anadoluda ¢ok yaygin olan
Sahmeran Masali'ndan beslenilerek olusturulur. Ancak yazar hikdyeye yeni anlati kollar1 ekleyerek,
kurmacay1 zenginlestirir, masali modern bir 6ykiiye dontistiirtir.

voou

Kirk Oda’da yer alan “Yedi Ciicesi Olmayan Bir Pamuk Prenses”, “Stelyanos Hrisopulos Gemisi”,

“Zamanimizin Bir Kil Kedisi”, “Ytizyillik Uyuyan Giizel”, “Askin Goézyaslar1 ya da Rapunzel ile Avare”
adli oykiilerde daha 6nce yazilmis eserlerden beslenen yazar, tistkurmaca yoluyla bu eserleri yeniden yazar.

“Yedi Ciicesi Olmayan Bir Pamuk Prenses” adli 6ykiide Grimm Kardesler'in “Pamuk Prenses ve
Yedi Ciiceler” (Grimm J.&Grimm W., 1992: 31) adli masalindan beslenir. Ancak masalin kurgusunu
tamamen bozar. Yeni bir kurgu olusturur. Oykiideki Pamuk Prenses mutsuzdur. Tek amaci Beyaz Ath
Prens’e varmak degil yedi ciiceye sahip olmaktir. Ancak bu hayali de gerceklesmez. Yazar, sonu mutlu biten
masal1 kotii sonlu bir hikdyeye dontistiirtir.

“Stelyanos Hrisopulos Gemisi”? adli oykiide de Sait Faik Abasiyaruk’mn aymi adli 6ykiistinden
beslenen yazar, bu oykiiniin temel kurgusundan beslenir. Kahramanlarin adlarini degistirir. Abastyanik’in
oykiistinde balik¢t adamin ad1 Stelyanos, torunun adi Trifo’dur. Oysa Mungan “in hikayesinde ¢ocugun ad1
Stelyanos’tur. Ayrica Mungan'in hikayesinde anlatici, cocuk kahramanin suya biraktg1 gemi {izerinden bir
masal anlatmaya baslar ve hikdye bambaska bir kurmacaya doniisiir. Yazar tistkurmaca yoluyla aym
oykiiden bambaska bir 6ykii olusturur. Ig ice ge¢mis iki hikaye olusur. Ik oykiide kagit gemisini suya
birakan Stelyanos’un gercek hikayesi, ikinci dykiide iginde birbirinden farkli tanidik masal kahramaninin ve
tarihi kahramanin yer aldig: farkli bir kurmaca ile karsilasiriz.

“Zamanimizin Bir Kul Kedisi” adli 6ykiide ise, yazar Grimm Kardesler'e ait “Kul Kedisi”
masalindan beslenir. (Grimm J.&Grimm W., 1992: 75) Bu masal1 da doniistiiren yazar, hem masalin diinyasi

1 Stelyanos Hrisopulos Gemisi, Sait Faik Abasityanik'in Semaver adl1 eserinde yer alan ikinci oykiidiir. Bu eser ilk kez 1936’da Varlik
Yayinlari tarafindan basilmstir.
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hem de diliyle alay eder. Oykiide masala ait unsurlarin anlatildig1 boliimlerde yazar anlatictmin devreye
girdigini, masalin diliyle alay ettigini gormekteyiz. Ayrica masalin sonu da donistiiriiliir. Kiilkedisi'nin
baloda giydigi ayakkabi tekrar giydiginde ayagina olmaz. Boylece hayalleri suya diiser. icinde yasadig
yoksulluktan kurtulamaz. Boylece masal mutsuz bir sonla biter.

“Yiizyillik Uyuyan Giizel” adh 6ykiide ise yine Grimm Kardesler’e ait “Ormanda Uyuyan Giizel”
(Grimm J.&Grimm W., 1992: 32) adli masaldan beslenen yazar, bu masali da hem anlatim hem de icerik
yoniiyle bozar. Masalin akisina miidahale eder. Oykiide olay, Uyuyan Giizel'in uyanmasi ile baglar. Oysa
masalda oncesi de anlatilir. Ayrica 6ykiide ytizyillik uykusundan uyanan Uyuyan Giizel, var olusunu
sorgulamaya baslar. Oysa masalda Uyuyan Giizel, bir prens tarafindan opiilerek uyandirilir ve Prens ve
Uyuyan Giizel evlenir, masal da mutlu sonla biter. Oykiide Prens tarafindan uyandirilan Uyuyan Giizel var
olusunu sorgular. Bu sebeple onun uyanmasi masali da bozar. Prensle evlenirler ancak mutlu olmazlar.

“Askin Gozyaslar1 ya da Rapunzel ile Avare” adli 6ykiide ise sadece masalin ismini kullanan yazar,
modern diinyada Ankara’da yasayan iki escinselin yasadig1 ask hikayesini aktarir. Rapunzel ve Avare'nin
asklar1 igin verdigi miicadele, Umit ile Efkar'm hikayesinde de farkli bir sekilde karsimiza gikar. Rapunzel
sevgilisine kavusmak igin saglarini uzatirken, Umit Efkar't mutlu etmek igin ameliyatla cinsiyet degistirir ve
kadin olur. Ancak Umit'in bu miicadelesi sonugsuz kalir ve Efkar tarafindan terk edilir. Oysa Rapunzel ile
Avare mutlu olurlar. Bu acidan, yazar hikdyeyi mutsuz sonla bitirerek modern diinyada askin, hayal
etmenin, sevmenin toplumsal ve geleneksel baskilar altinda kaldigini, bu duygularin hayatin gercegi
karsisinda yenildigi mesajin1 verir.

Ug¢ Aynali Kirk Oda’da yer alan “Alice Harikalar Diyarinda” adli ykiide de Lewis Caroll'un (Caroll,
2008) ayni adli cocuk romanindan esinlenen yazar, yepyeni bir hikdye yazar. Teksas'taki evinden kiictik
yasta kacan, kotii yollara diisen, daha sonra diinyaca tanman bir pop-stara dontisen Alice’in uzayllar
tarafindan kagirilmasi, bir androide asik olmasi gibi maceralarla dolu, gercekgi diizlemden koparilmus, bilim-
kurgu unsurlar1 da barindiran bir anlat: ile karsilasiriz.

Yedi Kapili Kirk Oda’da ise Dede Korkut Hikayeleri icerisinde en bilinen “Duha Koca Oglu Deli
Dumrul” (Gokyay, 2006: 38) adli hikayeyi “Dumrul ile Azrail” adiyla yeniden doniistiirerek yazan Mungan,
oyktideki kisilerden olayin anlatimma degin her unsuru derinlestirir. Anlatiyr ¢agdas bir oyki diliyle
aktarir. Kurmacay: da bozan yazar, oykiiyti Azrail'in yerytiziine inisiyle baslatir. Asil 6ykiide olaylarm
merkezinde, Tanr1 tarafindan cam alinan bir gencin 6liimiine tiziiliip Tanriya isyan eden Deli Dumrul
vardir. Anne ve babasindan kendi cani karsiliginda canlarini isteyen Dumrul, olumsuz cevap alir. Ona
sadece esi canini verecegini soyler. Tanr1 tarafindan affedilen Dumrul ve esinin émrii uzatilir ve anne ve
babasmin cani alinir. Mungan'm hikdyesinde ise olaylar Azrailin géziinden anlatilir. Dumrul’a hi¢ kimse
canmn1 vermez. Ancak Azrail, canin1 almaya geldigi Dumrul’a asik olur. Bu yiizden Durmrul'un canimna
kiyamaz. Kendi duygulari icin vazifesini terk eder. Daha ¢ok Bati1 sinemasinda karsilastigimiz bu kurmaca
bicimi, Tiirk edebiyatinda da ilk rnekler arasinda sayilabilir.

1.3. Yazarin anlatinin bir parcasi olmasina dayal: iistkurmaca

Postmodern anlatida yazar, cesitli sekillerde anlatinin igerisine girer. Bazen kurmacaya miidahale
eder, bazen kendi anlatisini sorgular veya onunla alay eder. Bazen de okura anlattig1 seyin bir kurmacadan
ibaret oldugu mesajin1 vermeye calisir. Kimi zaman da anlatinin yoniinii degistirmek icin metni yonlendirir.

Mungan’m Son Istanbul, Kirk Oda, Kaf Dagimin Onii, U¢ Aynali Kirk Oda, Yedi Kapih Kirk Oda adl
eserlerinde yer alan kimi oykiilerinde bu tistkurmaca orneklerini gormekteyiz.

Son Istanbul’da yer alan “Dort Kisilik Bahge” adli oykiide yazarm hikadye kahramam ile
konustugunu, onun kaderiyle, 6ykiiniin akisiyla ilgili su ipuclar1 verdigini goriirtiz.

Bu son sansimiz Fatma Aliye. Bu son sansin. Biz ve sen artik ayrilmaz bir biitiintiz. Ve aym
yolculugun ortak gezginiyiz. Bunu biliyor muydun? Bu son duragimiz Fatma Aliye. Bu son konak, bu son
kusak Fatma Aliye (Mungan, 1985: 13).

Kirk Oda’da yer alan “Zamanimizin Bir Kiilkedisi” adli ¢ykiide yazar cesitli boliimlerde metne
miidahale eder.

KADINLIGIN en eski masallarindan biridir Kiilkedisi. Isitmissinizdir. Yasamigsinizdir. Yasatilmstir.
Bilirsiniz (Mungan, 1987: 37).

Yazar zaman zaman anlattig1 6ykuniin gercekligini sorgular.

Kralin riiyasindaki algcakgoniilliiliitk hemen dikkatleri gekiyor. Nedense kralliktan tekatit olanlar,
daha sonralar1 hep boyle sevimli isler yaparlar. Iktidar sonrasi gok sevimli bir o6zel hayat kurarlar
kendilerine. Yeniden insanliklaria kavustuklarini mi1 anlatmak isterler, nedir? (Mungan, 1987: 41).
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Yazar, zaman zaman Oykiilerde araya girer. Anlattigini anlamsizlastirir.

Bildiginiz gibi o kiictik tilkeyi yasl bir kral yonetiyordu. (BiR TIPKIBASIM TUMCESI. NEDEN
BILDIGIMIZE DEGGIN BIR KAYDA RASTLANMIYOR) (s. 38).

Zaman zaman agiklama yapma ihtiyact duyar.

Herkesi memnun etmek i¢in merdivenleri ticer beser inip cikiyordu. Uti yapiyor, nakis isliyor, sag
tartyordu. lyikalpli oldugu icin tiveykardeslerine yardimci olmaktan baska bir sey diistinmiiyordu. (BASKA
BIR SEY DUSUNEMEMESINDE, INSANLARIN MADDI PRATIKLERI ILE DUSUNCELERI ARASINDAKI
O SASMAZ ILISKININ ROLU OLDUGU DUSUNULEBILIR) (s. 41).

Ayni eserde yer alan “Stelyanos Hrisopulos Gemisi” adli oykiide de yazarin metin i¢indeki
miidahalesini gérmek miimkiindiir. Anlatiya miidahale eden yazar, bundan sonra 6ykiiniin seyrinin nasil
olacagini, hangi anlatim teknigini kullanacagim sdyler.

Simdi hazir yeri gelmisken, bir flash-back yapilip, bu kizin gegmisine, onu buraya getiren hayatin ac1
sartlarina geri donmek de vardi isin i¢inde ama Allah’tan biz her tiirlti flash-back’e, playback’e ve slow-
motion’a karsiyiz. Onun yerine elimize firsat ge¢misken daha klasik bir yol izleyelim ve denizi, mehtabi,
dalgalar1 ve geceyi tasvir edelim (Mungan, 1987: 26).

Kaf Dagimin Onii adli eserde yer alan “Kagittan Kaplanlar Masali"nda ise, yazar bircok yoniiyle
metnin igerisindedir. Kahraman yoluyla kendi yazarlik sertiveninden, sevdigi yazarlardan, ayrica dykiiniin
icinde yazmaya bagladigi “Kin Pay1” adli romanin yazilma siirecinden bahseder. Yazar anlatici ile
kahramani ayirmak imkansizlasir. Bu acgidan tistkurmaca unsurlar i¢ ice girer. Yazarin metnin igerisinde
izlerini goriiriiz.

Her an, her dakika insanlara bir seyler anlatamak istiyorum. Masallar, hikayeler, asklar, yalanlar.
Hayati ¢ok fazla duyuyorum etimde. Stirekli camim yaniyor. Susunca, sustugumda diinya batiyor bana.
Ancak sozctiklerin tilsimiyla ayakta duruyorum su boktan diinyada (Mungan, 199: 163).

Yazarin zaman zaman kurmacaya dair diisiinceleri, tespitleri ile karsilasiriz.

Bir yazar olarak baskalarini giyinmek, karakterler yaratmak, onlarin icine girerek, ya da onlar1
icimize alarak konusmak, konusturmak isimizdi bizim. Ama bir baskasinin tislubunu, yazisini giyinmek;
diinyasina ve bakisina yerlesmek, oradan s6z almak trkiitiictiydii. S6z konusu kisi ¢ok yakinimiz bile olsa.
Her yazar sonunda kendi Oteki’siyle yasar (Mungan, 1994: 129).

Yazar, zaman zaman okurlarryla, kitaplariyla sohbet eder.

Veda konusmamu, eskiden oldugu gibi, bir gece yarisi, kitapligimin 6nitinde yapmak istedim. Kendi
gecelerime kiiciik bir saygt durusuydu bu. Geldiginiz icin hepinize tesekkiir ederim. Hepinizi
okuyamayacagimi biliyordum, elveda kitapligim! Beni birkag yil daha okursunuz, hi¢ bilmiyorum, elveda
sevgili okurlarim! (Mungan, 1994: 286).

Bazen de metnin igerisinde bir metin (roman) daha yazilir. Oykiide anlaticinin arkadas: tarafindan
yarim kalmis “Kin Pay1” adli romanin yazilis siirecinden bahsedilir. Hatta bu romamn giris sayfalar
oykiintin sonunda verilir. Boylece kurmacalar, tiirler, anlaticilar i¢ ige girer.

U¢ Aynal Kirk Oda adli eserdeki “Aynali Pastane”de ise yazar bir falci kiiginda ortaya gikar. Is
arayan hikaye kahramani Aliye, birgiin yoksul mahallesindeki falctya gider. Bu falc1 diger falcilardan farkh
olarak isinin karsiliginda bir paket bos kagittan baska bir sey istemez. Ciinkii o ayni zamanda falina baktig1
insanlarin hikayesini de yazmaktadir. Boylece 6ykiide oyun baslar. Falci yazar Aliye’ye kisa zaman
icerisinde Aynali Pastane’ye giderse orada kasiyer olarak ise baslayacagini, ancak pastanede yer alan
aynalardan da uzak kalmas: gerektigini 6gtitler. Aliye Aynali Pastane’de ise baslar ancak zamanla Ermeni
bir kadin tiiccar1 Miistik tarafindan hayat kadini olmaya ikna edilir. Boylece Aliye, aynalara kanar, aynalarin
icerisinden gecip, bambaska bir hayata stiriiklenir. Bu hayat 6ncesinde masal gibi gelir. Ancak her gecen giin
bedeni gibi ruhu da kirlenen Aliye icinde bulundugu ¢irkin masaldan gercek hayatina dénmek ister ancak
bu defa aynalarin icinden gecemez. Pastaneye ugrayan Aliye igeriye birinin girdigini goriir. Bu simay1 bir
yerlerden hatirlamaktadir. Biraz zaman sonra igeriye giren kisinin etrafini, ellerinde kitaplar olan bir grubun
sardigin1 goriir. Bu kisi Aliye'nin falcisidir. Kitabin adi “Aynali Pastane”dir. Yazar boylece oykiiniin
sonunda hem Aliye'nin hem de okurun karsisina ¢ikar. Boylece oyunun taslar: da tamamlanmis olur.

Yedi Kapili Kirk Oda’da yer alan “Robinson ile Crusoe” adli 6ykiide, yazar metnin i¢indedir. Okurla
konusur. Yazdig1 metnin bir oyun oldugunu, herkesin de kendisi dahil, bu oyunun bir parcasi oldugunu su
sozlerle aktarir:

Kimsesizliginden bir ada yapti, beni de icine yerlestirmeye karar verdi, dedi MA. Robinson ¢ldiikten
sonra. Olii bir ruhun yasayan bir canlimin hayatina koruyucu melek olarak atanmas: gibiydi bu. Birden
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kendimi bu adada buldum. Hem adasini paylastigim Robinson, hem beni yazan Crusoe, hem bu satirlari
okuyan sizler ¢ok uzaktan gecen bir gemiyi birlikte seyrediyoruz simdi (Mungan, 2007: 115).

“Hamlet ile Hitler” oykiistinde de yazar, hem oyunu yazan hem de o6ykiintin bir karakteridir.
Anlatici, kahraman, yazar i¢ ice gegmistir.

Yalnizca zaman degil, sanat da bir oyundur, unuttunuz mu? Ornegin, su an hepimiz yaziliyor ve
okunuyoruz. Numara yapmaya gerek yok; bunu hepimiz biliyoruz, degil mi? (s. 239). Yazar’a doniip, O
gtinleri anmak bile istemiyorum, diyor Hamlet. Biitiin bunlar her ne kadar diin gibi olsa da, dort-bes yiiz yil
onceydi. Sahiden oyun gibiydi (Mungan, 2007: 253).

1.4. Geriye doniis ve i¢ monolog teknigine dayal1 iistkurmaca

Postmodern yazarlarin siklikla bagvurdugu geriye doniis teknigi, yazarin anlatisina gergeklik
kazandirmasmin yaninda, anlatilan olaymn gecmis, simdi ve gelecek arasindaki anlamsal iligkiyi de
sekillendirir. Diger taraftan, postmodern yazarlar ayrmtili kisi tahlil ve tasvirlerine yer vermezler, ancak
kurmacadaki anlamsal kopuklugu da engellemek igin genellikle kahramanin ge¢misine doniisler yaparlar.
Bu durum, sadece geriye doniis ile sinirh degildir. Ayni1 zamanda ileriye gidis veya diger bir adlandirma ile
ileriye sigrama teknigi de sik¢a kullanilmaktadir.

Bir diger anlatma yontemi olan i¢ monolog; “okuyucuyu, kahramanin i¢ diinyasiyla kars: karsiya
getiren bir yontemdir” (Tekin, 2003: 264). Zaman zaman bilin¢ akimi ile karistirilir ancak biling akimi
tekniginde i¢ monologdan farkhi olarak gramatik acidan da bir diizensizlik, gelisigiizel i¢ konusma stz
konusudur. Mungan’in hikayelerinde hem i¢ monolog hem de biling akimi tekniginin kullanildiginm
soylemeliyiz.

Mungan’in, Son Istanbul, Cenk Hikdyeleri, Kirk Oda, Lal Masallar, Kaf Daginin Onii, Yedi Kapili Kirk Oda
adl1 eserlerinde yer alan bir¢ok 6ykiisiinde yukarida belirttigimiz tekniklerle karsilasiriz.

Mungan’in Son Istanbul adli eserindeki “Dort Kisilik Bahge” adli dykiide cogu zaman biling akimi ve
geriye dontis/ileriye gidis ve sigrama tekniklerini bir arada kullanilir. Bir paragrafta Fatma Aliyenin su an
icinde bulundugu durumdan bahsedilirken bir adim sonra ¢ocukluguna dair bir ana gegis olur.

Fatma Aliye’nin orta mektebe bagladig: yillar. Ustiinde 6nliigii, elinde uduyla resimler cektiriyor.
(Simdiye dontis) Simdi soluk bir kahverengiye, toprak rengine dontismiis resimler... Artik olum ytizli
resimler (Mungan, 1985: 49).

Cogu zaman cagrisim esasma dayali kahramanlarin i¢ diinyasindaki konusmalar1 yansitan ig
monolog dykiide bircok karakter tarafindan kullanilir. Fatma Aliye’nin annesi parcalanan ailesi ve yasanan
degisim karsisinda stirekli i¢ monologlara basvurur.

Nasil budalalastyoruz giinden giine. Cevremizde olan biten higbir seye akil erdiremiyoruz. Hicbir
seyin nedenini bilmiyoruz. Eskiden boyle miydi ya? Niye insanlar boyle oldu? Niye? Nedir bu olup bitenler?
(s. 30).

Oykiiniin ana kahramam Fatma Aliye de ailesine ve cevresine kars: biriktirdigi kirginliklarimi,
hiizniinti disariya aktaramaz, nitekim kiz kardesi Talia’ya duydugu kirginlig: dile getirmekten cekinir ve ig
monologlara siginir.

Her sey brraktigin gibi, ben bile... Annem anlilarimi seviyor, ziyadesiyle tutkun onlara. Bir tiirlii
kopamiyor onlardan. Kopmak da istemiyor onlardan. Kopmak da istemiyor anlasilan. Onlarla yasiyor
yalnizca. Biitiin hayatini bu yasanmuislik tizerine kurdu. Senin bos yatagin, o cehennemin bile biraktigin gibi,
Oylece olanca 1ss1zligryla duruyor. (...) Kag¢ kez girdim o odaya. Yatagina ka¢ kez uzandim. Seni, kocani,
yatagini diisledim. Biittin bunlar sana nasil sdylenir Talia, nasil anlatilir sana? Elbette bilmeyeceksin bu tek
kisilik cehennemimi... (s. 47).

Aymni eserde yer alan “CC” adli 6ykiide de yazar, anlatim tekniklerinden geriye donts teknigini
sikca kullanir. Icinde bulunduklart durumdan mutsuz olan kahramanlar siirekli cocukluklarina kacarlar.
Ayrica, biling akimi ve i¢ monologlar da sik¢a kullanilir.

Ornegin acimasiz oldugunu diisiindiigii disaridan, gercek diinyadan kagip escinsellerin bir araya
geldigi bir hamama sigman Suat, siirekli bir i¢ hesaplasma igerisindedir. Bu hesaplasmada zaman zaman
¢ocukluguna doner. Ailesinden, ofekli babasindan bahseder. Cocuklugunun renkli karakterlerinden
bahseder.

Bir dans6z Miiberra vardi. Ince, cekik gozlii, genis yanakliydi. Tatar Miiberra derlerdi. Ebe
okulundan ayrilmis, dans6z olmustu. lyi kizdi, yumusacik bir yiiregi vardi. Onun bunun sokiigiint diker,
hi¢ konusmadan icki icerdi. Her gece beni sahne arkasinda aglayarak dinlerdi. Anlamazdi, ama aglardi.
Demek ki Hamlet'te ona kaderini hatirlatan bir sey vard: (Mungan, 1985: 113).
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Suat, zaman zaman i¢inde bulundugu ruhsal durumunu, escinsel kimliginin yarattig1 baskilar1 i¢
diinyasinda yine kendisiyle konusur. Duygular: arasinda gelgitler olur. Boylece anlatici Suat'in duygularini
biling akimi teknigiyle aktarir.

Bu cam gozler, bu delici bakislar govdemi didikliyor. Kendimi Prometheus’a benzetiyorum. Hala
niye buraya geliyorum? Bu 6li kayalarinda isim ne? Burada ne ariyorum? Bilmiyorum. Escinsellik Kaf
daginin arkasi. Herkes i¢in boyle bu. Herkes bu konuda pek rasgele fikirlere sahip (s. 110).

Oykiiniin 6nemli kismi Suat'in kendisi ve gevresiyle hesaplasmasiyla gecer. Bu agidan 6ykiide
bastan sona bir i¢ monolog s6z konusudur.

Cocuk omuzumda mavi gozler sallanirdy; oysa bedenim yikik bir duvar simdi... (s. 109).

Biittin bu yasadiklarimin bir diis olmasin istiyorum. Boyle diistinmek rahatlatiyor beni. Onurumu
geri veriyor. Utancim hafifliyor. Armiyorum (s. 109).

Ne santyorsunuz siz? Yasamayr goze aldim ben! Sonuna dek goze aldim! Sinik, korkak, tirkek
yasamadim! Hayatla gogiis gogiiseydim her zaman. Goziimii bile kirpmadim (s. 121).

Cenk Hikidyeleri’'nde yer alan “Yilan ve Geyige Dair” adli dykiide de geriye doniis teknigi kullanilir.
Oykii, Giivenpark’ta oldiiriilen ilhan’t anlatan su ifadelerle baglar. “Parkin kuyisinda 6liisiingi buldular.
Yiiziiniin kiyisinda bir giiliimseme” (Mungan, 1989: 249).

Daha sonra 6ykii, ilhan’in 6liimiine dek gecen hayat hikayesini anlatir ancak kurmacada; kendisiyle,
cinsel kimligiyle stirekli hesaplasmalar yasayan [Than'in durumu, yilan ve geyik sembolleri tizerinden
bambaska bir formda islenmistir. Geyik, [Than'la yilan ise; onu bogan Necdet ile 6zdeslestirilmistir.
Cagrisimlar tizerine olusturulmus bir hikdye olan “Yilan ve Geyige Dair”, Mungan'in bu eserdeki tek
gercekei dykiustidiir.

Kirk Oda’da yer alan “Makas” oykiisii de geriye doniis teknigi, i¢ monologlar ve biling akiminin sikca
kullanildig1 bir metindir. Ruhsal gelgitleri, sanrilar1 olan bir kadinin ruh diinyasina yonelik olusturulan,
kapali ve kendini kolayca ele vermeyen bu hikdye, Mungan’'in kapali anlatimi en yogun sekilde isledigi
oykiilerindendir.

Oykiide bir tren garinda baslar. Tren garina ait tasvirler s6z konusudur. Yazar, bir anda okuru
kahramanin ¢ocukluguna ait bir ana gotiirtir. “Miithis bir trendi. Dalip dalip gidiyordum. O zaman da...”
(Mungan, 1987, 49). Diger taraftan bu hikdye kahramanmin bir ad1 bile yoktur. Ozne, trende kendi ig
diinyasina dair gesitli sorgulamalara, monologa devam eder.

Bu kadin ben miyim? Hem de bunca zaman sonra... Bu titrek adimlarla gar1 adimlayan; bu tirkek,
bu saskin yolcu ben miyim? Nedendi bu goze almishk? Goze almishk miydi? Neyi? Ne zamandir kendimi
baska biriymisim gibi goriiyorum. Her davranisimi, her adimimi goriiyorum. Gozlityorum. Gozetliyorum.
Kendimi. Hep bagklarinin goziiyle. Kendi gozlerim oldu mu benim? Bu ytizden kendim, kendime bagka
biriymisim gibi goriiniyorum. (...) Kendimin disina ¢tkamadim. Buzlu camlar kusatmisti icimi. Icim bende
kaldr... (s. 51).

Bu arada yasadig1 an ile ¢ocukluguna dair imgeler i¢ ice girer. Her adimda ¢ocukluguna ait bir
imgeye, bir olaya yonelir.

Yiiregimde yuva yapmis paranoya kuslari, yazlari denizleri cekilmis sahillere giden... Igimde bir
katilmushik... Siir yazardim o zamanlar... Yani eskiden. Kimseler anlamazd siirlerimi. Ben de anlamazdim.
Ama duyardim (s. 56).

Kahramanin sorgulamalari 6ykiiniin basindan sonuna devam eder. Stirekli gel-gitler yasar. Yazar bu
boliimlerde kahramanin yasadigt savrulmayi, sizofrenik halleri yansitmak igin biling akimi teknigine
bagvurur.

Tiklim tiklimdi tren. Bogucu bir hava, yagmur sikintisi... Kimsenin yiiziine bile bakmadan,
bakamadan, herkesi ardinda birakarak... (birakmak istiyor) Kompartmanimi aradim. (yasamim arayislar
icinde gecti. Ne ilgisi var bu durumla canim?) Otuz yedi yasindayim. Geng degilim artik. (bir sabah bakarsin
ki artik gen¢ degilsin) Yerim pencere kenari. Oyle olsun istemistim. Yarina erteledigimiz onca seyden
habersiz, hi¢ birini yasamadan... Geg bunlari, ge¢ bunlar eski moda duyarlik, biittiin hayatim boyunca bana
en ¢ok giiven veren yer pencere kenar1 olmustur (s. 58).

Ayni eserdeki “Hedda Gabler Diye Bir Kadin” adl1 6yktide ise, yazar geriye doniis teknigini, kendisi
metnin i¢inde “Birinci Flash-Back”, “Ikinci Flash-Back” seklinde ifade eder. Ancak buraki geriye doniis
gercek manada bir geriye doniis degildir. Yazar kahramani yoluyla Ankara’ya ait tarihsel ve kiiltiirel kimligi
gesitli tarihsel kahramanlar, topluluklar yoluyla okura aktarmak ister. Bu sebeple Hedda Gabler adh
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kahramanu stirekli diislere iter. Boylece biz bu diisler yoluyla Ankara’ya ait eski degerleri goriiriiz. Bu acidan
yazar gesitli flash-back’ler olusturur.

Birinci Flash-Back

Hedda Gabler’in penceresi Kazikigi Bostanlarina bakiyor. Kars: tepelerde Sysphus amca eline aldig1
koca bir kaya parcasini Bentderesinden yukarilara Ankara Kalesine dogru itiyor. Tam kalenin burcuna
geldigi anda gerisin geriye diisliyor tas; Sysphus amca kaldig1 yerden yeniden bagliyor isine. Yani her sey
efsanesine uygun olarak gerceklesiyor fkinci Flash-Back

Bir sabah vaktiydi. Her zaman oldugu gibi Baskentin en islek alanlarindan birine ¢ikmis, katilimi
arrtyordum. Eger yasamakta daha fazla 1srar edersem, sonunda kétii bir insan olacaktim. Bunu biliyordum.
Icimde bir seytan agac vardi. Yoksa ben kétii bir insan degildim (Mungan, 1987: 97). .

Kaf Daginin Onii adl eserdeki “Suret Masali” dykiisii, yine kahramanin “deve derisine gizilmis bir
sureti” gormesi ile baglar. Yani hikaye sonla baglar. Kahraman deve derisine ¢izilmis, dedesine ait bu resmi
goriir. Daha sonra Faris’in akademiye basladig yillara doniiliir.

Akademi'ye girdiginde boyle diistinmiiyordu oysa. Daha 1siklarini sondiirmemisti o zamanlar;
umudu taniyordu, neseliydi, hatta mutluydu bile denebilir (Mungan, 1994: 14)

Boylece Faris'in akademik ortami, hayalinde yasattigi cocukluk arkadasi Ceyda, Istanbul daki
yasami1 hakkinda bilgi sahibi oluruz. Daha sonra hikdye tekrar basa doner. Aslinda sonun basina doner.
Faris'in Istanbul’dan Mardin’e déniisiine, dedesine ait resmi gormesine, konaktaki odasma ve olimiine
odaklanir. Anlatict ayrica Faris’in i¢ diinyasinda yasadigt kopukluklari, hayata ve insanlara dair
diistincelerini de i¢ monologlar yoluyla aktarir.

Ben bir suretin karanligina sigindim. Ya sizler ne yaptiniz? Sizin de karanlik sigmaklariniz yok muydu?
Kiminiz yenildiniz, kiminiz alkoliin bulutlarinda biriktirdiniz siginaklarinizi... Bense hep falima baktim,
onceden... Gelecegime usul usul yaklastyordum. Adimlarim tirkiitmiiyordu beni. Bir aksama ulasir gibi
vartyordum kopkoyu bir uguruma. Ardinda 6liim olan bir kapinin esigine (s. 70).

Ayn eserdeki “Gece Masali”nda ise, genellikle bireylerin gercek diinyadan kopuslari, gegmise dair
sorgulamalar: i¢ diyaloglarla aktarilir. Oykiiniin kahramanlarindan biri, kendi yasadig1 hayata dair ic ice
gecmis, parcalanmis anilarini birbirine karistirarak anlatir.

Babast: Kapidan girdiginde giristeki kiiciik tabureye oturur, ayakkabismin tekinin baglarmi ¢ozmek
icin egildiginde (ytizii goriinmezdi) ansizin sorard:r: alt1 kere yedi. Apisip kalirdim. Gafil avlanmigtim.
Babam beni hep avlardi. Yedi kere sekiz. Bir av ve orman olarak diisiiniirdiim yasadigimiz evi. Sekiz kere
dokuz. Babam kapidan girince orman aralanirdi. Dokuz kere dokuz. Salona gecerdi. Tam oturacakken
koltuga sorardi: giizellik mi ¢irkinlik mi? Giilerdim (...9 Dévmezdi. Hi¢ dévmedi beni. Usul usul 6ldiirdi.
Deliler gibi galisirdim. Hep onun igin galistim. Bir giin, bir tek giin, yalnizca bir tek giin takdir etsin beni
(Mungan, 1994: 90).

Zaman zaman da bu bireylerin biling akimi teknigiyle zihin diinyalarindaki karmasay: anlamaya
caligiriz.

Bu iilke nereye gidiyordu? Iste bu yasadiklarimiz, bu yasananlar, her sey, her sey fasizmdi. Bu gece
kultibtinde ve her gece kuliibtinde “Gece Bekgisi” filmi ¢ekiliyordu. Ve hi¢ kimse hicbir seyin ayirdinda
degildi. Ahh Dostoyevski, keske simdi benimle birlikte olsaydiniz, sizinle ti¢ bes sozctik konusabilseydik,
her sey ne kadar baska olurdu. Her sey. “Goétiirelim mi agbi (s. 91).

“Kagittan Kaplanlar Masali” adli 6ykiide, olaylar yazar arkadasini kaybeden kahraman anlaticinin
agzindan anlatilir. Bu kahraman anlatici siirekli 6len arkadasiyla konusuyormus gibi kendisiyle konusur.
Hikaye olen yazarin mezarindan donen kahramanin hissetiklerini anlatmasiyla baslar. Yani sondan baglar.
“Mezarliktan donerken yokluunu nasil tasiyacagim sorusu derin bir siziyla biitiin varli§im kapladi. Artik bir
oliiydiin. Dilsizdin ama Vardin. Hatira birakanlarm varligiydi bu. Hep hissedilen ve goriilmeyen. Omriime golge
diismiistii” (Mungan, 1994: 125).

Boylece hikdye devam ettikce kahramanin ve olen yazarin ge¢misine doniiliir. Geriye doniislerle
onlar hakkinda bilgi sahibi oluruz.

Annem Belediye doktoruydu. Penceresinden kavak agaclar1 goriinen bir saglik ocaginda ¢alisir, cogu
gtinler beni de yaminda gotiirtirdii. Orada tek gocuk olmanin kralligini yasar, oyalanir, hasariliklarimin,
afacanliklarimin hos goriilecegini bilmenin kolayliklarindan fazlaca yararlanir, buna karsilik beni
minciklamalarina, yanaklarimi pembelestiren makaslar almalarina ses ¢ikarmazdim (s. 131).

Oykii boyunca kahraman anlatici, 6len arkadasina ait imgeleri, onunla yaptig1 eski sohbetleri,
aralarindaki iligkiyi geriye dontislerle okura aktarir.
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Sirtlarinda tarih yiikii yok, biitiin tarihlerin biitiin zincirlerinden kurtulmuslar; bizler 6yle miyiz ya?
Bizler yorgun doguyoruz. Yorgun bir gegmise doguyoruz. Bak su manzaraya, neredeyse biitiin Istanbul'u
goren bir terastayiz su an. Ve Istanbul'un biitiin temel imgelerini ayni1 anda goriiyoruz. Bogaz Kopriisi,
Beylerbeyi Sarayi, Dolmabahge Sarayi, Istanbul’un siluetine eden yabanci otel adlari, sonra Kiz Kulesi,
Topkap: Sarayi, Adalar, Hali¢, Eytip, Galata Kulesi hepsini ayn1 anda goriiyoruz. Bu kadar ¢ok sey goren
goz rahat uyuyamaz. Her sabah ti¢ bin yila birden uyaniyoruz. Alt1 yiiz yillik bir imparatorluktan sonra
yetmis yillik sancili bir Cumhuriyete uyaniyoruz (s. 250).

Ayrica, oykiide i¢ monologlarin da sik¢a kullanildigii goriirtiz. Kahraman anlatici, 6len yazar
arkadastyla yasadiklarini, ona dair diisticelerini stirekli i¢ monologlar tizerinden anlatir. Zaman zaman bu ig
monologlar tizerinden hayata, siyasete dair diistindiiklerini de paylasir.

Ve biitiin insanligin kendisini anlayacag: giine kadar da biitiin muhaliflerine yardim etmekten
vazge¢memek konusunda kararli. Solcular, Kiirtler, gevreciler, insan haklaricilar, feministler, escinseller
onun kapisini sonsuza dek calabilirler. Onun kapist bir, Isa’min yanag: iki. Gériiyorsun ya higbir diinyadan
vazgecemiyorsunuz, herkesi, her seyi istiyorsunuz. Her cesit markaya sahip olmak istiyorsunuz. Ve bunun
icin de paraniz var. Paranin ge¢medigi alanlar1 dylesine daralttiniz ki... Paramiz artik her yerde gegiyor. Her
yerde...” (s. 190).

Yedi Kapili Kirk Oda’da yer alan “Dumrul ile Azrail” hikdyesinde yazar, genellikle Azrail’in, Dumrul
hakkindaki diistincelerini i¢ monologlar iizerinden aktarir. Oykiiniin énemli kisminda, ayn1 zamanda
oykiiniin anlaticist da olan Azrail, Dumrul’un canini almaya geldiginde, ona dair icinden sunlar1 gegirir:

Bunca kavga, bunca cenk gormiis, bunca savasa girmis bir yigit, onca ¢lii, onca 6liim, onca ac1
gormiis olmali. Oliim, onun igin nicedir alistig1, kamksadig, {izerinden atlayip gectigi bir sey olmali. Neden,
bugiine kadar duymadig1 isyani simdi duydu acaba? Oliimle bunca i¢ iceyken duymadig1 6fke, neden simdi
cikt1 ortaya? Sanki yasaminda ilk kez oliimiin ¢iplagim goérmiis birinin bu toy 6fkesi niye?” (Mungan, 2007:
21).

Oykiide, Dumrul'un canini almak istemeyen Azrail siirekli kendisiyle ve Tanriyla bir hesaplagmaya
girisir. Kendi sorumlulugunu sorgular.

Oliimsiiz oldugu halde tarihi olmayan, babasiz ve ogulsuz yasamis beni. Hig hayati olmamus, hep
olumi olmus beni. Ya da hayattan annesi, cliimden babasi olan beni. Kucaginda nenneledigi kizlar1 ve
ogullart olim olan beni. Benzeri, ikizi, esi olmayan beni. Simdi, kendimden caymadan bagkasi olmaya
calisirken, hepsinin tek tek duygularini anlamaya, yorumlamaya, aktarmaya galisiyorum, tipki diinyanin en
eski renklerinin ilk giinkii dirilikleriyle glinbatimina ytirtidiigti dipsiz bir aksamiistiinde, sonsuzluga ait usul
bir isaret gibi tinlayan hiiziinlii bir kopuz esliginde, giictine hicbir zaman inanmadig1 sozciiklerle gene de
hayat1 soylemeye calisan, kalbi hi¢ azalmamus eski bir saman gibi... (s. 37).

Oykiiniin sonunda Dumrul’a asik olan Azrail, hi¢ kimseyi canini vermesi konusunda ikna edemeyen
Dumrul’a kendi canimi vermeye hazirdir. Bu diistincelerini yine kendi i¢ diinyasinda su ifadelerle dile
getirir:

Ben, giicimii oliimden alirken, 6liim benden giictimii almisti. Bunca yilin dongiisii, goriinmez
elimin dengesinde benden habersiz terazi degistirmisti. Beni 6ldiiren ask, ayn1 zamanda derin bir yasama
giicii vermisti bana. Oliimstizliikten cay1p yasayacaktim. Bir giin, onu bulmak timidiyle yasayacaktim (s. 51).

Sonug

1950’lerden sonra Bat1 sanat ve diistince diinyasinda etkisini gostermeye baslayan postmodernizm,
1960’lardan sonra yayginlasmaya baslamis, 1970’lerden itibaren Tiirk edebiyatinda da etkisini gostermeye
baslamuistir. Postmodernizm, bir¢ok alanda oldugu gibi edebiyata, 6zellikle de roman ve 6ykii tiiriine, bircok
agidan yenilikler getirmistir. Ustkurmaca, metinlerarasilik, oyunlastirma, coklu anlatici, ironi, parodi, pastis, tarihe
bakis, yabancilagtirma gibi bircok unsurun eserlerde kullanilmaya baslanmasiyla var olan klasik roman ve
oykii orgusuniin altiist edildigini sdylemek miimkiindiir. Boylece okurun kolayca anlayabildigi, kronolojik
bir sira izleyen, belli bir 6rgtisti olan kurgulamanin yerini karmasik, i¢ ice gecmis, okurdan birikim ve gaba
gerektiren yeni bir anlat: tiirtintin aldig1 goriilmektedir.

[k dykii orneklerini 1980'lerin basinda vermeye baslayan Murathan Mungan’in &yki, roman ve
oyunlarinda farkli kurgulama bigimleriyle karsimiza ciktigini, postmodern anlati unsurlarmi fazlasiyla
kullandigini, boylece dykiiniin anlati olanaklarini genislettigini soylemek miimkiindiir. Ozellikle Son Istanbul
(1985), Cenk Hikayeleri (1986), Kirk Oda (1987), Lal Masallar (1989), Kaf Dagimin Onii (1994), U¢ Aynali Kirk Oda
(1999), Yedi Kapili Kirk Oda (2007) adh kitaplarinda yer alan oykiilerin ¢ogunda postmodern unsurlara,
ozellikle de tstkurmaca ve metinlerarasiliga rastlamak mumkiindiir. Bu acidan, Mungan’in bir¢ok eseri
avangard ve postmodern anlat1 6rnekleridir.
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Bu oykiilerde 6zellikle tistkurmacaya has; i¢ Ice gecmis anlatilar, daha dnce yazilmis bir eserin yeni bir
bakis agistyla yeniden ele alinmasi, yazarin kurmacamn icinde yer almasi, geriye ddniis ve i¢c monolog teknigine dayali
tekniklerin siklikla kullanildigini, bdylece oykiintin anlati olanaklarinin karmasiklastigi ve genisledigi
gorliir.

Yazar, tistkurmaca yoluyla metinlerini kendilerini kolay ele veren, okurun bir solukta okuyabilecegi
metinler olmaktan ¢ikarip, onlar1 ¢ok yonlii ve farkli okumalara acitk metinlere doniistiirmeyi amaglar. Diger
taraftan bu girift metinlerle karsilasan okurun da belli bir edebi donanima sahip olmasini ge¢mis anlatilar ile
var olan anlatilar arasinda bag kurabilmesini istemektedir. Boylece metin-okur-yazar tiggeninde okurun da
metnin bir parcasi haline getirildigi, ¢ok sesli, ¢ok boyutlu anlatilarin olusmasini basarir.
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