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ALMAN VE ITALYAN HALK MASALLARINDA HAYVAN FIGURU: GRIMM KARDESLER'IN
KURBAGA PRENS VE ITALO CALVINO’NUN YENGEC PRENS MASALLARININ KARSILASTIRMASI
ANIMAL FIGURES IN GERMAN AND ITALIAN FOLKTALES: A FAIRYTALE COMPARISON BROTHER
GRIMM’S THE FROG PRINCE AND ITALO CALVINO’S THE CRAB PRINCE

Deniz Dilsad KARAIL NAZLICAN®

Oz

Italo Calvino tarafindan derlenen Fiabe Italiane’de ve Grimm Kardesler tarafindan derlenerek yeniden kaleme alinan Alman
halk masallarinda sayisiz hayvan figtirii bulunur. S6z konusu masallarda gercek ya da hayali olan tiim bu hayvanlar, masallarn anlat:
yapisinda temel bir isleve sahiplerdir. Biiyiilii gticlere sahip olan bu hayvanlar bir yandan masal kahramanina yardimec: roluni
istlenirken cogu zaman ise masalin baskahramani olurlar ve kaderin onlara sunduklar1 zorluklara karsi savasirlar. Bu makale ile Fiabe
Italiane derlemesinde yer alan Yengec Prens ile Grimm Kardesler'in Kurbaga Prens masallarindan yola ¢ikarak masallardaki hayvan
evreni ile insan - hayvan bagkalagimlari iizerinde durularak italyan ve Alman halk kiiltiirlerinin ortaya ¢ikardig ve sayisiz etkilesimde
bulunmus bu iki masaldaki hayvan figiirlerinin temsillerinin, degisimlerinin, masal yapis1 igerisindeki gorevlerinin incelenmesi
amaclanmaktadr.

Anahtar Kelimeler: Masal, Grimm Kardesler, Hayvan Figurti, Italo Calvino, Yenge¢ Prens, Kurbaga Prens.

Abstract

There are countless animal figures in the German folk tales rewritten by Brothers Grimm, and in the Fiabe italiane, compiled
by Italo Calvino. In these folk tales, all the real and imaginary animals hold a fundamental function regarding the narrative structure.
These magic-ridden animals sometimes take on the role of being helpers of the protagonist; at other times, and more frequently so, they
become the protagonists themselves: They strive to overcome the difficulties that fate bestows upon them. With this article, the two
historically intertwined tales of The Crab Prince, included in the Fiabe Italiane edition, and The Frog Prince of Brothers Grimm are
attempted at being examined concerning their roles in the folk tale structure with the transitions they present and their representations
in the Italian and German folk culture, focusing on their animal-human metamorphoses and the scope of the animal universe.

Keywords: Fairytale; Brothers Grimm, Animal Figure, Italo Calvino, The Crab Prince, The Forg Prince.

0. Giris

Edebiyatta masal ttirtiniin, insanoglunun kusaktan kusaga aktardig eski sozlii geleneklerden ortaya
ciktig1 bilinmektedir. Baglh kalmak zorunda olduklari yazili bir metnin olmayisi, anonim anlaticilara,
aktardiklar1 hikayeleri dinleyicilerin ihtiyaglarina gore degistirme veya hikayelere eklemeler yapma imkani
tanimis; bu sebepler dolayisiyla masal arastirmacilarmin karsisina ayni masalin temelde benzer konuyu
aktaran ama detayli incelendiklerinde farkliliklara sahip versiyonlar1 ortaya ¢ikmustir. Halk masallarmin
gelisimine bakildiginda ise oncelikli olarak folklorun kavramsal baglamdaki gelisimine deginmek 6nemli
olacaktir. Folklor, genel cercevede halkbilimi anlamina geldigi gibi ayni zamanda icerisinde masallar, miizik,
dans, efsaneler, sozlii gelenekler, deyimler, fikralar, toplumsal inanclar, 6rf ve adetler gibi herhangi bir
sosyal gruba ait 6geleri barindiran kiilttirtin ana govdesi olarak da tanumlanabilir. Bunun yan sira kendi
taniminin belirleyicileri olan tim bu 6gelerin, dahasi tiirlerin paylasildig: ve biriktirildigi bir sistem olarak
da degerlendirilmesi miimkiindiir. Nitekim, akademik arastirmalar incelendiginde folklor teriminin
cogunlukla folklorik tanimlamasiyla kullandig1 g6zlemlenmektedir.

Tarihsel cerceveden bakildiginda ise folklor kavrami, XIX ytizyil romantik milliyet¢iliginin ortaya

koydugu ideolojinin bir pargasi olarak gelistirilmis ve modern ideolojik hedeflere hizmet etmek amaciyla
sozlii geleneklerin yeniden sekillenmesinde rol oynamistir.? Folklor, dini veya efsanevi 6geler igerebilirken,
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1 “Folklor terimi William Thoms adinda Ingiliz bir arastirmaci tarafindan 1846 yilinda kullarilmaya baglanmustir; ayni terim Anglo-
Sakson dénemde yine aymi kisi tarafindan "poptiler antikalar" olarak anilacaktir. Johann Gottfried von Herder 6nce Alman halkinmn
otantik ruhunu, gelenegini ve kimligini belgelemek i¢in folklorun kasitli kaydedilmesini ve korunmasini savunmustur; bu otantik



Uluslararast Sosyal Aragtirmalar Dergisi A The Journal of International Social Research
Cilt: 10 Say: 52 ERim 2017 3 Volume: 10 Issue: 52 October 2017

ayni zamanda genelde giinlik hayatin siradan gelenekleri ile de ilgilidir. Folklor sik sik pratik
uygulamalarla ufak bir sosyal gruba ait olanlar1 bir anlat1 icerisinde bagdastirir. Zaman zaman egemen
inanglarla ilgili olmayan herhangi bir mecazi 6ykiiniin bu hdkim inanglarla ayn stattide olmadigi kabul
edildigi i¢cin genellikle mitolojiyle siurlandirilmistir ve elbette bunun tersi de gecerlidir.2 Halk hikayeleri,
geleneksel anlati tiirlerinden farkli olarak genel bir terim olarak degerlendirilmelidir. Hikayelerin
anlatilmas: ve aktarilmasi, temel ve karmasik toplumlarin ortak oldugu, kiiltiirel bir evrendir. Halk
hikayeleri bile kiiltiirden kiilttire benzer bigcimde olduklar: gibi, temalarin ve anlat1 yollarinin karsilastirmali
calismalar1 bu iliskileri gostermede basarili olmustur. Ayrica herkese anlatilabilen bir s6zlii masal olarak da
distintildtigtinii de belirtmek yerinde olacaktir.

1. Halk Masallar1 Gelenegine Genel Bir Bakis

Nispeten son yillarda yazarlar ve arastirmacilar, mitler ve destanlar geleneginin disina ¢ikarak sozlii
gelenekten aktarilan masallar1 toplamaya, 6zgiin hallerine sadik kalarak onlar1 kayit altina almaya
baslamislardir. Ancak giintimiize bakildiginda, cagdas donem yazarlarimin ve arastirmacilarinin eski donem
hikayeleriyle etkilesim kurarak tamamen yeni hikayeler yarattiklarii da belirtmek gerekir. Masal
arastirmalar1 incelendiginde en eski doneme ait hikayelerin Hint masallar1 oldugu bilinmektedir; ancak
diinyada en ¢ok tanian masallar dizisi XII ve XVI yiizyillar arasinda Misir’da derlenen Binbir Gece Masallari
antolojisidir.

Avrupa edebiyatina bakildiginda ise ilk masal derlemelerinin XVII yiizyilda basladig:
goriilmektedir. Sozlt kiltiirden yazili kiiltiire aktarilmis ve giintimiizde en bilinen derlemeler arasinda,
tilkesinin geleneksel masallarini toplayarak yeniden yazan, onlara edebi bir form kazandiran ve yasadig1
donemin kiiltiir gevrelerinde s6z konusu masallara tin kazandiran Fransiz yazar Charles Perrault (1628-1703)
bulunmaktadir. XVIII yiizyilda ise Jacob (1785-1863) ve Wilhelm (1786-1859) Grimm kardeslerin geleneksel
Alman halk masallar1 yazih kiiltiire kazandirilirken Rus yazar Aleksandr N. Afanasev, Slav geleneginin
aktarildig1 masallar1 derlemistir. italyan edebiyatinda ise masal geleneginin yazili hale gelmesi siireci cok
daha uzun siirmdistiir. Sistematik olarak hazirlanan ilk masal derlemesi italyan yazar Italo Calvino’ya aittir
ve 1956 yilinda yayinlanmustir.

Genel bir ¢ercevede sunulan bu yazarlarin ortak 6zelligi diinyanin farkli cografi alanlarinda uzun
yillardir halk agzinda szl olarak aktarilan hikayeleri yeniden diizenleyip yazili hale getirmis olmalaridir.
Propp’un da belirttigi gibi; “masal cagdas tarihsel gercekten, komsu toplumlarin destansi siirinden,
edebiyattan ve ister Hiristiyan dogmalar1 olsun, ister bolgesel halk inanclari, dinden etkilenir. Masal en eski
coktanriciligin, Eskicag geleneklerinin ve torelerinin izlerini tasir. Yavas yavas dontistim gegcirir.” (Propp,
2008: 88)

Masallarin sozlii kiiltiirden yazili kiiltiire aktarilmalar1 asamasinda daha ar1 bir dil kullanmaya 6zen
gosteren yazarlarin ayni zamanda soz konusu hikayelere ¢ogunlukla yeniden yaratma yoluyla cesitli
bolimler ekledikleri de bilinmektedir. Bu sayede artik edebi bir tiir olarak incelenmekte olan masal ortaya
¢ikmustir.

Masal ttirtintin ozelliklerine kisaca deginmek gerektiginde cogu masalin ortak unsurlara sahip
oldugunun altii cizmek yeterli olacaktir. “Bir varmis bir yokmus” ya da “uzak tilkelerin birinde” diye
baslayan masallarda, hikayenin gectigi donem ve mekéana doniik olarak kesin bilgilerin sunulmadig:
bilinmektedir; 6yle ki anlatilan gogu olay biiyii araciligiyla meydana gelirken masallarda yer alan kisiler de
gercekte var olmayan karakterler olarak sunulur. Giizel ya da ¢irkin olmalari, halktan biri ya da kral
olmalari, zengin ya da fakir olmalari gibi karakterlerin yalnizca dahil oldugu genel kategoriler verilir. Iyi ya
da kotti, kurnaz ya da aptal olarak aktarilan karakterler her zaman ikiye boltinmiis zit gruplar icerisinde

olabilecegi inanci, Herder'in gelistirdigi romantik milliyetciligin ilkelerinden biridir ayn1 zamanda. Alamin giincel arastirmacilar
tarafindan en ¢ok kabul géren tanim, Pennsylvania Universitesinden bir bilim adami olan Dan Ben-Amos'un ortaya koydugu "kiiciik
gruplardaki sanatsal iletisim" tanimidir. S6z konusu bu tamim giintimiizde s6zsiiz sanat formlar: ve geleneksel uygulamalar igin
kullanilmaktadir.” (Ozyurt, 2008: 1-8)

2 “Nitekim, Roma dinine Hiristiyanlar tarafindan bu sebeple "mit" denilmektedir. Bu yolla hem mit hem de folklor egemen inang
yapilarina uymayan tiim mecazi anlatilar icin tiim sartlar1 yakalamis olur. Bazen "folklor", Galce Mabinogion'un hikayeleri veya
Izlandaca s6valye siirinde aktarilanlar gibi dinsel niteliktedir. Jacob de Voragine'in Altin Efsanesi'ndeki hikayelerin biiytik bir kisminn
folklor unsurlarim Hiristiyanlik baglaminda da somutlastirmis oldugu soylenebilir: Hiristiyan mitolojisine déntik bu tiirden 6rnekler,
Saint George veya Saint Christopher'in etrafinda dokunan temalardir. Bu durumda, "folklor" teriminin asagilayici bir anlamda
kullanildi@ soylenebilir. Oyleyse, Odin the Wanderer'in hikayeleri, hikayeleri besteleyen Norse icin dini bir degere sahipken, Hiristiyan
bir yapilandirmaya uymazlar; ¢tinkii Hiristiyanlar tarafindan "din" yerine "folklor" kullanilmasi kabul edilmez.” (Sax, 2001: 127)
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sunulur. lyiler ve cesaretliler 6diillendirilirken fakir kiz cocuklar prenseslere, miitevazi ama cesur gencler
prenslere doniisiir.

2.Italo Calvino’nun Fiabe Italiane (italyan Masallar1) Derlemesi Uzerine

Yiizyillar boyunca nesiller arasinda agizdan agiza aktarilan masallarin elbette aktarildiklar: her nesil
tarafindan degisime ugradigl, doneme ait sosyo-kiiltiirel etkiler dogrultusunda farkliliklar kazandig:
kuskusuzdur. Aktarildiklar1 donemin kiltiirel, psikolojik ve sosyolojik gereksinimleri dogrultusunda
degisime ugrayan masallarda cogunlukla yoksul halkin yasam bicimleri, inanis ttirleri, sosyal degerleri ve
onlarin krallar1 ve/veya giiclii kisileri hayal etme sekilleriyle en temel duygusal hislerle dolu mutlu bir
yasam yaratma cabalar1 sunulmaktadir.

XX ytizyilin en 6nemli Italyan kurgu yazarlarindan biri olarak bilinen Italo Calvino, daha ¢ok 1950'1i
yillardan itibaren kaleme aldig1 fantastik oykiileriyle taninmaktadir. Italo Calvino’nun eserlerinde gercek
diinyay1 ve olaylar1 aktarma bicimi olarak masalst bir tislup kullandig1 bilinmektedir. “Yazar, masallar1
bicimsel 6rnek gibi alarak cagdas diinyay1 anlayabilmek ve anlatabilmek icin kullanmaktadir.” (Bedin, 2004:
173)

Calvino'nun bu yazinsal yonii ise Einaudi yaymevinin masal arastirmalarina katkilardan otiiri
folklorik akademik arastirmalarin disinda da yaygin olarak taninan Grimm kardeslerin masal antolojisi gibi
[talya’ya 6zgii bir masal derlemesinin olusturulmasinda onu gorevlendirmis olmasindan ileri gelmektedir:
“Italyan masallarini derleme fikri bir yayin gereksinimi olarak ortaya cikti: diger biiyiik yabanci masal
derlemelerinin yaninda bir de Italyan masallar1 derlemesinin hazirlanmasi arzulaniyordu.” (Calvino, 2015:
31)

Ayrica Italo Calvino, Sulla fiaba (Masal Uzerine) baghkli calismasiin giris boliimiinde
gerceklestirdigi bu calismaya iliskin olarak verdigi bilgilere ek olarak Grimm kardesler tarafindan
tamamlanan ¢alismanin éneminden su sekilde bahseder:

“Grimm kardesler tarafindan yazilan masallar Alman anneler ve ninelerin cocuklarma ve
torunlarina anlattiklart masallardir ve onlar da kendi dénemlerinde ayni masallar1 yine kendi
anneleri ve ninelerinden dinlemis kisilerdir. O halde bu masallarin yazarlar1 yalmzca Grimm
kardesler degildir; ayni zamanda Grimm kardeslerin dinledigi masallar1 aktaran kadin ve erkek
anlaticilardir. Onlar da kendilerine bu masallar1 anlatanlarin masallarini aktarmislardir. Ve boylece
kim bilir tim bu erkek ve kadinlar kag¢ ytizyildir bu hikdyeleri agizdan agiza aktarmuslardir.”

(Calvino, 2015: 95)

Calvino da Italya’nin farkli bolgelerini ziyaret ederek agizdan agiza anlatilan masallar1 yazili hale
getirmis; bu siirecte masallarin aktarildig1 yoresel bolgelerin lehgeleri basta olmak tizere masal tiirti tizerine
calisarak, masallarin dillerini sadelestirip bir italyan masal antolojisi olusturmustur. Calvino'nun masal
antolojisi hakkinda Masal Uzerine baghkli calismasina 6ns6z yazan Mario Lavagetto ise 1954 yilinda
Calvino'nun Giuseppe Cocchiara’ya yazdigi uzun mektuba deginerek calismaya doéniik Calvino’nun
yasadig1 zorluklar1 vurgulamustir:

“Projeyi, diye ekler, heniiz Grimm kardesler veya Afanasyev’e sahip olmamis Italyan masallar1 icin

gerceklestirmek bilhassa gii¢. Kimi bolgelerde yaymlanmis olsa da ¢cogu bolgede yok denecek kadar

az olan verileri derleme sorunu var. Lehgeler sorunu var.” (Calvino, 2015: 3)

Calvino, Amerika Dersleri baglikli calismasinda da halk masallarinin temel 6zelliginin anlatilarindaki
tutumluluk oldugundan ve masallardaki en olagandis: tersliklerin ise yalnizca oykiiniin ana konusuna
doniik olarak anlatildigini belirtir: Ona gore; “halk masallar1 ait olduklari toplumun etnik gelenekleri
dogrultusunda toplumsal iletiler verir.” (Calvino, 2007: 50)

3.Grimm Kardesler ve Alman Halk Masallar1 Derlemesi Uzerine

Grimm Kardesler'in calismalarinin ortak bir kimligin yaratilmasina dontik olarak gelistirildigi
bilinmektedir. Yalmzca Alman toplumu igin gelecek yillara yonelik bir kiiltiirel mirasmn birakilmasindan
ibaret olarak degerlendirilemeyecegi gibi ayni zamanda soz konusu mirasin giderek gelisen ve biiyiiyen
sanayilesme ile karsilasacagi yok olma tehdidinin de sozlii anlati geleneginin korunmas: sayesinde
giderilmesine yoneliktir. 1800lii yillarda baslayan Alman halk masallarmin sozli gelenekten yazili gelenege
aktarilmasi siireci yillar igerisinde Grimm Kardesler tarafindan devam ettirildigi bilinmektedir. Ancak
Grimm Kardesler'in masal derlemelerinin, yazarlarin hayal giictiniin birer iirtinti olmadigini, aksine Alman
toplumunun kiiltiirel mirasinin olusturulmasinda derin bir 6neme sahip oldugunu belirtmek gerekir:

“Onlar zengin halk kiiltiirii gelenegini kullanmis ve bu anlayisin orta smif tarafindan da kabul
edilmesi arzusunu ortaya koymuslardir. Bu nedenle her iki kardes de yasamlarini Alman
toplumunun dili, gelenekleri, efsaneleri hakkinda arastirmalar yapmaya adamuglardir. Oyle ki
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Grimm Kardesler, Kuzey Avrupa’nin ve Fransanin folklorik yapisindan beslenen Alman sosyal
ritiellerinin  Alman toplumunun gelenekleri ile olan baglarim1 agiklama c¢abasiyla ulusal
burjuvazinin gelismesini tesvik etmislerdir. Bu nedenlerle, burjuva simfinin estetik anlayisini
miimkiin oldugunca halk masallarindaki karakterlerin inan¢ ve davramslarma baglamaya
calismuglardir.” (Zipes, 2006: 99)

Grimm Kardesler'in masallar1 esasen orta ve aristokrat siiflarin egitimli tiyeleri tarafindan aktarilan
sozlil ve edebi anlatilardan olusur. Nitekim Zipes da The Great Fairy Tale Tradition: From Straparola and Basil
to the Brothers Grimm (Biiyiik Masal Gelenegi: Strapola ve Basil’den Grimm Kardeslere) baslikli kitabinda
Grimm Kardeslerin derledikleri masallar1 6grenmek i¢in kendilerinin yore yore dolasmadigini; bunun
aksine kendileri i¢in arastirma yapan ve calismalarinin her alaniyla ilgili gesitli materyaller toplayan genis
bir uluslararasi akademisyen, arkadas ve tanidik ag1 kurmus olduklarindan bahseder. (Zipes, 2001: 831)

Grimm Kardeslerin Kinder -und Hausmdrchen baslikli eserinde yer alan masallar daha once de
belirtildigi gibi XIX yiizyilda toplumun soylulastirlmasinda énemli bir rol oynamistir. Oyle ki masallarda
yer verilen soylu ve orta smifa ait sosyolojik tasvirleri okuyan kisilerin s6z konusu sosyal degerleri
benimsemesi 6n planda tutulan 6zelliklerden biri olmustur. (Zipes, 2006: 116)

Folklorik ¢alismalarin disinda da tiim diinyada taninan Grimm Kardesler'in Kurbaga Prens masali ile
Italo Calvino'nun Italyan Masallar: derlemesinde yer alan Yenge¢ Prens masali tasidiklari benzer ve farkh
ogeler agisindan bu baglamda incelenebilecegi gibi ayn1 zamanda masallardaki hayvan figtirleri ve insan-
hayvan doniistimleri tizerine tasidiklari izlere de deginmek gerekmektedir.

4.Yenge¢ Prens ve Kurbaga Prens Masallarinin Karsilastirmasi

Grimm Kardesler'in derleyerek yazili hale getirdigi Kinder und Hausmdrchen (1812) (Cocuk ve Yuva
Masallari) antolojisinde ve Italo Calvino'nun derledigi [talyan Masallar'nda (1956) yer alan sayisiz masalmn,
aktardiklar olaylar ekseninde cesitli hayvan figiirleri barindirdiklar: goriilmektedir. Masallarin gergek ya da
fantastik, ikincil ya da baskahramanlari olan bu hayvanlar, karakterlerinin tanimi geregi masallarda
gerceklik boyutunda degerlendirilmezler. Gerek Grimm Kardegler'in Kurbaga Prens’inde gerekse Italo
Calvino tarafindan derlenen masallardan biri olan Yengec Prens’te, hayvanlarin tistlendigi temel anlati rolii
incelendiginde diger tilke masallarinda oldugu gibi bu masallarda da oncelikle gercek ve fantastik 6geler
tizerinde durarak masallardaki hayvan figiirlerinin 6zelliklerine deginmek gerekmektedir.

Grimm kardeslerin hazirladigi masal antolojisinde bulunan ve giintimiize degin ti¢ farkli bicimde
basilan Kurbaga Prens masali 1857 yilindaki Almanca versiyonunun Ingilizce cevirisinden Tiirkgeye
aktarilmistir. Avrupa masal gelenegine ait oldugu bilinen ve sayisiz versiyonu bulunan bu masalda bir
kralm en kiigiik ve en giizel kizinin bir kurbaga ile basindan gegen olaylar anlatilir. Can1 her sikildiginda
kralin satosunun yaninda bulunan karanlik ormandaki thlamur agacinin dallar1 arasindan aktig1 séylenen
pinarin basinda altin topu ile oymaya gitmesini konu alan hikdye, kralin kizinin oynadig: altin topu piarin
derin sularina kagirip onu oradan ¢ikaramadig icin aglamasiyla devam eder. Tam o anda kizin yana yakila
aglamasini duyan bir kurbaganin onunla konusmaya baslamasiyla da masalin asil macerasi baslamis olur.
Kralin kizinin altin topunu pmarin derin sularindan ¢ikarmas: karsiliginda sadece kralin kizi tarafindan
sevilmeyi ve onunla arkadas olmay1 arzulayan kurbaganin sevgi ve hosgorii temali bu arzusu kralin kizinin
¢ikarci ve sozlinii tutmaz tavirlart nedeniyle gerceklesmez. Yasamindaki bu iki temel noksanlig1 gidermeye
kararli olan kurbaga kralin satosuna gider ve ne yapip edip kralin bu durumdan haberdar olmasin saglar.
Kral, verilen sozlerin muhakkak yerine getirilmesinin éneminden bahsederek kizina dogru yolu gosterse de
bu durumdan hosnut olmayan kiz, kurbagaya cok kétii davramir. Kralin kizi 6yle sinirlenir ki yataginda
uyumak isteyen kurbagay1 iki parmag arasinda tutarak duvara firlatir. Duvara carpip yere diisen kurbaga
tam da o sirada yakisikli bir prense doniisiir. Bu dontisiim sonrasi kraldan izin alarak prensesin arkadas1 ve
nisanlist olur. Prensese kottictil bir biiyti sonucu nasil bir kurbagaya donitistiiriilmiis oldugunu ve ancak bir
prensesin onu yasamaya mahktm edildigi pinardan kurtarabilme giicii oldugundan bahseder. Prensesle ile
birlikte kendi iilkesine gitmeye karar veren prensi ertesi giin bir at arabasi almaya gelir. Prens kurbagaya
dontstirtildiigiinde yasadigr derin tizlintii sonrasi kalbinin cevresine demir kemerler baglayan prensin
yaveri Henry de efendisini tilkesine gotiirtirken o prangalardan kurtulur. Masalin sonunda kurtulan
yalmzca prens degildir; ayn1 zamanda sadik yardimcisi da 6zgiirliigiine kavusur. Masal, ilk satirlardan
itibaren biiytilii bir atmosfer igerisinde bagslar:

“Cok eskiden, masallarin gercek oldugu caglarda bir kral vardi. Bu kralin kizlarimin hepsi gtizeldi

ama en kiictigii oylesine olmayacak bir giizellikteydi ki, giines bile, onu hemen her giin gordiigii

halde her seferinde kendinden gegerdi.” (Grimm, 2014: 275)

1956 yilinda yayinlanan ve Venedik yoresine ait olan Yenge¢ Prens masali ise Grimm kardeslerin
aksine gercekci bir baslangica sahiptir:
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“Bir zamanlar bir balik¢t varmis; ailesini doyuracak miktarda ekmegi kazanacak kadar balig1 bir
turla tutamiyormus.” (Calvino, 2014: 48)

Aslinda suyun ve denizin biiyiik 6nem tasidig1 bir hikdyeden olusan bu masalin ilk kismi ailesine
ekmek gotiiremeyen bir balik¢inin gozle tamaminin goériilmesinin miimkiin olmadig1 kadar biiytik bir
yengec¢ yakalamasi ve onu krala satarak ailesini gecindirecek para kazanma arzusunun anlatimiyla baslar.
Kralin suda yasayan hayvanlara kars: ilgi duyan kizi sayesinde bu arzusu gerceklesir ve yengeci krala
satmay1 bagarir. Deniz hayvanlarina diiskiin olan prenses bu kocaman boyuttaki yengeci bahcedeki balik
havuzuna koyar ve her giin onu izler. Kapiya gelen bir dilenci sayesinde yengecin her giin 6gle vakti nereye
kayboldugunu dgrenen prenses, balik havuzunun gizli gecidinden gecerek yengecin aslinda ¢ok yakigikl bir
prens oldugunu, her giin 6gle vaktinde onu yengece dontistiiren peri ile bulusarak kendisini yeniden prense
dontistiirmesi icin yalvardigina tanik olur. Prensi kurtarmak i¢in acgik denizde yasayan periye miizik calip
basindaki gicekleri almasi gerektigini yengecten 6grenen prenses krala miizik ve san 6grenmek istedigini
soyler. Kizinin her istegini yerine getiren kral prensesin bu istegini kabul eder. Miizik ve san 6grenen
prenses, yengeci perinin kotii biiytistinden kurtarmak igin deniz kenarindaki kayaliklarda keman ¢almaya
baslar. Bunu duyan peri sudan ¢ikarak prensesin calmaya devam etmesini istedigini soyler. Perinin kotii
biiytisiintin bozulmasi igin perinin basindaki cigekleri almas: gerektigini bildiginden periden cigekleri ister
ancak peri basindaki cigekleri dalgali denize firlatir. Cicekleri alabilmek icin kendini dalgalara atan prenses
zor da olsa dalgalarin arasinda ¢icekleri yakalamay1 basarir ve o sirada suyun altinda bulunan yengeg kizin
kenara ¢ikmasina yardim eder ve bdylece perinin kotii biiytisii bozulmus olur. Prensesin kendisini gergekten
sevdigini anlayan prens anne ve babasina haber verdikten sonra prensesle evlenmek icin doner ve kralin
izniyle evlenirler.

Masallarin genellikle fantastik bir biittinliik icinde aktarildiklari ve bu nedenle gercek olandan uzak
olarak degerlendirildikleri, sahip olduklar: dogatistii unsurlar araciligtyla gercek ve hayal arasindaki sinirin
bozuldugu ve/veya gecirgen bir yapiya biirtindtigii bilinmektedir. Ancak bir edebiyat eserinin ait oldugu
ture bire bir sadik kalmasi gerekliligi bulunmamaktadir; nitekim Todorov bu durumun yalnizca bir olasilik
olarak degerlendirilebilecegini belirtir. (Todorov, 2004: 28) Masal anlatilarinda alisiimadik karakterlerin
basindan gegen, gercekte var olmasi miimkiin olmayan olaylarin aktarildigi, karakter tahlillerinin giizel ya
da cirkin, iyi ya da kotii gibi genellemelerle sunuldugu, yinelenen benzer motivasyonlarmn oldugu, iyi ve
cesaretlilerin 6diillendirildigi, fakirlerin miikafatlandirildiklar: bilinmektedir.

Kurbaga Prens masalinin baslangi¢ betimlemesi gercek ve hayal arasindaki sinirin olmadigina dair
bir kesinlik sunarken; Yenge¢ Prens masalinin giindelik yasamin icinden sunulan olagan bir gercek kesitle
baslamas: iki farkli masal baslangici ¢rneklemesi sunsa da “Cok eskiden, masallarin gercek oldugu
caglarda...” ve “Bir zamanlar” ifadeleri masalin zamansal ve mekéansal yapisinin belirsiz, ancak siradan,
kisaca masal tiirtiniin belirleyici 6zelliklerinin 6rneklemesini de sundugunu belirtmek gerekir. Nitekim
masallar1 gercek ve kendine 6zgii yapan unsur biiytileyici ve olagandisi olmalaridir. Her iki masalmn agilig
ctimleleri sonrasinda hikayelerini biiyiileyici ve olagandisi bir atmosfere tasidiklar: goriiliir:

“Kralin kiz1 aglayip sizlamaya basladi. Hickirip yakinmalar1 gitgide ytikseliyordu. Birden bir ses,

“Neden agliyorsun, ey kralin kizi?” diye yiikseldi. “Gozyaslarin karsisinda tas olsa erir de

merhamete gelir.” Kiz dontip sesin geldigi yere bakinca, o ¢irkin kafasini sudan ¢ikarmis bakan bir

kurbaga gordii. “Ah, seni koca kiirek-bacak, sen miydin konusan? ” dedi.” (Grimm, 2014: 276)

“Giinlerden bir giin, aglar1 atinca, kaldirilmas: giig, agir bir sey tutmus, ¢ekmis de ¢ekmis, gozle
tamamu goriilemeyecek kadar kocaman bir yenge¢mis bu. “Ah bu defasinda ne balik tuttum ama!
Bununla ¢ocuklarima ekmek alabilsem kegke!” (Calvino, 2014: 48)

[k masalda kafasmni sudan cikarip konusan kurbaga ile olagandisi bir atmosfer yaratilirken Yengeg
Prens masalinda ise yengecin gozle tamami goriilemeyecek boyutta olmasi biiytileyici bir hikayenin
aktarilacaginin isaretlerini sunmaktadir.

Oncelikle konular1 bakimindan ele alindiklarinda Kurbaga Prens masalinda iyi-kotii ile zengin-fakir
diyalektleri kral - kralin en kiiciik ve en giizel kiz1 - kurbaga arasinda gegen olaylarla aktarilirken Yenge¢
Prens’te soz konusu diyalektler balik¢t - yengec - kralin kizi - dilenci ve peri arasinda gegen olaylarla
aktarilmaktadir. Her iki masalda da yer alan bu diyalektlerin baglayici unsuru nesneler araciligiyla
saglanmustir: Kurbaga Prens'teki nesne altin bir top iken; Yengeg Prens’te ise bu nesne ekmek olur. {lki bir
oyun aracinin nesnesi olarak tanimlanirken digeri sosyolojik diizen icerisinde deger 6lgiitlerinin belirleyicisi
olarak tanimlanabilmektedir. Soyle ki ilk masal sosyolojik baglamda bir tist sinif hikayesi olarak baslarken
ikinci masal alt stnifin yasamsal zorluklarma deginerek baslamaktadir:
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“Kralin satosunun yakinlarinda biiytik, karanlik bir orman vardi. Bunun orta yerinde ihtiyar bir

thlamur agaci durur, agacin dallar1 altinda da kiigiik bir pinar kaynardi. Hava ne zaman asir1 sicak

olsa kralin en kiigiik kiz1 bu ormana kosar, bu pinarin basina otururdu. Cani sikildigin zaman da

altin bir topu havaya atip tutarak oyalanirdi. Bu onun en sevdigi eglencesiydi.” (Grimm, 2014: 275)

“Bir zamanlar bir balik¢i varmis; ailesini doyuracak miktarda ekmegi kazanacak kadar balig1 bir

turlti tutamiyormus. Guinlerden bir giin, aglar1 atinca, kaldirilmasi giic, agir bir sey tutmus, ¢cekmis

de ¢ekmis, gozle tamami goriilemeyecek kadar kocaman bir yenge¢mis bu. -Ah bu defasinda ne

balik tuttum ama! Bununla ¢ocuklarima ekmek alabilsem kegke!” (Calvino, 2014: 48)

Her iki masalin konusu ahlaki ve toplumsal yapida degerlendirilebilecek zengin-fakir, tutsaklik-
ozgiirlikk, maddiyat-maneviyat diyalektleri tizerine kurulurken bu diyalektleri aktaris bi¢imleri farklilik arz
etmektedir. Her iki masalin temelinde yer alan bu diyalektler Kurbaga Prens masalinda su ctimlelerde
goriilebilmektedir:

Kiz dontip sesin geldigi yere bakinca, o ¢irkin kafasini sudan c¢ikarmis bakan bir kurbaga gordii.

“Ah, seni koca kiirek-bacak, sen miydin konusan?” dedi. “Elimden kayip suya diisen altin topuma

agliyorum ben.” Kurbaga, “Sus, aglama artik,” dedi. “[...] Ama oyuncagini getirirsem sen bana ne

verirsin?” [...] “Elbiselerimi incilerimi mi, miicevherleri mi yoksa basima taktigim altin tact mi1?”

Kurbaga, “[...] Sen beni sever ve can yoldasin, oyun arkadasin olmama firsat tanirsan; senin

masanda oturup, senin o kiiciik altin tabagindan yemek yememe, kupandan su i¢gmeme, [...] izin

verirsen...” [...] Kralin kizi, “Oo, hepsine soz veririm, yeter ki sen bana topumu getir,” dedi. Oysa
icinden, [...] diye distiniiyordu. “Suda kendi ayar1 kisiler arasinda kalsin o; sosyeteye diinyada

giremez!” (Grimm, 2014: 276-277)

Yenge¢ Prens masalinda ise bu diyalektler evine ekmek gotiiremeyen fakir bir balik¢inin tuttugu
yengeci satmak icin Kral’a gotiirmesiyle yasanan diyalogda goriiliir:

“Yiice Majesteleri,” demis Kral’a, “bu yengeci satin alma ltutfunda bulunur musunuz diye sormak

i¢in huzurunuza geldim. Esim sofray1 kurdu ama eve gotiirecek ekmegim yok.” Kral yanit vermis:

“Yengeci ne yapayim istiyorsun? Onu baskasina satamaz misin?” (Calvino, 2014: 48)

Temelde zenginlik-fakirlik iliskisinden baslayarak ilerleyen her iki masalda da es zamanl olarak
ilerleyen tutsaklik-ozgiirliik diyalektigi, masallarin genelinde yer verilen hayvan figiirii ile verilmektedir.
Genel gercevede incelendiginde masallardaki hayvan figiirlerinin ¢cogunlukla déntisiim kavrami aracilifiyla
verildigi ifade edilebilmektedir. Hayvanlarin metamorfozu konusu sadece masallarla sinirli degildir elbette;
edebiyatin bircok farkli anlati tiirtintin de konusu oldugunu animsamak gerekir. Nitekim masal
kahramanlarmin baslarindan gegen maceralarin baslangicinda genellikle ya yoksul kisilerle ya da
hayvanlarla iletisime gectikleri goriiliir. Ayni sekilde ele alinan bu iki masal baslangicinin da benzer bicimde
olduklar1 6nceden deginilen alintilardan goriilebilmektedir. Masalin olagandisi anlat1 yapist gergevesinde
ugradiklar1 kotiictil biytler karsisinda insan formunu kaybetmis kahramanlarmn, hayvan bigimine
biurtinmis halleri, hikdyenin akisina yon veren ana kahramanlara doniistir: sohbet ederler, adaleti
saglayacak bir hakem gorevi tistlenerek olaylara yon verirler, ugradiklar: biiyii sonucu donustiiriildiikleri
hayvanlarin 6zelliklerine gore bulunduklar: yardimlar karsiliginda ise yalnizca 6zgiirliiklerine kavusmak ve
mutlu olmak isterler. Her iki masalda yer alan hayvan figiirlerinin benzer 6zellikler sundugu goriilmektedir:

“Baz1 masallarda kadin ya da erkek kahraman hayvan formuna sahiptir ve hikaye onlarin yeniden

insan formuna gecisini ya da nasil bir metamorfoz triinii olduklar1 aktaracaktir. Devaminda ise

masal neden yeniden insan formuna déndiiklerinin sebeplerini sunacaktir.” (Belmont, 2003: 77)

1yinin kéttiyle olan savasinin bir temsili olarak karsimiza ¢ikan masallar, ayn1 zamanda yardimlasma
kavraminin da ele alindigi anlatilardan oldugu soylenebilir. Incelenen her iki masalda da insan formlarini
yeniden kazanarak ¢zgiirlige kavusma arzusundaki hayvanlarin yardimlasma eylemine doniik davraniglar
farklilik gostermektedir. Grimm kardeslerin Kurbaga Prens masalindaki kurbaga, kendisini hayvan formuna
hapseden biiytiden kurtulabilmek icin bir prensesten yardim almas: gerektigini bildiginden, prensesin altin
topunun, pinarin karanlik sularinda kaybolmasini firsat bilerek onunla iletisime geger; ancak kendini
tamamen farkli bir sinifsal konumda degerlendiren, arkadaslik ve dostluk kavramlarina yabanci, zenginlige
diiskiin prensesin onu dislamasiyla yikilan bu hayal, masalda iyiligi ve dogrulugu temsil eden bir diger
kahraman olan Kralin, kizini iyi olana yonlendirmesiyle birlikte, Prenses kurbagayla zoraki iletisime gegmek
durumunda kalir:

[...] Oysa kurbaga onun o giizelim, mis yataginda yatmak istiyordu. Gel gelelim kizin gézyaslar

babasmi tfkelendirdi. Kral, “Dertli zamaninda sana yardim edeni simdi hor goriiyorsun ha!” dedi.

Bunun tizerine kiz kurbagay: iki parmagiyla tutup gotiirerek odasinin bir kosesine birakti. Ama
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yatagina yattiginda kurbaga karyolaya sokularak “Al beni yatagina, yoksa babana soylerim ha

dedi. Bu sozler tizerine kiiplere binen kralin kizi kurbagay: tuttugu gibi var giictiyle duvara

carparak, “Artik susar misin, ¢irkin kurbaga!” dedi. Ne var ki kurbaga yere diisttigii sirada degisme

ugrayarak yakisikli, gtizel gozlii bir prense dontistii [...] (Grimm, 2014: 279-280)

Kurbaga Prens’tekinin aksine Calvino'nun derledigi [talyan Masallar: antolojisinde yer alan Venedik
masali Yenge¢ Prens’teki yardimlagsma eylemi ise yengecin arzusu ve bilgisi disinda hicbir zorlama ve
yonlendirmeye maruz kalmadan dogrudan deniz canlilarini ¢cok sevmekte olan Prensesten gelir. Hatta 6yle
ki ugradigi buiyti sonucu yengece doniisen Prens, ona biiyii yapan perinin siirekli kontrolii altinda
tutulurken Prensesin olan biteni kendisinden yardim isteyen dilenci sayesinde &grenmesiyle kendini
tehlikeye atarak yardim etmesi sonucunda Prensin tutsaklig1 son bulur.

Her iki masali kavramsal iligkiler baglaminda inceledikten sonra Alman ve italyan halk masallarinin
birer 6rnegi olarak ele alinan bu masallarin zaman ve mekan baglaminda karsilastirilmalar1 da inceleme igin
onemlidir. Ancak soz konusu karsilastirmaya ge¢meden 6nce Calvino’nun, Einauidi yayinevi i¢in yazdig1 La
tradizione popolare nelle fiabe (Masallardaki halk gelenekleri) baslikli denemesinde bahsettigi konulara
deginmek faydali olacaktir: “Bir varmis bir yokmus” diye baslayan ve cesitli sonlara sahip olan masal
anlatilar1 belirli bir zamanin ve mekanin i¢ine sokmak miimkiin degildir.” (Calvino, 2011: 117) Bu nedenle
Italyan Masallar: antolojisini hazirlarken giris kisminda Italya bolgelerinde dinledigi, dillerini sadelestirerek
yaziya kazandirdigr masallar icin cografi ve kiiltiirel 6zelliklerden bolge bolge bahsetmistir. O, masallar
evrensel bilgi deposunun disinda tutmadigr gibi onlarin igerisinde barindiklari gelenekleri, gorenekleri,
inanislar1 ya da insan portrelerini aktaran tarihi belgeler degeri tasiyan birer aktarim araci olarak belirtir.

Masallarin zamana meydan okuyarak durmadan yolculuk yaptiklar: bilinen bir gercektir ve her
anlatic1 farkli bigcimlerde onlarin yapilarin etkiler; 6yle ki sozlii gelenekte masal aktaricilarinin kimi zaman
eklemeler ya da ¢ikarmalar yaparak masallarda bazi degisiklikler yaptiklar: yadsinamaz bir gercektir. Daha
once de bahsedildigi gibi “Bir varmis bir yokmus” kalibiyla baglayan masallarda zamanin belirsiz birakildig:
bilinmektedir. Gerek Grimm kardeslerin masallarinda gerekse Italo Calvino'nun masal antolojisindeki
masallarda farkli ctimle kuruluslar1 s6z konusu olsa da masallarin zamansal belirsizliginin ayni sekilde
birakildig goriilmektedir.

Incelenen her iki masalda da biiyiilii ve fantastik bir mekanda gerceklesen olaylarmn zaman dilimi
gecmise doniik olsa da belirsiz birakilmustir: Kurbaga Prens’'te gegen “Cok eskiden” (Grimm, 2014: 275),
“derken giiniin birinde” (Grimm, 2014: 275), “ertesi giin” (Grimm, 2014: 277), “bir stire sonra” (Grimm, 2014:
279), “ertesi sabah” (Grimm, 2014: 280) gibi ifadelerden zamansal belirsizlik anlasilirken Yenge¢ Prens’te bu
durum “Bir zamanlar” (Calvino, 2014: 48), “Ogleyin on ikiden tice kadar” (Calvino, 2014: 49), “ertesi giin”
(Calvino, 2014: 54) ifadeleriyle aktarilmaktadir. Zamansal acidan incelendiginde her iki masalda da belirli bir
zaman unsurunun verilmedigi, bunun aksine, belirsiz zaman tasvirlerinin kullanimiyla ge¢mise dair bir
anlatinin sadece girisi yapildigi, zamansal 6gelerin her iki anlatinin yapisina uygun olarak genel bir
cercevede verildigi goriilmektedir.

Incelenen masallarin mekan unsurlarma bakildiginda ise benzerlik tagidiklar1 sdylenebilir. Kurbaga
Prens’te gecen “Kralin satosunun yaninda biiytik, karanlik bir orman vardi. Bunun orta yerinde ihtiyar bir
thlamur agaci durur, agacin dallar1 altinda da kiictik bir pmar kaynardi” (Grimm, 2014: 275) mekan
tasviriyle Yenge¢ Prens’te gecen “Kralin bu kizi baliklara tutkunmus ve saatlerce bahcedeki balik havuzunun
basinda oturur, yiizen kefal ve mercanbaliklarina bakarmis.” (Calvino, 2014: 49) mekan tasviri benzerlik
tasgimaktadir. ilk alintida olaylarin gerceklesmeye basladifi yer satonun yamnda bulunan karanhk
ormandaki pmar iken ikinci alintida kralin saraymin bulundugu bahgedeki balik havuzudur. Masallardaki
mekanlara iliskin bir diger benzerlik ise asagida verilen alintilarda goriilebilmektedir:

“Kurbagaysa ondan bu sozii alir almaz basini suyun altina ¢ekerek dalis yapti. Biraz sonra da topu
agzina almis olarak yiizeye cikt1 ve bunu otlarin tizerine att.” (Grimm, 2014: 277)

“Kralin kiz1 da ona, “Tabi ki galarim, yeter ki siz bana basmizin tizerindeki ¢igegi verin ¢iinkii ben
ciceklere bayilirrm!” diye cevap vermis. “Cigegi attigim yerden almayi basarirsanmiz onu size
veririm.” [...] Prenses cicegin dalgalarin arasinda yiizdiiginii gormiis, denize atlamis, yiizmeye
koyulmus.” (Calvino, 2014: 52)

Alintilardan anlasilacag gibi gerek anlat1 baglaminda gerek masal kurgusu baglaminda benzerlikler
tasiyan bu iki masalin en 6nemli ortak noktasi genelde oldugu gibi anonim olmalaridir. Kurbaga Prens’e
iliskin masalin aktarildig1 cografi bilgiler yer almasa da Yenge¢ Prens masalinin Italya’min Veneto-Venedik
bolgesine ait bir masal oldugu Italyan Masallar1 antolojisinin giris kisminda aktarilmis; aym bilgi masal
baslig altinda da verilmistir:
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Onlar biyiik durulugun siirsel egemenliginden olusan masallardir ve her zaman bilinen ve {iin
kazanmis tiirlerin yinelenmesine ragmen mekanlarini, 15181 ve bir sekilde onun denizini,
kanallarin1 ya da deniz yolcuklarini igine alan Venedik’i derinden hissettirirler. (Calvino, 2011:
XXXIII)

Her iki masalda da hayvan figiirleri eskiden var olduklar: insan formunu geri kazanabilmek icin
kralin kizlara muhtactir ve kendilerine verilen gorevi yapmaya calsirlar. Her iki hayvan figiirtiniin de
insana doniistiiklerinde birer prens olmalar1 ve kralin kiziyla evlenip mutlulugu kazanmalar1 her iki
masalda da benzer sosyal siniflarin bulundugunu gostermektedir.

5.Yengec Prens ve Kurbaga Prens Masallarinda Hayvan Figiirleri ve Doniisiimleri

Edebiyatta dontistim kavrami ve hayvan figiirlerinin ele alinisi eski dénemlere kadar uzanmaktadir.
Nitekim hayvanlarin 6gretici bir amag¢ dogrultusunda ¢ogunlukla 6rnek alinmas: gereken ya da bunun
tersine kotii olani isaret eden bir rol model olarak kullanildig1 da bilinmektedir. Ayn1 zamanda hayvan
figtirlerinin insan dogasmin gizli yonlerinin de bir sembolii oldugu belirtilebilir. Bu baglamda diinya
edebiyatindan sayisiz 6rnek bulundugunu iletmek gerekir: Petronio’nun Satyricon’u, La Fontaine’nin Ezop
Masallar1 , Lucius Apuleius'in Altin Esek’i , Giacomo Leopardi'nin Passero solitario ve Ginestra eserleri,
Eliot'un sisi bir kedi davranisiyla betimledigi siiri The Love Song of J. Alfred Prufrock’u, Kafka'nin
Dontisim’d, vb.

Incelemenin ana konusunu olusturan dontisiim kavramimin hayvan figiirleri tizerinden nasil
aktarildigina gegmeden 6nce masal kahramanlarinin genel 6zelliklerine deginmek gerekir. Her iki masalda
da prens, kral, kralin kizi (prenses), peri ve/veya buylicii vb. masallarin klasik kahramanlar1 yer alr.
Masallarin olay orguistinii sekillendiren kahramanlarin biiyiik bir kismi anlatinin igerisinde oldukga iyi bir
sekilde tasvir edilir. Oyle ki masallarin ana kahramani dost ve diismanlardan olugmak tizere {ig ya da dort
farkli karakterle iliski i¢indedir.

“Masallar, gercekligin ¢ok yonlii belirsizligini disarida birakan anlatilardir: Masal kahramanlarinin

bir bolimii hi¢ kuskusuz ya iyidir ya da kotiidiir. Koétii tivey annenin sevgi dolu bir anne gibi

davranmasi, kiskang tivey kiz kardesin sevilen bir arkadasa dontismesi veya cadimin kotticiil byt
yapmayt birakmasi pek olasi degildir. Masallarin bu “muhtesem figiirleri"ne daha yakindan
bakildiginda, kolektif bilingaltinda yinelenen motiflerin somutlastirildigr goriiliir.” (Santagostino,

2004: 32)

Masallarin tivey anne, cadi vb. olumsuz kadin imgeleriyle dolu oldugu bilinir. Peri karakterleri
masallarda ¢ogunlukla iyi ve kotii arasindaki savasta iyi olan tarafin sembolii olarak kullanilsa da Kurbaga
Prens ve Yengec Prens masallarinda yaptiklar: kotiiciil biiytiler nedeniyle kotii olani isaret ederler. Bu nedenle
masallardaki cadi karakterinin genel ozellikleri Kurbaga Prens'teki biiyticti ve Yenge¢ Prens’teki peri
karakterleri igin kullanulabilmektedir. Masal anlatilarinda cadx figiirii, oldukea giiclii ve tehlikeli bir karakter
olarak tasvir edilir; 6yle ki ne ondan ne de onun yaptig1 biiytiden ve/veya biiyiilerden kurtulmak kolay
olmaz. Genel cercevede bakildiginda Santagostino’nun Guarire con una Fiaba (Bir Masalla lyilesmek) baslikli
calismasinda belirttigi gibi “cadilar prensleri sevdiklerinden uzak tutmak icin hapiste tutarken prensesleri de
evlenme yasina gelir gelmez saraydan uzak tutmak igin yaptig1 biiyii ile derin uykuya yatirir ve boylece
gerceklesmesi arzulanan olaylarin engellenmesini saglar.” (Santagostino, 2004: 38)

“Ne var ki, kurbaga yere diistigii sirada degisime ugrayarak yakisikli, giizel gozlii bir prense

dontistti ve kisa bir stire sonra babasinin da rizasiyla prensesin sevgili arkadas: ve nisanlis1 oldu. O

zaman kiza kotii bir biiylictiniin onu nasil kurbagaya dontstiirdiigiinti, ancak kralin kizinin onu

pinardan kurtarabilme giiciine sahip oldugunu ve ertesi sabah birlikte kendi tilkesine gideceklerini

anlatti.” (Grimm, 2014: 280)

“Delikanli yengecin kabuguna girdiginde, kabugun icinde o giizel kiz1 bulmus. “Sen ne yaptin?”

demis kisik sesle. “Peri bunu fark edecek olursa ikimizi birden oldiiriir.” Kralin kiza da ¢ok kisik

sesle, “Ama ben seni, tizerindeki biiytiden kurtarmak istiyorum!” demis. “Bana ne yapmam
gerektigini sdyle.” “Bu miimkiin degil!” demis delikanli. “Kurtulmam i¢in beni sevecek ve benim

icin hayatini feda etmeye hazir bir kiz lazim”. (Calvino, 2014: 50-51)

Kurbaga Prens ve Yenge¢ Prens masallarindan yapilan bu alintilarda da gortildiigii gibi her iki masalin
erkek kahramani olan prensler, doganin ve hayvanlarin diinyas: tizerinde biiyiik bir giice sahip olan biiyticii
ve/veya perinin kottictil biiytileri karsisinda en biiyiik zarara ugratilan karakterlerdir. “Genel bir gercevede
masal anlatilar1 goz ontinde bulunduruldugunda, biiyticiilerin, cadilarin ya da perilerin, uyguladiklar:
biiyiiler sonucu kurbanlarinda yarattiklar1 dontisiimler evrimsel basamaklar diizeyinde geriye dogru
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hareketi ifade ederler: prens kurbaga ya da yengeg, prenses ceylan, hizmetciler ise domuz haline gelir.”
(Santagostino, 2004: 39)

Masallardaki bir diger karakter ise prensestir; cogunlukla ana kahraman olarak masal anlatisinda
yer bulan bu karakterler, kimi zaman ise masalin kayip ya da form degistirmis kahramaninin bulunmasinda
kendisine verilen gorevleri yerine getirerek degisime ugrayanlari kurtarwr. lyi olana doniik eylemleri
sayesinde masallarin en iyi kadin karakterleri olduklar1 sdylenebilir. Bu nedenle masallardaki prenseslerin
biiyiik bir deger olan “iyilik” olgusunu sembolize ettiklerini belirtmek gerekir. Ancak masal anlatilarindaki
prenseslerin bu 6zelligi Yenge¢ Prens masali igin gegerli olsa da Kurbaga Prens masalindaki prenses karakteri,
yaptig1 kotticiil eylem sonrasinda “iyilik” kavramini 6grenir:

“[...] Kralin kiz1 bu gtizelim oyuncagimi goriince ¢ok sevindi, topu eline aldig1 gibi hemencecik

kosarak oradan uzaklasti. Kurbaga, “Hey, dursana! Dur!” diye bagirdi. “Beni de yanina al. [...]” Gel

gelelim tiim viraklamasi bosa gitti, bogazinm yirtmasina karsin kralin kizi onu duymadi. Kosarak

saraya dondii, ¢ok ge¢meden de onu unuttu gitti. Kurbagacik ne yapsin, garesiz gene pinarin
sularina daldi.” (Grimm, 2014: 277)

Prensesin verdigi sozii tutmamasi ve kurbaganin yaptig: iyiligin karsiiginda istediklerini yerine
getirmemesi masal anlatilarinin ¢ogunda prenses karakterlerinin 6zellikleriyle catisir. Masallardaki kral
karakterinin baba figtirtinti karsiladig: bilinmektedir; ancak sadece bu figtirti sekillendirdigini sdylemek
yanhs olacaktir. Masallardaki iyi ya da kotti davraniglarda bulunabilen kral ve kralice karakterleri bir arada
ele alindiginda aile kavramini temsil ettikleri soylenebilir ve masallarin birincil karakterleri olmasalar da
masalin kadmn ya da erkek baskahramaniyla ilgili belirli bir yere sahiptirler. Oyle ki ikincil bir konumda
goriinseler de olaylarin akisina gore onciil bir karakter yapisina dontisebilirler. Kurbaga Prens’te de anlatinin
basindan itibaren geri planda birakilmis olan kral karakteri, masalin anlatisi igerisinde “dogru” ve “iyi” olaru
gosteren davranislar ile hikayenin akisini belirleyen bir karaktere dontistir, bir anda hikayenin odak noktasi
olur ve tim dikkatler onun tizerinde toplanir:

“Kral, “Kurbaga senden ne istiyor?” diye sordu. “Ah, babacigim, diin ben pinar basinda oturmus
oynarken altin topumu suya distii, bu kurbaga da topu sudan cikartip getirdi ciinkii ¢ok
aghyordum. Yalniz, ilkin sana sunu sdyleyeyim: Oyle iisteledi ki, benim can yoldasim olabilir diye
ona soz verdim. Sudan cikabilecegi hi¢ aklima gelmedi ama nasilsa ¢ikmis iste, simdi de buraya
girmek istiyor.” Tam bu sirada gene kapiya vuruldu ve bir ses yiikseldi: Ey kralin en kiiciik kizi, A¢
kapryi! Ne ¢abuk unuttun verdigin sozii, Billur basinda, Golgesinde ihlamurun! A¢ kapiyi, kralin kizi. Bunu

duyan kral, “So6z verdigin seyi yapmalisin,” dedi. “Git, hemen a¢ kapiy1!” (Grimm, 2014: 278)

Yengec Prens masalinda ise kral, koruyucu, kiz1 icin her seyi yapmaya hazir bir babadir. Daha 6nce
de belirtildigi gibi bu masaldaki kral, baba figiirtinii birebir karsilayan bir motifle aktarilir. Tuttugu yengeci,
ailesine yemek gotiirebilmek icin satmak isteyen balike1 kraliyet sarayina gider ve krala yengeci satin almasi
icin yalvarir. Kral bu fakir balik¢tya yengeci almayacagini ve bagkasina satmasini soyler; ancak o sirada igeri
giren prenses yengeci goriir gérmez ona sahip olmak ister:

“Ah ne giizel bir yengeg, ne giizel bir yengec! Babacigim, onu hatirim icin al, onu hatirim igin al, ne

olursun! Onu kefaller ve mercanbaliklariyla beraber balik havuzuna koyariz.” Kralin bu kizi

baliklara tutkunmus ve saatlerce bahgedeki balik havuzunun basinda oturur, yiizen kefal ve
mercanbaliklarina bakarmis. Baba, kizinin {istiine titriyormus, haliyle bu istegini yerine getirmis.”

(Calvino, 2014: 49)

Yengeci perinin kotii biiytistinden kurtarmak i¢in miizigi ¢ok seven periyi kandirip basindaki
cicekleri alabilmek icin deniz kenarinda keman calip sarki soylemesi gereken prenses miizik ve san
ogrenebilmek igin babasina yine yalvarir. Kizinin her istegini yerine getiren kral da kizina ders vermeleri icin
en basarili miizisyenleri ve sarkicilar1 cagirtir:

Kralin kizi, miizik ve san 6grenir 6grenmez, “Baba, deniz kiyisindaki kayalarin birinde keman

calmak istiyorum!” demis. Kral, “Deniz kiyisinda, kayanin tizerinde keman ¢almak mi? Delirdin mi

sen?” demis ama her zamanki gibi kizinin istegini yerine getirmis ve onu, beyaz giyimli sekiz

nedimesiyle birlikte kiyiya gondermis. Herhangi bir tehlikeye karsi, onu biraz uzaktan izlemeleri

icin de pesinden silahli askerler gondermis. (Calvino, 2014: 52)

Yukarida yer verilen bilgilere ek olarak masallar tizerine ¢alismasinda Santagostino da “kral-baba”
figtirleri ve bu iki figiir arasindaki iliski hakkinda, baba roliinde aktarilan kral karakterlerinin, kizlar1 yani
prensesler i¢in olumlayici eylemlerde bulunan erkek imaiji ¢izdiklerini ve bu sayede iyi baba figiirti alaninin
olusturuldugunu belirtir. (Santagostino, 2004: 58) Ancak ona gore masallardaki baba, kral ya da biiytikbaba
gibi gerceklige en yakin karakterler, masal anlatisinda diigiim noktasini olusturan biiyiilere maruz kalan
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prens ya da prensesler gibi karakterlerin yer aldigi ortak olasiliklar alanminda oldukg¢a smurli bir rol
oynamaktadir. (Santagostino, 2004: 59)

Her kiltirtiin kendi kokeninde hayvanlara ait sayisiz mit, sembol ve masal barindirdig:
bilinmektedir. Yazili kiiltiirde insan-hayvan ve/veya hayvan-insan doniistimleri eski mit anlatilarma
dayanmaktadir. Ogretici bir ama¢ dogrultusunda hayvan figiirlerinin masallarda ¢ogunlukla bir sosyal
davrams Srneklemesi olarak kullamldig1 gozlemlenir. Incelenen her iki masalda yer alan hayvan figtirleri
(kurbaga ve yengec) basta toplumsal elestiri baglaminda miitevazi ve zayif olanlarin giiclii ve zorba kisilere
kars: suirdiirdiikleri ¢atismanin birer sembolii olarak goriilebilmektedir. Ancak ele alinan iki farklit Avrupa
tilkesine ait olan bu masallardaki hayvanlarin mitoloji ve edebiyat alanlarinda tarih boyunca neyi sembolize
ettiklerine deginmek gerekir.

Insanin dogayla olan iligkisi baglaminda bircok hayvan tiiriiniin belirli bir yere ve éneme sahip
oldugu bilinmektedir. Cogunluk tarafindan kaniksandig1 gibi sembolik éneme sahip hayvanlar arasinda
akla ilk gelen, aslan ya da kartal gibi giice sahip olan ve “giiclii” olmay1 sembolize eden, belirli bir yetenege
sahip olan hayvanlardir ve kurbaga onlara kiyasla onemsiz kiiciik bir varlik olarak kalir. Hiippauf, The
Frog’s Two Bodies: The Frog in Science Images (Kurbagamn ki Viicudu: Bilim Imgelerinde Kurbaga) baglikli
calismasinda Aristofanes’in Kurbagalari, anonim Batrachomyomachia® ya da Kurbaga ve Fare Savaglari gibi
komedi, parodi ve hiciv gibi tiirlerde yazilmis birka¢ dikkat cekici istisna disinda, kurbaganin yiiksek
kiiltiire ait bir varlik olmadigindan, bunun aksine olumsuzluklarla ve kotiiliikle iliskilendirildiginden
bahseder:

“Modern edebiyatta ve modern sanatta kurbaga imgesinin oldukca ender referanslari goriiliir;

bunun durumun kurbaganin kot goriintiistiniin bir uzantisi oldugu diistiniilmektedir. Bunun en iyi

ornekleri La Fontaine'nin La Grenouille qui veut se faire aussi grosse que le beeuf (Okiize Ozenen

Kurbaga) baslikli fabli ile Alman sair Wilhelm Busch’'un sis ve ispinoz hakkinda kaleme aldig1

siirlerinde gozlemlenir. Her iki eserde de kurbaga hicivli bir tislupla beyhudelik pesinde gezinen,

aptal bir hayvan olarak verilir.” (Hiippauf, 2011: 99)

Daha once de deginildigi gibi bir hayvan figiirti olarak mitlerde, edebiyatta ve sanatta yer bulan
kurbaganin “kurbaga-insan/insan-kurbaga” dontistimleri baglaminda kullanildig: bilinmektedir. Arkeolojik
calismalarin sundugu verilerde de kurbaga mitlerinin biiytilii bir hayvan figiirti yarattigi ve bunun tarih
oncesi donemlere kadar uzandig1 goriilmektedir:

“Kurbaga gizli bilgi ile iliskilendirilen bir hayvandir. imgesel olarak celigkili bicimlerde

yorumlanmasina karsin oncelikli olarak korku ya da iticilik gibi olumsuz duygular: sembolize ettigi

soylenir. Giigstizliik kavramina doniik olan bu alginin yan sira, aynt zamanda hem suda hem
karada yasayabilen bir hayvan tiirti oldugundan esrarengiz kuvveti de tasvir eder. Arkeolojik
arastirmalarin sonucunda bulunan kilden yapilmis kurbaga figiirlerinin ise karmn ya da sirt
bolgelerindeki abartili vulva nedeniyle, ait olduklar1 dénem igin dogurganlig: ifade ettigi tizerinde
durulmustur. Kurbagalarin suda dogmasi ve suya yakin yerlerde yasamalar1 karanlik diinyanin
gtnahlar1 ve kotticiil fantezilerinin, kurbaga viicudunun nemli ve c¢irkin olusuyla aktarilir. Aym
zamanda gesitli erken doénem kaynaklarindan da kurbagalarm biiyii ve tip alaninda kullamldig:

bilinmektedir.” (Htippauf, 2011: 103)

Baz1 kiiltiirlerde ise kurbaga, bir tanr1 veya tanrica sayildigindan, tapinaklar kurbaga gortinttileri ya
da heykelleriyle cevrilidir. Donald Mackenzi Egyptian Myth and Legend baslikli kitabinda “Antik Misir
geleneginde ve Yahudi mitolojisinde kurbagalarin tanrilara ve biiyticiilere ait hayvanlar oldugunu ve Misir
krallar1 Hah, Kek, Nau ve Amen kurbaga seklinde tasvir edildigini belirtir.” (Mackenzi, 2010: 50-66)

Grimm Kardesler'in Kurbaga Prens masalinin ele alinan bu versiyonunda da eski mit geleneklerine
dair baz1 benzerlikler gézlemlenmektedir. Kétii bir biiyii sonucu kurbagaya doniistiiriilmiis prens, yeniden
insan formuna dénebilmek icin bir prensesin sevgisini ve arkadashgini kazanmak zorundadir. Altin topunu
pmarin derin sularinda kaybeden prensesin yakarislarini firsata geviren kurbaga, prensesin altin topunu
sudan ¢ikarmis olsa da prensesin sevgisini ve arkadasligini kazanamaz. Bunun tek sebebi ise kurbaga
formunda cirkin ve yapiskan bir varlik olmasidrr. Iyilik ve kétiiliik kavramlarinin aktarildigi bu masalda da

3 Rahip Laonikos Homeros’a atfedilen ‘Batrachomyomachia” adl1 eseri 1486 yilinda Venedik’te yaymlanmistir. Deno J. Geneakoplos un
Greek Scholars in Venice baslikli calismasindan Ferhan Kirhidokme Mollaoglu Laonikos Chalkokondyles’'in Hayati ve “Tarih”i baslikll
makalesinde bahsetmistir. (Osmanli Tarihi Arastirma ve Uygulama Merkezi Dergisi OTAM, Say1:21, s. 41-57, 2007).

4 Bern Hiippauf, “Two Bodies: Laboratory Images and Mythological Images of the Frog” baslikli makalesinde yer verdigi bu bilgiyi W.
Hirscberg'in 1988 yilinda yayimladigt Frosch und Kréte in Mythos und Brauch (Gelenek ve Mitlerde Kurbaga ve Kaplumbaga) bashikli
kitabindan alintilamustir (Wien, K6ln, Graz 1988: 77).
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hicbir kosulda kurbaga ile yan yana bulunmak istemeyen prenses, kralin dogru olan davranisi gostermesiyle
zoraki olarak kurbaga ile arkadaslik kursa da ona hep kétii davranislarda bulunur. Yukaridaki alintida da
aktarildigr gibi kurbagamin, karanlik diinyanin giinahlarmi ve kottictil fantezilerini ortaya cikarmasi
prensesin kurbagay1 alip duvara firlatmasi eylemiyle ortiismektedir. Prensesin gergeklestirdigi bu eylem
“kotii” olarak nitelendirilse de masal anlatisinda, bu olay kurbaga tizerindeki biiyiiniin kalkmasina ve onun
yeniden insan formunu kazanarak yakisikli bir prense doniismesini saglar:

“[...] kralin kiz1 kurbagay: tuttugu gibi var giictiyle duvara garparak, “Artik susar misin, girkin
kurbaga!” dedi. Ne var ki, kurbaga yere dustiigi sirada degisime ugrayarak yakisikli, giizel gozlii
bir prense doniistii ve kisa bir slire sonra babasiin da rizasiyla prensesin sevgili arkadasi ve
nisanlsi oldu.” (Grimm, 2014: 280)

Insan ve hayvan arasindaki iliskinin bir aktarimi olarak degerlendirilen bu masalda, hayvanlar
aleminden ilkel ve cirkin olarak kabul edilen kurbaganin secilmis olmasi, aslinda gizemli olan1 ve esrarengiz
giicti sembolize etmek icindir. Tipki bu masalda oldugu gibi kurbagaya atfedilen bu nitelikler antik
donemdeki bir¢ok farkl: kiiltiirde var olmus ve sanatin sayisiz alaninda kullanilmustir.

Calvino’nun kaleme aldig; ilk anlatilarindan itibaren masals1 bir tislup kullandig bilinmektedir. Bu
dogrultuda daha 6nce de belirtildigi gibi Grimm Kardeslerin masal antolojisinden yola gikarak bir Italyan
masallart antolojisinin olusturulmasi calismasi Einaudi yayinevi tarafindan kendisine verilmistir. [talyan
Masallart derlemesinde mevcut masallarda gecen hayvan figiirlerinin rolti hakkindaki “Il papagallo
contastorie. Il ruolo degli animali nelle Fiabe italiane dopo l'intervento di Calvino” (Hikaye anlatic1 papagan.
Calvino'nun Girisiminden Sonra Italyan Masallari’'ndaki Hayvanlarin Rolii) bashkli calismasinda Chiara
Nannicini, eserde bulunan karayilan, kopek, balik, kurt, tilki vb. bircok farkli hayvanin gercek ya da
fantastik olsun cesitli anlatilarda da kullanildiklarini belirtir:

En tipik yapiya gore ele alindiginda, hikdyenin basinda evcil ve siradan olan hayvanlar, asir1 biiytik
boyutlar, alisilmisin disinda giizellik gibi onlar1 birbirinden ayiran ozelliklere sahiplerdir;
devaminda ise olaganiistii yetilere ya da bicim degistirme, istekleri gerceklestirme gibi insanlarin
yasamini radikal bir bigimde degistirmeye yarayan biiyiilii giiglere sahip olduklarini gosterirler. Bu
hayvanlar arasinda onlar1 kesfedenlere binlerce stirprizi barindiran hayvan tiirleri bulunur. Her bir
cografi bolge, okurlar1 heyecanlandirmasi amaciyla kendi yoresine ait hayvan tiirlerini se¢mistir:
sahil yorelerinde bunlar normal boyutundan ¢ok biiyiik olan bir yengeg, yasamini bagislamasi igin
balik¢iya yalvaran bir balik ya da insan kadar uzun bir yilanbalig1 gibi balik¢ilik hayvanlar: iken ig
kesimlerde benzer davraruslar kediler, hindiler, hatta kurbagalar ve cayir yilanlaridir. (Nannicini,

2008: 3)

Yengec Prens masalinda yengeci bir hayvan figiirii olarak ele almadan 6nce tarihte ve mitolojide
yengecin sembolik anlamlarma deginmek gerekir. Werness, sanat alaninda hayvan sembolleri tizerine
yaptigi calismasinda Inka medeniyetinden Ortacag dénemine, Cin kiiltiirtinden giintimiize degin yengecin
hangi bicimlerde kullanildigina deginir:

Inka medeniyetinde yenge¢ hizli ve obur bir sekilde yemek vyiyen bir varlik olarak

degerlendirdiginden, inkalar onu aym kiigtilmesiyle bagdastirmis’, Cin kiiltiiriinde ise yengecin

yana dogru hareket etmesi sahtekarligin simgesi olarak kullamilmistir. Ortacagda ise yengeg,
aldatma, zuliim ve aggozliiliik gibi kotticiil eylemleri temsil eden bir varlik olarak goriiliiyordu. Aziz

Sevilla’'li Isodore® akreplerin yengeglerden tiiredigini yazmustir. (113)

Yunan mitolojisine bakildiginda ise Karnikos mitine ulasilir. Bu mite goére Karnikos, Lerna’daki
Herakles’le olan savasinda Hydra'nin yardimina gelen dev bir yengectir. Kahramanlik gostererek Herakles'i
ezen bu dev yengec tanrica Hera'min yildizlar arasinda Yenge¢ Takimyildizi olarak yerlestirilmesiyle
odtllendirilir:

5 Yengeg, ay sembolii olarak bilinir. Bu inang, “yengeclerin biiyiidiiklerinde kabuklarii atti§1” gercegine dayanmaktadir; bu sembol
ayin evresi ile de baglantilidir.

6 7. Ytizyila ait diistiniir Sevillali Isodore tarafindan yengeg tizerine etimolojik ilk tamimlama soyledir: Cruris tiirtinden geldiklerinden
bacaklar1 olan kabuklu baliklara yengeg (cancer, crab) denilir. Bu hayvanlar deniz canlist istiridyelere diisman canlilardir. Istiridyenin
gliclii kabugunu agmak ¢ok zor oldugundan yengecler adeta casusluk yaparak hareketsizce istiridyelerin yaninda dururlar ve
istiridyeler kabuklarm araladiklarinda yengecler hareketsizce bu araliktan istiridyenin icine bir ¢akil koyar. Kabugunu bu ytizden
yeniden kapatamayan istiridyenin etini yer. Aymi zamanda akreplerin yengeclerden tiiredikleri sdylenmektedir. Nehir yengecleri ve
deniz yengegleri olarak Iki tiir yengec vardir (Isidore of Seville, The Etymologies of Isidore of Seville, trad. by Stephen A.Barney, W.J.
Lewis, J.A. Blach, Oliver Berghof, Cambridge University Press, New York, s. 262, 2006).
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Herakles efsanesinde gegen kral Eurystheus ikinci bir emir olarak Herakles'ten Lerna’da yetisen ve
arazileri istila edip kurutan Lernali Hydra'y1 6ldiirmesini soyler. Hydra’nmin dokuz basl devasa bir
bedeni vardir ve bu dokuz basindan sekiz tanesi 6liimlii olsa da ortada bulunan bas 6liimstizdiir.
Iolaus, Herakles'i Lerna’ya kadar siirer. Herakles, Hydra’y1 Amymore yaylarimin yakimindaki
tepenin tistiindeki ininde bulur ve onu yakmak icin yanan oklarla vurur; Ininden giktiginda ise onu
tutar. Herakles onu yok etmek i¢in ne kadar ugrasirsa ugrassin; bir basini ezdiginde bir baska bas
¢ikmaya devam eder. Hydra bu zor durumda Herakles ile miicadele ederken dev bir yengec ona
yardima gelir. (Apollodorus, 1976: 99)

Bir hayvan figiirii olarak yengecin, tarih boyunca bircok farkli alandaki yansimalari, alintilarda da
yer verildigi gibi cesitlilik arz eder. Bu dogrultuda, bir masal anlatis1 cercevesinde ele alindiginda, Yenge¢
Prens masalindaki hayvan figtiriintin de kimi noktalarda aktarilan bilgilerle benzerlikler tasidig: ifade
edilebilmektedir. Ailesine yiyecek ekmek saglamak i¢in yogun ugraslar icerisinde sunulan balik¢i igin
yengeg, tipki Yunan mitolojisinde oldugu gibi bir kurtarici roliinii yansitir; dahasi yengecin Karnikos mitinin
izlerini tasidig1 masalin olaganin disinda gelisen olaylarindan da anlagilabilmektedir.

Incelenen masallarda hem suda hem karada yasayabildikleri icin ortak 6zelliklere sahip iki farkl
hayvan figlirtintin kullanilmis olmasi, s6z konusu karsilastirma alaninda ayni zamanda c¢irkinlik-gtizellik,
tiksinme-hayranlik duyma gibi zit olgular1 da igerisinde barindirmaktadir. Grimm Kardesler, kurbaga
figuirtinti “girkin olmak” ve “tiksinme duygusu” aracilifiyla sunarken; Calvino, yengeg figiirtiinii “gtizel
olmak” ve “hayranlik duyma” {izerinden aktarir.

Daha 6nce de bahsedildigi gibi orta ve soylu smiflar arasindaki ¢atismalarin bir 6rneklemesi olarak
da degerlendirilebilecek olan bu iki masaldaki hayvan figiirtiniin bir yandan aktardiklar1 husus da budur.
Nitekim her iki masalda da birer hayvan figiirii olarak karsimiza ¢ikan karakterler aslinda ugradiklar biiyti
karsisinda yengeg ve kurbagaya doniistiiriilen birer prenstir. Biiyiilerin bozulmas: igin soylu sinifa ait
prenseslerin dikkatini cekmek zorunda kalan, 6tekilestirilen ve toplumdan uzaklastirilan yani ayak tabakaya
indirgenmis prensleri isaret eder. S6z konusu masallar iki farkli tilkenin degisik yorelerine ait anonim
masallar olmalarmma karsin toplumsal agidan temelde sosyal sif catismalari, iyi-kott, zengin-fakir
diyalektigi gibi benzer konular1 aktarmaktadir.

Sonug

Alman ve Italyan edebiyatlarinin halk masallarindan derlenen antolojilerden secilen bu masallarda,
gizemli biiytiler tarafindan hayvan formuna dontistiiriilmiis prenslerin ve onlarla karsilasan prenseslerin
hikayeleri, sosyal sinf catismasi, iyi-kotii, zengin-fakir, vb. diyalektler cercevesinde anlatilirken bir taraftan
biiytiyti bozacak ve prensleri yeniden insan formuna doniistiirecek yegane giictin sevgi, dostluk ve
yardimlasmanin oldugu gosterilmektedir.

Sosyolojik arastirmalar ¢ercevesinde ele alindiklarinda aktarilan bu hikayelerin, insanoglunun icinde
sakli kalmis gizemli yeralti diinyasindan kurtulusu yani 6zgiirlesmeyi simgeledigi gozlemlenmektedir.
Edebiyatin birgok farkh tiirde anlatisinda oldugu gibi masal tiiriintin de hayvanlar1 sembollestirerek
insanoglunun ge¢misten kalan korkulari, biiytilii ya da korkung varliklar: bir arada tutan gizemli yeralt1
diinyasi olarak nitelendirebilen ilkel arzularin iyiligin karsisinda etkisiz kaldiklari iletildigi gortilmiistiir.

Bu calisma ile tarihsel stirecin yarattig1 toplumlara ve bireylere ait kiilttirel degerlerden yola ¢ikarak,
yaratilan masallarin aktardigi normlarin, hayvan-insan dontistimleri tizerinden verildigi belirlenmistir. Bat1
edebiyatindan iki farkh tilkenin halk kiiltiirtintin tirtinti olan anonim masallardan segilen bu iki masal
ornegindeki benzer ogeler, ayni zamanda masallarin giintimiizde de edebiyatta ¢ok anlamliligi ortaya
koyduklarmin bir gostergesidir.
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