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HALID ZiYA USAKLIGIL’IN HIKAYE BASLIKLI ESERINDE GERCEKCILIK"
REALISM IN HALID ZiYA USAKLI GIL’S HIKAYE
Nuray KUCUKLER KUSCU™
Oz
Servet-i Fiinun edebiyatinin onemli isimlerinden olan Halid Ziya Usakligil, edebi calismalarmma bu dénemden once
baslamustir. ilk edebi calismalarmdan itibaren Bati edebiyatiyla tanisiktir. Onun “Hikaye” baslikli eseri onemli eserlerinden bir
tanesidir. Halid Ziya Usakligil bu eseri Kasim 1887- Mart 1888 yillar1 arasinda tefrika etmis, 1891 yilinda kitap olarak yayimlamustir.
Halid Ziya, bu eserde gercekgilik ile romantizmi karsilastirmali bir bakisla ele almis; gercekgiligin temellerini, yontemini ve ilkelerini
anlatmistir. Gergekgi yazarlardan drnekler vermis, kimi eserlerin 6zetlerini aktarmis ve bu eserleri degerlendirmistir. Ote yandan Halid
Ziya, bu kitapta temellendirdigi kuramsal goriislerini eserlerinde yontemsel olarak uygulamaya koymustur. Bu dogrultuda “Hikaye”
Tiirk edebiyatinda romanin ve gercekgilik akiminin gelisimine katkida bulunan 6nemli bir eserdir.

Anahtar Kelimeler: Halid Ziya, Hikaye, Gergekgilik.

Abstract

Halid Ziya Usakligil is one of the most important author in Servet-i Fiinun movement. He started his literary studies before
this movement. He is familiar with Europian literature since his first literary works. Halid Ziya Usaklgil’s book named “Hikaye” is an
important theoretical work. This book is a theory of Europian realism and first serialized in 1887-1888, then puplished in 1891 as a book.
Halid Ziya evaluated realism and romanticism comparatively in this book. He explained the basis, methods, and principles of realism,
gave examples from realistic works. He conveyed summaries from some realistic books and evaluated these books. On the other hand,
Halid Ziya puts his theoretical perspectives based on this book in a methodical way in his fictional works. Accordingly, “Hikaye” is an
important theoretical book. Halid Ziya made important contributions to the development of novel and realism in Turkish literature
history with this book.
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1. GIRIS

Servet-i Fiinun edebiyatinin énemli isimlerinden olan Halid Ziya Usakligil, edebi calismalarina bu
dénemden once basglamustir. ik edebi calismalarindan itibaren Bati edebiyatiyla tanisiktir. Inci Enginiin
onun, yazarliga cevirilerle basladigini soyler. Halid Ziya Bati romaniyla gok erken yasta ilgilenmis, 6zenli
geviriler yapmis ve romanin teknik 6zellikleri tizerinde de durmustur (Engintin, 2007: 328-329). Halid Ziya
Bat1 edebiyatiyla tanisikligi dolayisiyla, realizm-natiiralizm akimlarini ve bu akimlar dogrultusunda ortaya
konacak roman yontemini de Fransiz kaynaklarindan 6grenmistir.

Omer Faruk Huyugiizel, Halid Ziya'nin Tiirk edebiyatinda roman sanat1 iizerine ciddi bir sekilde
diistinen ve diistindiiklerini eserlerinde bilingli bir sekilde uygulayan ilk biiyiik roman yazari oldugunu
soyler. Edebi hayatina 1884'te “Nevruz”da bir roman gevirisiyle baslayan Halid Ziya, romanin tarihini ele
aldig1 ve realist-romantik yazarlar1 karsilastirdigs “Hikaye” adli eserini 1887 yilinda tefrika ettirmistir. Onun
“Hikaye”de ortaya koydugu roman goriisiinii hemen her hikdye ve romaninda kimi yonleriyle bulmak
miimkiindir. Nitekim Huyugtizel, 1886 yilinda tefrika edilen “Sefile”yi gercek¢i yonteme uygun bir roman
kabul eder, 1887-1888 tarihli “Nemide”nin drnek alinan gergekgi eserlere bagh olarak kuruldugunu soyler.
Huyugtizel ayrica, Halid Ziya'mn 6zellikle izmir cevresinde yazdigi roman ve biiyiik hikayelerinde gercekgi
ama birbirinden ¢ok farkli anlatim yolunu denedigini, roman sanatin1 her adimda olgunlasarak devam
ettirdigini ve “Mai ve Siyah” ve Ask-1 Memnu” gibi kompleks romanlarinda da sanatinin temel prensiplerini
ortaya koydugunu soyler. Bilhassa “Ask-1 Memnu”, 6ncekilerden daha tistiin bir bicimde, 6lmez eserlerden
biridir (Huyugtizel, 1996: 155-163).

Ote yandan, Servet-i Fiinun’dan 6nceki eserlerinde de gercekgiligin kimi 6geleri bulunan, bu akima
ve akimin yontemine dair kuramsal yazilar yazan Halid Ziya'nin, bu yontemin Fransiz gercekgiliginden

* Bu makale, yazarin Prof. Dr. Emel Kefeli danismanliginda yazdigi “Tanzimat'tan Servet-i Finun'a Tiirk Romaninda Gergekgilik
Anlayislar” baglikli doktora tezinden tiretilmistir. (Marmara Universitesi, Ttirkiyat Aragtirmalari Enstitiisti, Yeni Tiirk Edebiyat: Bilim
Dal)
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modellenen asil 6rnegini 1899 yilinda tefrika edilmeye baslanan “Ask-1 Memnu” ile ortaya koydugunu
soylemek miimkiindiir. Berna Moran'm ve Ahmet. O. Evin'in “Agk-1 Memnu” ile ilgili degerlendirmeleri
goz ontine alindiginda, neden bu eserin yazarin gercekci yonteminin asil 6rnegi kabul edilebilecegi anlasilir
olacaktir.

Berna Moran’in aktardig: tizere, Halid Ziya “Sefile”, “Bir Oliiniin Defteri”, “Nemide” ve “Ferdi ve
Stirekas1” gibi ilk eserlerinde okurda o6zellikle acima duygularmi uyandirmak istedigi icin, acikli agk
konularini islemis, bu tarz eserlerinde olay o¢rgiisii daha ¢ok talihin getirdigi durumlara dayali olarak
gelismistir. “Ask-1 Memnu”yu 6teki eserlerden farkli kilan ise karakterlerin kisilikleri ile olaylar arasinda
nedensellik bag1 olmasidir. Bu durum Fransiz gercekgi yazarlarimin ilkeleriyle ortiistir (Moran, 1999: 69-70).

Ote yandan Ahmet O. Evin, Halid Ziya'nin olgunluk donemi eserlerinden “Mai ve Siyah”1
degerlendirirken, yazarin bu eserde devrin toplumunun kapsamli bir resmini ¢izme niyeti oldugunu ve bu
niyetin Goncourt Kardegler'in etkisini yansittigin1 soyler. Ancak Evin'e gore, bu eser Tiirk romaminda
goriilen, yazarin eseriyle arasina mesafe koyamamasy; toplumun herhangi bir kesiminin, bu kesimle
6zdeslesmeye kalkmadan bir portresinin gizilememesi gibi sorunlar1 da tasir. “Ask-1 Memnu”nun g¢ikist ise,
daha derinlikli bir gercek¢i roman formuna dogru yol alindigini gosterir (Evin, 2004: 269).

Halid Ziya, kaynagini Fransiz gergekciliginden alan gercekgilik anlayisi ile Tiirk romani igin bir
dontim noktasidir. Ahmet Hamdi Tanpinar onun Tiirk romani tarihindeki bu yoniinii, cagdaslariyla birlikte
ele alarak “olgunluk merhalesi” olarak adlandirir ve soyle soyler:

“Halit Ziya ve nesli, Abdiilhamid’in ilk yillarinda yetistiler. Daha 1300 sularinda, Fransiz realistlerinin tesiri
altinda Namk Kemal'den baska tiirlii bir tislip ve hayata bakis tarzi edebiyatimizda baslanusti. Biiyiik dostluklara
elverisli olan ve heyecanlarim saflikla yasayan Muallim Naci'yi bile pesinden stiriikleyen, ona zorla Thérése Raquin’i
terciime ettiren bu realizm askin asil yazicisi, bugiin pek az hatirlanan Besir Fuad idi. Onun Victor Hugo ve Voltaire
eserleriyle, Namik Kemal edebiyatina hiicum eden tenkitleriyle baslayan bu ¢igira, Sami Pasazdde, surasindan
burasindan kirdigi, nazenin bir ifade vermege calistigt Namik Kemal tislibu ile katilir. Hemen o tarihlerde, Nabizdde
Nazim'in hikdyeleri, hele Zehra ile bir nevi koylii realizmi yapan Kara Bibik cikar.

Halit Ziya Usakligil’in eseri, biitiin Edebiyat-1 Cedide romam ve hikdyesi gibi, gercek manasi Namik Kemal'in
mektebinden ve iisliibundan ayrilmak olan bu hareketin olgunluk merhalesini verir.” (Tanpinar, 2005: 284).1

2. HALID ZiYA’NIN HiKAYE BASLIKLI ESERINDE GERCEKCILIK

“Hikaye”de Halid Ziya oncelikle bir edebi tiir olarak romani neden “hikdye” adiyla karsilamay:
tercih ettigini aciklar:

“Edebiyat-1 Osmanide mazhart oldugu mevki-i miihimi ihraz edemeyen aksam-1 edebiyattan biri de ecnebi bir
kelime altinda zikr etmekten ise Osmanli lisamina hiirmeten ‘hikdye’ namim verecegimiz kism-1 edebidir.” (Usakhigil,
1998: 20).

Daha sonra, “Osmanli hikdyesi”nin ne durumda oldugunu degerlendirir. Ona gore Batililarin “son
derece ila ettikleri bu tarz-1 edeb bizde hentiz hal-i sabavetinde” bulunmaktadir (Usakligil, 1998: 20). Osmanli’da
adi anilmasi gereken romanci ise Ahmet Midhat Efendi’dir. Ciinkti “’“Muhayyelat-1 Aziz Efendi’ tarzinda
hikdyelerden baska bir sey tammmadigr bir sirada birinci defa olarak milli ve telifen hikdye yazan” odur (Usaklgil,
1998: 26). Ancak, Halid Ziya “Osmanl hikayesi’ne dair tespitlerinin on on bes sene tncesinin durumu
oldugunu belirtir ve Tiirk romaninin bu siire icerisinde gelismemis oldugunu ekler: “Biz matbuat-1 Osmanide
tarih-i hikdyenin bundan on on bes sene evvelki halini tasvir ediyoruz. Lakin bu uzun miiddet zarfinda pek cok
hikdyeler terctime ve hattd bir iki tane telif bile oldugu halde ilk zuhurunda cok terakki edecegi zann olunan tarz-1 cedid-
i hikdye o zamanki derecesinde kald1.” (Usakligil, 1998: 28). Bu sorunun ¢oziimi ise, “Hikaye”nin sonug
bolimiinde belirttigi tizere, c¢evrilecek eserlerin dogru bir bicimde secilmesi olacaktir: “Simdi
miitercimlerimize kargt bir rica etmek isterim; eer maksad-1 gayretleri sirf maddi degilse terciime edecekleri hikdyeleri
namlarini terakki-i efkdra hizmet edenler miyaninda tadad ettireceklerden intihab etsinler.” (Usakligil, 1998: 144).

1 Ote yandan Tanpinar, Namik Kemal’den ayrilan bu neslin de kendinden 6ncekiler gibi itibariligin esiri oldugunu diisiiniir: “Aym
realizm istiydki ile ise baslayan Nanmuik Kemal nesli, eski edebiyatimizdan ayrilir aynilmaz, nasil bir itibarilik cercevesine diismiisler, kendi kendilerini
aldatnuslarsa, Namik Kemal'den aynlanlar da gerek dilde, gerek eserlerinin Orgiistinde oylece yeni bir itibariligin esiri olmuslardir. Uzun zaman
‘alafranga’ sayilmalarimin sebebi budur.” (Tanpinar, 2005: 284).

Tanpmar'in bu diisiincesinin nedeni Servet-i Fiinun neslini “hayatin i¢cinde idrik eden” yazarlar olarak gormeyisidir. Nitekim ona gore
Batr'y: taklitten teye gegen bir dikkatle anlamay1 6greten Yahya Kemal'dir: “Halit Ziya kendi kendini hayatin icinde idrik eden o pervasiz
yazarlardan, biiyiik yol agicilarmdan degildir. Meseld, Rus romaninda oldugu gibi doludizgin hayata girmedi. Hattd bu hayatin sar’asim duymadi
bile, diyebiliriz. Biitiin arkadaglar: gibi, devrin moda olan Fransiz romaninda kaldi . Memleketin fikir hayati bu ornekleri atlayip gecmek imkdnini
verecek hilde degildi. Yahya Kemal'e kadar edebiyatimizin garpla miinasebeti bir nevi giimriik kagak¢ilhi§r seklinde olmustur. Garby, taklitten dteye
gecen bir dikkatle anlamay: bize o 6gretti. Nitekim, sokakta, evde konusulan dili, asil Tiirkceyi de edebiyatimiza o getirdi. Fikrin gercek degerini,
memleket meseleleriyle okuduklarimizi birlestirmenin sirnm 6grendik. Hattd yiiz yila yakin miinasebette bulundugumuz Fransiz kiiltiiriiniin asil
degerlerini bize tanitan gene odur.” (Tanpmar, 2005: 286).
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Halid Ziya'nin eserinde bundan sonra ele aldig1 konu ise “hikaye” adiyla karsiladigi roman tiirtiniin
tarihsel gelisimidir. Halid Ziya “hikaye”nin baslangicini Antik Yunan’a kadar gotiiriir:

“Tarih-i edebiyata infaz-1 nazar-1 dikkat edilirse goriiliir ki bu kism-1 edebi en evvel Yunanhlarda arz-1 didar
etmistir. [htimal hemen Yunanhlara her sey de takaddiimleri peyderpey isbat edilen Cinliler bu hususta da onlara
miitekaddimdirler; lakin bunu isbat kabil olmayacagindan tarih-i hikdyeye, Yunanhlanin rivayat-1 milliye ve
tarihiyeleriyle muhayyelat-1 mezhebiyelerini kasidelerde, temasalarda nakl etmekle kanaat edemeyerek evvela meshur
Ezop’un efsaneleri tarzinda seylerle Prodikos'un ‘Faziletle Zemime Arasinda Herkiil” nam eseri gibi muhayyelat-1
esatiriyelerini mebde ittihaz etmek mecburiyetindeyiz.” (Usakligil, 1998: 32).

Romanin diger anlatilardan farkli bir edebi tiir oldugunu bilen Halid Ziya'min bu tiirtin tarihini
Antik Yunan anlatilarindan baslatmasi dikkat cekicidir. Onun bu degerlendirmesinin nedeni, kurguya
dayali anlatilarin ilk ¢aglardan beri var oldugunu; ¢aga gore sekillenip olgunlasarak bugiine geldigini;
bugiin aldig1 formun ise roman oldugunu diistinmesidir. Nitekim eserinde hikayenin gelisimini Orta Cag ve
Yeni Cag'da takip etmesi, bu gelisimin son merhalesine romantik yazarlar1 ve gercekci yazarlar
yerlestirmesi, bu diisiincesine isaret eder. Halid Ziya, hikdyenin Antik Cag’a uzanan baslangicina
degindikten sonra, Orta Cag'dan ornekler verir. Orta Cag'in anlatilar1 igin, “(...) ezmine-i mutavassita
hikayeleri simdiki hikdyelere sebih olabilmekten pek uzaktir. Bunlarin bir dereceye kadar tarihe miistenid olanlariyla
sairane denebilecek bir kiymet-i edebiye malik bulunanlarini istisna edersek bizim simdi kocakart masallar: nami altinda
yad ettigimiz hikdyeler derecesine tenezziil ettiklerini goriiriiz.” (Usakligil, 1998: 38) der ve daha sonra Yeni Cag'in
anlatilarini ele alir. “Hikaye”nin bu ¢agdan sonra memleketlere ve devirlere gore cesitlilik kazandigimni ve
kendisinin bu ¢agin romaninin izini sadece Fransa’da takip edecegini belirtir (Usakligil, 1998: 42).

Bundan sonra romanin izledigi seyirde romantizmi soyle degerlendirir:

“Viktor Hiigo'nun ila ettigi liva-y1 teceddiid-1 edebiyat altinda hayaliyunun ictima ederek kudemaperestan-1
edebiyata hiicum ettikleri bir sirada idi ki miiteceddidlerin setfirazlarndan madud olan Aleksandr Diima ‘Monte
Kristo’, ‘Ug Silahsérler’, ‘Kralice Margo’” gibi hikdyat-1 tarihiyesi, Frederik Sulye ‘Seytamn Yadigarlart', ‘Fecayi-i
Mechule’ gibi feci hikdyeleri; Ojen Sii ‘Paris Esrart’ yolundaki asarwyla hikdyeyi tamamen baska bir kaliba
sokmuglardir. Yine bu devrin hikdyeniivisleri arasinda ‘Sefiller’ ‘Nétr Dam do Pari’ vesair hikdyelerle aksam-1
edebiyenin bu kisminda dahi istimal-i kalem eden reis-i hayaliyun ile Lamartin, Alfred do Miise, Sent Bév, Teofil Gotye,
Sarl Nodye, Merime, Sando, Pol Feval vesair hikdyecilikte istihar edenler veya bir iki hikdye ile bu kism-1 edebiyata dahi
mensubiyet-i kalemiyelerini gdsteren biiyiik muharrirleri zikr etmek kifayet eder. Biz simdi Aleksandr Diima'nmin
mevki-i serdarisini ihraz ettigi mekteb-i hayaliyun ile yine hayaliyuna mensub olmak iizere ve fakat baska bir tarzda
tesekkiil edip Jorj San, Arsen Hiisey, Alfons Kar, Aleksandr Diima Fis, Oktav Foyye gibi eazim-1 muharririni havi olan
mekteb-i edebiyi mukayese etmek isteriz.” (Usakligil, 1998: 46).

Halid Ziya daha sonra romantikleri iki sinifa ayurir:

“Hayaliyun icin bir erkegi bir kiza dsik etmek kifayet eder. Nasil seviyor?.. Ne i¢in seviyor?.. Bunlar hayaliyun
icin pek ciddi, pek yiiksek meselelerdir. Iste reisleri Aleksandr Diima olan sinif-1 hayaliyun; hissiyata kalbiyeyi ihmal
ederek kavgalar, tesadiifler, intikamlar, sirkatler ile miizeyyen, vakayice zengin, her babi kari’in tecessiisiinii baska bir
suretle miiheyyic hikdyeler yazdiklar: sirada Viktér Hiigo'nun riyaseti altinda tesekkiil eden sinif-1 diger hayaliyun
vakaca az fakat tedkik-i hissiyat cihetiyle miihim hikdyeler yazmaya bashyorlardi.

Iste simdi hakikiyuna kars: duran hayaliyun bu ikinci simif hayaliyundur.” (Usakhgil, 1998: 48).

Halid Ziya romanin bundan sonra gelmis oldugu merhaleyi ise gergekgilik akiminin 6ncii isimleri
olarak gordiigii, Balzac, Flaubert, Goncourt Kardesler, Emile Zola ve Alphonse Daudet {iizerinden
degerlendirir (Usakligil, 1998: 52-92). Eserinin ilerleyen kisimlarinda “meslek-i hakikiyun” adiyla karsiladigi
gercekciligi ve “hayaliyun” adiyla karsiladigt romantizmi ele alir (Usaklhgil, 1998: 94-132); “Masalcilar”
baslig1 altinda ne gergekgilik ne de romantizm akimina déhil edilemeyecek olan edebiyatcilar: degerlendirir
(Usakligil, 1998: 134-138) ve sonu¢ kisminda gercekgciligin romantizme {iistiinltigtinii savunur (Usakligil,
1998: 140-144).

Eserin biitiintine bakildiginda Halid Ziya'nin gergekgilik akimu ile ilgili goriislerini, bu akimin
yontem ve ilkeleri ile romantizm-gercekgilik karsilastirmasi olarak iki grupta incelemenin miimkiin oldugu
goriiliir. Onun gercekgilik-natiiralizm akimlarmin yontemine ve ilkelerine dair ele aldig1 konular, cagdas
toplumsal gercekligin sunumu, gozlem ilkesi, karakterler ve cevredir.

Bilindigi tizere, gercekcilik akimi cercevesinde degerlendirilebilecek eserlerde ele alinan konu
cagdas toplumsal gergeklik icerisinden segilir ve bu gerceklik yazarin eserinde sunulur. Yazarin konu secgimi
ve bu konuyu aktariminda goézlem oldukca onemlidir. Halid Ziya da bu dogrultuda eserinde cagdas
toplumsal gercekligin sunumu ilkesi tizerinde oldukga ayrintili durur. Bu ilkeyi inceledigi gercekci yazarlar
tizerinden aktarir. Balzac’m sert kalpli bir cerrah gibi elindeki tedkik nesterini, toplumsal hayatmn
derinliklerine sokarak cagdaslarinin hayatini herkesin gozii oniine attigini soyler. Balzac “Mudhike-i Beser”

-193 -



Uluslararast Sosyal Aragtirmalar Dergisi A The Journal of International Social Research
Cilt: 10 Say: 52 ERim 2017 3 Volume: 10 Issue: 52 October 2017

adl1 eserini, “bir tarihge-i hissiyat-1 beser ve hayat-1 zaman olmak tizere” yazmistir (Usakligil, 1998: 54). Aym
durum Flaubert icin de gecerlidir. Halid Ziya'ya gore yalniz gercegi tasvir etmeye hizmet eden Flaubert
(Usaklgil, 1998: 54), “Terbiye-i Hissiyatperestane” adli eserinde bir devrin hayatini, duygularmi ve
fikirlerini incelemistir:
“’Madam Bovari’den sonra nesr olunan “Terbiye-i Hissiyatperestane nin esas vakast daha sade olmakla beraber
dairesi daha vdsi'dir.

Bu eserde hikdyeyi yalmz bir sahsin hayati imla etmis, muharrir bu eserde on iki senelik bir devr-i tarihiyi
ihata etmistir.

Bunda Flober'in gdsterdigi maharet-i tertibiye ve tedkikiye sayan-1 hayret bir derecededir.

Inkilabat-1 miiteakibe-i tarihiye icinde yasath§r adamlarin hayatini dakikas: dakikasina takib eder zann olunur.
Insan bu hikdyenin miitalaasina istigrak etse kendisini kalabalik bir sokakta bir cemm-i gafir icinde bulur. Hikdye
nazarmmda bircok insanlara mariz-1 hayat olmus bir levha-i ziruh seklini alir. Muharrir bu hikdyesinde yasattigi
insanlarin arzularim fikirlerini, suret-i hayatlarim tahlil etmekle bir devr-i tarihinin hissiyat ve efkdrini tedkik ve tahlil
etmis olur. Hikdyenin asil zemini koca bir milletin on iki senelik bir tarih-i ahlikisi ve siyasisi hiikmiindedir. Ask bu
azim levhamn ufak bir noktasin isgal eder.” (Usakligil, 1998: 70).

Toplumsal gercekliklerle kurulan iliski Goncourt Kardesler icin biraz daha farkhidir. Halid Ziya
onlarin bakiglarini 18. ytizyila da gevirdiklerini ve bu yiizyilin ahlakini ve yasayisini meydana ¢ikardiklarim
soyler:

“Gonkur Kardeslerin nigih-1 tedkiki zamanlarimin insanlarim teftis ettigi sirada bir asirlik sehab-1 feramusi
altindan on sekizinci asra da infaz-1 nazar ediyordu. Gonkur Kardegler cem ve telfik ettikleri miisveddat-1 tarihiye ile on
sekizinci asrin ahldk ve suret-i hayatini muhtelif eserlerde meydana ¢ikardilar; ¢lmiis; amak-1 ademe batmis bir asri on
dokuzuncu asir insanlarina en hususi hallerine kadar irae ettiler. Bu yolda cildlerle asar viicuda getirdiler.” (Usakhgil,
1998: 74).

Halid Ziya'ya gore Emile Zola'nin eserleri de hayati yansitir. Bu eserler “esaslarina nisbeten birer
levha-i zihayattir.” (Usakligil, 1998: 84).Alphonse Daudet'nin “Nabab” adli eseri de diger gercekgi eserler gibi
hayat1 gosteren canli bir tablodur. “Paris’in hayat-1 kibaranesine vukuf kesb etmek,” bu sehrin hayatinin tasvirini
gormek icin yalniz bu eseri okumak yeterlidir (Usakligil, 1998: 90).

“Hikaye”de tizerinde durulan bir konu da gercekciligin gozlem ilkesidir. Halid Ziya gozlem
tizerinde, “tedkik” ve “tecriibe” kavramlarini merkeze alarak durur ve sdyle sdyler:

“Meslek-i hakikiyun maddiyat ve maneviyati tedkik ve tecriibe iizerine ibtina ederek tasvir ve tahlilden
ibarettir. Meslek-i hakikiyun yalmz hikdyede degil, tibda, fiinunda, sanayide, hikemiyatta dahi caridir; fakat biz
bahsimizi daire-i esasimiz olan hikdyeye hasr edecegiz.

Bir hakiki icin baslica vesait tedkik ve tecriibedir, fakat bu iki vasitamun istimali maddiyat hakkinda ne kadar
kolay ise maneviyat hakkinda o kadar giictiir. Bir hakiki icin pis-i nigdhinda emvac-1 dehsetengizini siirtikleyerek
cereyan eden bir nehri, semsin elvan-1 rengdrengiyle miilevven karla mestur bir dagi, yazin hararetli giinesi altinda
kesif bir buhar iginde yanan bir tarlayi, semamn kevkebleriyle miisasa bir denizi, velhasil biitiin menazir-1 tabiati; bir
geng kadimin hayat-1 hususiyesine melce olan bir oday, sefil bir ailenin mahzen-i gumumu olan bir evi, bir imalgihi, bir
seyir yerini, bir meyhaneyi, bir fuhsgihi velhasil insanlarin hayat siirdiigii mahall-i muhtelifeyi hakikat bin bir nazarla
tedkik ve dogru bir kuvve-i efham ile tasvir eder; likin hissiyat-1 muhtelife-i ruhu tahlil icin fircasiz bir ressam olmak
kifayet etmez; muktedir, miidekkik, hassas bir hakim olmahdir.” (Usakligil, 1998: 94).

Halid Ziya'ya gore insanun i¢ diinyasma dair gercekliklerin “tedkik ve tecriibe” edilmesi metin dis1
somut gercekliklere gore daha fazla caba gerektirir. Gergekgi yazarlar fiziksel cevreyi gercekleri goren bir
bakigla incelerler ve dogru bir bicimde tasvir ederler. Ancak, insanin i¢ diinyasina dair gerceklikleri
incelemek icin yazarin “muktedir, miidekkik, hassas bir hakim” olmas1 gereklidir. Halid Ziya bu
degerlendirmesiyle roman kisileri arasindaki ¢atismalara ve kisilerin i¢ gerilimlerine odaklanan bir gercekgi
bakisa isaret eder. Ote yandan o, gercekgi yazarlarm “tahlil” ve “terkib” olmak tizere iki “tedkik” yontemi
kulladiklarina ve “tedkik”in “tecriibe” ve “mukayese”ye dayandigina deginir:

“Hakikiyun iki suret-i tedkik istimal ederler. Tahlil, terkib.

Tedkik dahi esasen iki seye miisteniddir. Tecriibe, mukayese. Tecriibe tesirat-1 mevaki, terbiye, vukuat, tabayi
gibi ahvalin verdigi malumattan ibaret olup mukayese bu malumat-1 miitenevviayr ahval-i muhtelifeye tatbik etmek
demektir.

Esas vaka buna miistenid oldugu gibi teferruat-1 vaka da bunlarin icabat-1 tabiiyesinden olma iizere tertib
edilir.” (Usakligil, 1998: 100).

Halid Ziya romancinin gozlemlediklerini nasil tahlil etmesi gerektigini de aktarir:
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“Kuvve-i tedkikiyemizin derecesine gore (...) muhtelif insanlari tedkik ederiz; mesela iki fahise kadmn taniriz,
ikisi de bir suret-i hayatta yasiwyorlar; biri lakayd, hissiz, vazifesizdir; digeri magmum, hiiznengiz, miikedder... Ne i¢in?
Bu fark, muhakememizde biiyiik bir mesele-i hikemiye kesilir. Bizim birtakim tecarib-i ahval-i ruhiyemiz vardir; tedkikat
ve muhakematimizi onlara bina ederiz, bu farki husule getiren ahval-i miisebbibeyi tahlile baslariz. Bu farki bulmak icin
bu iki kadimin ahval-i maziyelerini, bulunduklar: suret-i hayatin esbabimi, aldiklar: suret-i terbiyeyi, yasadiklart
mevkileri, tesadiif ettikleri ahvali, t1b nokta-i nazarindan teessiis-i maddilerini, fenn-i menafiii' r-ruh nokta-i nazarindan
ahval-i nahiyelerini tedkik ederiz. Goziimiiziin oniindeki meseleyi neticesinden tutturarak esbabini buluncaya kadar
tamik-i fikr ederiz. Eger kuvvetli bir muhakemeye, hassas bir kalbe malik isek bu iki vasita-i tabiiye bizi neticeden esbab-
1 tabiiyeye kadar sevk eder. Buna tahlil kaidesi derler ki hayattan gélge gibi ge¢meyenlerin istigalat-1 fikriye-i
ruzmerresidir. Bu kaide bir hikdyentivis i¢cin vasita-i tedkik olamaz, zira bir hikdyeniivis neticeden esbaba degil, terkib
veya istintag kaidesine istinaden esbabdan neticeye vasil olmak ister. Maahaza hayatinda gordiigii bir vakay: tasvir
veyahut evvela neticeyi bulup o neticenin esbabini taharri etmek isteyen bir hikdyeniivis tahlil kaidesini istimale
mecburdur. Fakat bu mecburiyet neticeye esir olmak degildir. Hikdyeniivisler icin en ziyade istimali selil olan istintag
kaidesidir.” (Usakligil, 1998: 96).

Bu pasajda, romancinin gozlemledikleri {tizerinden kuracagi anlatida neden-sonug iliskisini
gozetmesi gerektigi 6n plana ¢ikar. Nitekim romanci sonugtan nedenlere degil, nedenlerden sonuca ulasmak
ister. Bu nedenle de hayattan gozlemledigi bir olay1 tasvir etmek istediginde ilk tnce sonucu bulup daha
sonra o sonucun nedenlerini arastiracaktir.

Halid Ziya'nin gercekgilik-natiiralizm akimlarimin yontemine ve ilkelerine dair ele aldig: bir diger
konu da karakter ¢izimidir. Halid Ziya’ya gore eserlerde gercekgci bir karakterin olusturulabilmesi igin, “ (...)
bir insan tasavour edip o insana verilecek olan hissiyat-1 sahsiyeyi, ahval-i ruhiyeyi hayatinin suret-i cereyanina gore
tayin etmek; onu mevkiinde yasatmak; o hayatin, o mevki'in hissiyatiyla miitehallik etmek ve mensubu olacagr vakada
hissiyatiyla miitenasib halde istihdam etmek velhasil o insamn biitiin harekit ve ahvalinin esbab-1 mucibe ve saikasini
izah ve tefsir etmek” gerekir (Usakligil, 1998: 60). Burada yazar, roman karakterlerini ait oldugu cevrede tasvir
etmek, ruh durumlarimi hayatlarinin hareket tarzina gore saptamak ve karakterlerin huy ve davranig
ozelliklerini neden-sonug iliskisi igerisinde gostermek hususlarini ele alir. Bu hususlar dogrultusunda
olusturulan roman karakterleri gercekgi olacaktir.

Halid Ziya'nin tasvir ettigi gercekg¢i karakterlerin ornekleri gercekci yazarlarin romanlarinda
goriiliir. Halid Ziya 6rnek olarak Balzac’in romanlarimi teskil eden karakterler hakkinda sunlari séyler:

“Hayaliyunun eshas-1 muhayyilesi gibi bir hayalden, bir suretin gélgesinden ibaret degildir. Onlarla hemdem
olan erbab-1 miitalaa pis-i nigdh-1 tedkikinde sahihden oynamir sahih bir vaka-i hayatin giizeramim hiss eder.
Hayaliyunun eshas-1 hikdyati mermerden masnu heykeller gibi bir sekil gdsterir, Balzak'in hikdyelerinde eshas-1
vakamn yasadigi, sinelerinin altinda bir kalbin carptigi hiss olunur.” (Usakligil, 1998: 58).

Ona gore, Flaubert'in karakterleri de birer gercek kisilige sahiptirler:

“ (...) ‘Madam Bovari'yi okumali, hissiyat-1 mubhtelife-i garibe ile hareket eden bu kadimin nasil tasvir
edildigini, hissiyat-1 kalbiyesinin ne hayretfeza bir iktidar ile tedkik olundugunu gérmeli. ‘Madam Bovari” hikdyelerde
tesadiif olunan fahiseler gibi fuhuslarmdan baska bir seyleri goriinmeyen kadlardan degildir. Onu tedkik etmekle
insan namuslu bir kadmin kalbinde fuhsun nasil tevessii ettigini, nasil birtakim ahval ile bir ejder kesilerek hissiyat-1
ismeti yuttugunu goriir, bedbaht bir zevcenin kalbinden ¢ikan feryadlari, saf bir kadini ¢irkdb-1 fuhsa atan ye’sleri
miisahade eder, pis-i nigdhinda bir hayat déner, biitiin o elvah hissiyat-1 nazarmda tecessiim eder; bir kadmin en hususi
ahval-i hissiyatina, en amik garaib-i ruhuna vakaf olur.

‘Madam Bovari’de Emma gibi biitiin eshas birer hakikat-i fevkaladeye maliktir, muharrir intihab ettigi
saluslart hayatta tesadiif ettigi niimuneler tizerine tersim, sahihten birer insan tasvir etmistir. Hikdyenin her sahsi bir
sahsiyet-i hususiyeye maliktir, onun miitalaasiyla insan kendisini onlarla hemdem zann eder; o riitbe tabii, o derece
sahihtirler.” (Usakligil, 1998: 68-70).

Halid Ziya'nin eserinde gergekgi yonteme dair tizerinde durdugu bir baska konu ise gevredir. Yazar
cevreyi fiziksel ve toplumsal ¢evre olarak gortir. Iki cevrenin de gercekgci eserlerde nasil kullamildigim
anlatir.

Fiziksel cevrenin tasvirinde goézlemin énemine deginen Halid Ziya, gercekci yazarlarin romanlarin
temelini olusturan yerleri dogru anlatabilmek icin bu yerlerde bir siire yasadiklarma deginir. Ornegin Zola,
“Jerminal’i yazmak icin kémiir madeni kuyularma; “Yer'i yazmak igin koylere, ciftliklere; ‘Assomvar’t yazmak icin
amele giiruhunun yasadigi adi, pis mahallelere; 'Paris’in Karni'mi yazmak igin pazarlara gitmis, oralarda yasayarak
suret-i hayatlarim  teftis etmigtir.” Zola, okuyucularina maden kuyularmi en vahsi ayrintilariyla
gostermektedir. Onun maden kuyularinda yasayan isgilerin hislerini anlayabilmesi ve gercekci bir bicimde
verebilmesi i¢in bu kuyularda yasamasi gerekmistir (Usakligil, 1998: 102-106).
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Halid Ziya'ya gore Zola gibi, diger realistler de karakterlerin yasadiklar1 fiziksel gevrenin etkisi
tizerinde ayrintistyla dururlar. “Zemin-i hikdyeye vaz’ ettikleri eshasin vyasadiklart mevakiyi bir takayyiid-i
mutaassibane ile teftis ve taharri ederler.” (Usakhigil, 1998: 100). Konu edindikleri insanlar yoksul ya da zengin
olsun fark etmez. Bu insanlar1 ¢cevreleyen fiziksel mekénlar1 bir ressam gibi, mimar gibi tasvir ederler:

“Hakiki bir yaray: elleriyle bilaistikrah kurcalayan bir cerraha benzer. Hakikiyun cemiyet-i beseriyenin yalniz
sefaletgahlarina girmezler, kibar dlemlerine de girerler. Zengin bir sarrafin hanesini, kibar bir kadimin odasini, en ufak,
manasiz zann olunan tafsilatiyla beraber tarif ederler. Mesela bir odann perdelerinin rengini, sedirlerinin kumasin,
duvarlarim tezyin eden aynalari, levhalary; odanin kdsesinde muallak ufak bir hiicrenin icindeki mevad-1 miiteferrikeyi,
uzun uzun tarif ederler. Fakat bu tasvirlerde muharrir adi bir nakil sifatim birakir. Her seyi ait oldugu sanat nokta-i
nazarmdan muayene eder. Bir levhayr muayene ederken bir ressam zann olunur, bir evin tafsilatini anlatirken bir
mimar kesilir.” (Usakligil, 1998: 106).

Halid Ziya'ya gore, gercekgi yazarlar eserlerinde fiziksel cevre kadar toplumsal cevreye de 6nem
verirler. Ona gore eserlerdeki karakterleri biitiinleyen sey, “suret-i terbiye ve hayat” adiyla karsiladig:
toplumsal gevredir:

“Mevakiden sonra ehemmiyet verdikleri nokta suret-i terbiye ve hayattir. Hakikiyun itikad ederler ki eger
teesstisat-1 biinyeviyede, suret-i terbiye ve hayatta ihtilaf olmasa idi biitiin insanlar bir hilkatte, bir tabiatta
bulunurlardi. Tabayi-i begeriyedeki ihtilaf ya bulunduklart mevakinin veya teessiis-i biinyevilerinin veyahut
kiictikliiklerinde aldiklari terbiye ile siirdiikleri hayatin neticesidir. Binaenaleyh mesela su adama su yolda bir tabiat
husule getirmek icin ne gibi esbab hizmet etmistir? Iste hakikiyunun hail ettikleri nokta budur. Eger muharrir bize
harikulade tabiatta bir sahis gdsterecek ise badi-i emrde bize hayret verecek olan bu tabiat: daire-i hakikate sokmak icin
esbab-1 mijvellidesi olmak tizere o sahsin aldig1 terbiyeyi tarif eder.” (Usakligil, 1998: 106).

Ona gore, gergekgilerin toplumsal cevreye ©nem vermeleri, “ni¢in” sorusuna cevap arama
cabasindan kaynaklanir. Halid Ziya bu hususu “Madam Bovary”i 6rnek gostererek sdyle aktarir:

“Bu adam ne i¢in bu sirkati irtikab ediyor?

Ne i¢cin bu delikanli intihar etti?

Bu geng kiz ne icin verem olup 6ldii?

Iste hakikiyun bu ne icinlere cevap vermek icin baldda izah ettig¢imiz gibi mevakinin, terbiyenin, suret-i hayat
ve hilkatin tesiratim izah ederler, hissiyat-1 kalbiye ve harekidt-1 begeriyeyi bunlarn tayin ettigi kanuna tevfikan
anlatirlar.

Mesela Madam Bovari heniiz teslim-i viicud etmemistir. Kalbinde hiss-i ismet ile ihtiyac-1 ask muhaceme
etmektedir. Bu muhacemenin neticesine siddetle muntaziriz. Muharrir bize bu kadimin terbiyesini, suret-i hayatini iyice
anlatmigtir; biz biliriz ki bu kadimin kocasi hiilyasina asla muvafik degildir, yasadigi mahal kendisini sikiyor, bu kadimin
fuhsa diisecegini zaten verilen tafsilattan tabii buluruz. Harekdt-1 hissiyesini tafsilat-1 hayatina tatbik ederek vasil
olacag neticeyi istihrac ettik.” (Usakligil, 1998: 108).

Gercekgi yazarlar karakterlerin eylemlerini, mizacini, olay 6rgiisiinde meydana gelen vakalar1 nigin
sorusuna verdikleri cevaplarla, yani nedensellik ilkesiyle temellendirirler. iste Halid Ziya'ya gore toplumsal
gevrenin etkisinin gosterilmesi bu cevaplarin verilebilmesi igin olduk¢a 6nemlidir.

Ote yandan, “Hikaye”de Halid Ziya'nin gercekgilik akimu ile ilgili goriiglerinin bir kismi romantizm-
gercekcilik karsilastirmas1 ekseninde ele almabilecek gortislerdir. O romantizm ile gergekgiligi
karsilastirirken bu iki akimin ortak yonlerine deginir, gergekgiligi romantizmden farkh kilan ilkeleri ele alir
ve sonugta gercekgiligi romantizmden daha tistiin buldugu goriisii ortaya cikar.

Halid Ziya romantik eserlerden bir kisminin “on dokuzuncu asir efkdr-1 miiterakkisiyle miitenasib”
oldugunu distintir (Usakligil, 1998: 22).Bu dogrultuda gercekci eserler ile insan davranislarinin
derinliklerini anlatan romantik eserler arasindaki kimi benzerlikleri ele alir. Bu benzerliklerden ilki iyi
eserlerin kurgusunun olay merkezli olmamasidir. Ona gore Batili tilkelerde “mazhar-1 ragbet olan hikdyeler”de
olay oldukga azdir. Bu eserlerde az sayida olaya yer verilir ancak insan ruhunun derinlikleri aragtirilir:

“Gegenlerde zeki tamdigim bir gencten soyle bir soz isittim: ‘Herkes bilir ki hikdye bir vakamn tasviri
demektir. Bir hikdyede en ziyade mahal tutacak sey vaka olmalidir. Vaka az olur da tafsilat cok olursa muharririn
kuvve-i muhayyilesinin teng, hikdyenin can sikici olduguna hiikm etmek iktiza eder.”

Simdi zekdvetine emniyetim berkemal olan bu zat milel-i Garbide en ziyade mazhar-1 ragbet olan hikdyelerin
pek kiiciik bir vaka icin pek vdsi' tafsilat ile mali ve bu tafsilatin tedkikat-1 amika-i ruhtan ibaret oldugunu bilse idi veya
Garb megahir-i hikdyeniivisanimin yazdiklar: asar-1 nefiseyi miitalaaya muvaffak olmus olsa idi bu yolda idare-i lisan
eder miydi?

Hikaye bir vakamn tasviri imis! Hayir degil... Simdi hikdye bir vakanin tasviri olmaktan ziyade bir hissiyat
levhast addolunuyor.” (Usaklhgil, 1998: 24).
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Halid Ziya'nin iki akimin benzerliklerine dair ele aldig1 ikinci konu ise karakterlere iliskindir. Ona
gore,

“Gerek hayaliyundan olsun gerek, gerek hakikiyundan; hikdyeniivisamin eserlerine zemin ittihaz ettikleri
tedkik-i ahval-i ruh esas-1 miihimi ancak tafsilat ile hall olunabilir. Miidekkikin-i hissiyat-1 beseriyenin tasvir ettikleri
insanlar en hususi hallerine kadar erbab-1 miitalaanin malumu olmalidir. Yoksa her biri bir niimune-i beger olan eshas-1
hikdyenin kari’ce gayr-1 malum saikler, sebeblerle garib garib vakalar icra etmelerinden ne faide istihsal olunabilir? Bir
caninin miidhis bir cinayet ika ettigi goriiliiyor, ne icin bu adam mesela o caninin dehgetinden tehasi eden kari'in
irtikab edemeyecegi bir hunharligi icra ediyor? Iste safsata-perdaziamin meskut gectikleri boyle miihim maddeleri
mesahir-i hikdyentivisan hail ve izah ederler. Bir caninin irtikab-kerdesi olan cinayetin saiklerini tayin icin fenn-i
menafiti’l-azamn fenn-i menafiti’r-ruh ile tatbikatini, miinasebetini izah ederler.

Velhasil onlar hikdyelerinde sahne-i temagaya vaz’ ettikleri insanlar kemikten, etten mamul ve bir kalbe malik
olarak tasvir ederler.” (Usakligil, 1998: 24).2

Halid Ziya adi gegen iki akim arasindaki kimi benzerliklere deginir ancak bu akimlari
karsilastirirken asil tizerinde durdugu konu gercekgilik ile romantizmin yontemsel farkliliklaridir. Gergekgi
eserler ile romantik eserler arasinda “hakikat” temelli bir ayrim yapar. Ona gore gercekgi bir eser hayatin
terctimesiyken, romantik bir eser sadece hayali bir hikayedir. Gergekci bir yazar, bilim ve felsefenin
yardimini alarak gercegin 1s181n1 izler:

“Bir hakikinin eseri bir terciime-i hayat, bir hayalininki bir hikdyedir.

Birinde hakiki bir vaka, digerinde muhayyel bir hikdye goriiriiz. Hakiki; fenni, hikmeti eline alarak nur-1
hakikati takib eder; hayali; bir esas-1 muhayyel; bir fikr-i mahsus tutarak tasavour ettigi neticeye dogru yiiriir. ESer
hayaliyunda sanat-1 tasvir, meziyyat-1 lisaniye bulunmasa ziimre-i tidebaya baska bir saldhiyet-i duhuliyeleri kalmaz.
Bir de hayaliyunun eserlerindeki sathiyeti affettiven hakiki olmaya gayretleri ve amellerindeki hiisn-i niyetleridir.”
(Usakhigil, 1998: 132).

Ote yandan gercekgi yazarlarin eserleri, bu yazarlar gercegin izini siirdiikleri i¢in, romantiklere gore
daha nesneldir. Gergekgi bir yazarin roman ele alindiginda, “muharriri bir miiverrih-i miintekid zannolunur.”
Citinkti bu yazar olaylar1 aktarirken ¢ikacak sonucu diistinmez. Sonug o kadar dogaldir ki kendi kendine
ortaya cikar. Oysa romantiklerde boyle degildir. Romantik bir yazarin hangi amaci savundugu her
tavrindan anlasilir. Bu yazarin “biitiin naklettigi halleri o netice icin hazirlams, icad etmis” oldugu goriiliir
(Usakligil, 1998: 130).

Halid Ziya'min ele aldigi bir bagka yontemsel farkliik karakter cizimine iliskindir. Ona gore
gercekcilerin karakterleri canli insanlarken, romantiklerinki gitizel yapilmis resimlerdir. Gergekgi
karakterlerde kalbin vuruslar1 duyulurken, romantiklerde ressamin ¢izdigi “alaim-i vechiyeden bagka bir sey”
goriilmez (Usakligil, 1998: 136). Nitekim, romantikler okuyucularma karakterlerini biitiin kisilik
ozellikleriyle gostermezler, yalmzca distan goriinen hallerini sunarlar. Oysa okuyucu gercekgi karakterleri
beraber yasamis kadar tanir:

“Hayaliyun eshasi bize biitiin hususat-1 zatiyesiyle, ciplak olarak gostermez,; onlarm yalmz ahval-i hiriciyesini
arz eder; hayatini, ahval-i ruhiyesini meskiit gecer. Onlarin eshasi bizim hususat-1 hayatiyelerini uzaktan takib
ettigimiz adamlara benzer. Onlar birtakim cehrelerdir ki muharrivin fikrine hizmet etmek icin bir renk-i mahsus ve
ariyeti almislardir. Hakikiyunda boyle degildir. Eshast beraber yasamis kadar tamniz. Biitiin ahval-i ruhiyesi bize uzun
uzun tarif edilir; hi¢ bir ciheti yoktur ki bize mechul kalsin. Muharrir goziimiiziin oniinde eshasi tesrih eder,
nazarmmizda onlar o kadar tecessiim eder ki vaka etten kemikten adamlarla bilfi’l icra olunur zannederiz. Hayaliyunda
eshas bir merkasa gitmek iizere elbise-i resmiyelerini labis gibi biganedir.” (Usakligil, 1998: 130-132).

Halid Ziya bir baska karsilastirmayi, gercegin aslina sadik temsili dolayisiyla ortaya ¢ikan ahlaki
kaygilara iliskin olarak yapar. O, gercekcilerin gercegi nasilsa Oyle temsil etmelerini dogru bulur.
Cirkinlikleri, ahlaki sorunlari, yasamin koétti yonlerini yansittiklar: icin gercekgilere yoneltilen elestirilere
kars1 cikar. Flaubert'in ahlaki bozanlarin degil insanligin ruh durumunu inceleyen bilginlerin arasinda
anilmasi gerektigini soyler (Usakligil, 1998: 67). “Zola’da pislik var, ne i¢cin?” diye sorduktan sonra “o kabahat
muharririn degil, esasindir” der (Usakligil, 1998: 84).

?Halid Ziya'nin romantizm ile gergekgilik arasinda benzerlik temelli bir bag kurmasi, edebi akimlarin birbirinden beslenerek olusmasi
diistincesine isaret eder. Nitekim Henry Levin'in “What is Realism” baslikli makalesinde romantiklerin gercekgiligi ile gercekgilerin
romantikliginde diyalektik bir karsithk bulan goriisleri (Levin, 1951: 196) ile Emel Kefeli'nin “Bat1 Edebiyatinda Akimlar” baghkl
kitabinda gercekgiligin ilk kaynaklarimi romantizmden aldig1 yoniindeki gortisii (Kefeli, 2012: 90) goz 6niine alindiginda Halid Ziya'nin
diistinceleri daha anlasilir olur.
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Romantizmi ve realizmi ahlaki agidan karsilastirdiginda ise romantikleri, nefret edilecek bir
karakteri seckin bir topluluga girebilecek hale soktuklari, yani gercege uygun ¢izmedikleri igin, gergekgilere
gore daha zararl bulur:

“Biz oyle diistintiriiz ki en c¢irkin bir hakikat, en siislii bir hayale miireccahtir. Ekser erbab-1 miitalaay
hakikiyundan tenfir eden bunlarin insanlart oldugu gibi gdstermeleridir. Hayaliyun ise icad ettikleri eshasi, arzularina
gore, erbab-1 miitalaaya kerih veya miistahsen gdstermek; fakat eshas-1 menfureyi bile bir cemiyet-i miintehabeye
girebilecek bir hale sokmak sahtekarligini ihtiyar ederler.

Hakikiyunda bir cani goriiriiz, bu bir canidir veya teessiisat-1 biinyeviyesinin bir kurbamdir; fakat o cani
olmaktan baska bir sey degildir. Hayaliyun bize bir cani gdsterir. Eger o miiltezim ise, hakli bir miintakim, galip bir
magdurdur.

Hakikiyunda her sey ciddi, her sey dogrudur. Hayaliyunda her sey hayali, her sey sahtedir.

Hakikiyun bircok adamlari, iyi kotii, meydan-1 vakaya atar, onlar hareket eder, muharrir siikiit. Hi¢ biri
miiltezimi degildir. Eshas mihver-i tabiiyesinde miiteharrik birer seyyare gibi esas vakanin etrafinda doner, bittab takib
ettikleri hattan bir parca inhiraf ettirmez. Muharrir bu adami begeniniz, bunu reddediniz demez. O hakikati nakl eder,
siz hiikiim verirsiniz.

Hayaliler 6yle degildirler. Bir sahsi miidafaa veya itham icin birer dava vekili kesilirler.” (Usakligil, 1998:
140-142).
3. SONUC

Halid Ziya, romanin tarihini Fransiz gercekgiliginin yazarlarini; kurgusal 6rneklerini ve diisiinsel
dayanaklarin ele aldig1 “Hikaye” baslikli eserini, Kasim 1887- Mart 1888 yillar1 arasinda tefrika edip 1891
yilinda kitap olarak yayimlamis; bu kitapta temellendirdigi kuramsal goriislerini eserlerinde yontemsel
olarak uygulamaya koymustur.

“Hikaye” baglikli esere bakildiginda, yazarin gercekgilikle natiiralizm arasinda bir ayrima gitmeden,
romantizm karsisinda gergekgilikten yana bir tavir aldig goriiliir. Yazar eserinde, “hakikiyun” adimn verdigi
gercekcilik ile “hayaliyun” olarak adlandirdigi romantizmi karsilastirmali bir bakisla ele almis ve
gercekciligin esaslarmni, yontemsel ilkelerini, gercekci yazarlardan ornekler vererek ve kimi eserlerin
Ozetlerini aktararak degerlendirmistir. Bu dogrultuda “Hikaye” hem Tiirk roman sanatinin gelisimine
katkida bulunan hem de Fransiz edebiyatin1 model alan bir gercekgiligin olusumuna hizmet eden bir eserdir.
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