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Oz
Fransiz Filozof Louis Althusser’in siyaset diistincesine gore; devlet yonetimini elinde bulunduran smuf, kisi ya da ztimrelerin,
devlet iktidarmi kalic1 olarak ellerinde tutabilmeleri icin kendi ideolojik anlayislarmi kalict olarak topluma yerlestirmeleri
gerekmektedir. Bu da ancak ‘Devletin Ideolojik Aygitlar’ adini verdigi sistem igerisinde; devlet ideolojisinin dinsel kurumlar, egitim
kurumlari, hukuki kurumlar, siyasal durumlar, sendikalar, aile, haberlesme ve kiiltiirel kurumlar vasitastyla toplumun en kiiciik
birimine kadar yayilmasiyla miimkiin olabilecektir. Bu makale de Cumhuriyet'in ilanindan Mustafa Kemal'in 6liimiine kadar olan

siirec igerisinde, Althusser’in belirtmis oldugu ‘Devletin Ideolojik Aygitlari’ sisteminden yola cikarak; Kemalist ideolojinin, sahne
sanatlari tizerinden topluma yayilma ve etkileme stireci irdelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Althusser, ideoloji, Devletin 1de010jik Aygitlari, Kemalizm, Sahne Sanatlar1.

Abstract

According to the philosophy of the French philosopher Louis Althusser; it is necessary for the class, person or group holding
the state government, to place their own ideological understandings to the society, in order to keep state power permanently in their
hands. This is only possible within the system called 'State Ideological Equipments'; that exists to spread the state ideology to the
smallest unit of society through religious institutions, educational institutions, legal institutions, political situations, trade unions,
family, communication and cultural institutions. With this article, that is based on Althusser's 'State of Ideological Equipments' system,
during the process starting from the publication of the Republic until the death of Mustafa Kemal, the process of collective spreading
and influencing of the Kemalist ideology through performing arts has been examined.
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Giris

Bugiin, diinya {izerinde en ¢ok tartisilan siyasal terimlerden bir tanesi hi¢ stiphesiz ki; ideoloji
kavramidir. David McLellan (2009: 1)'in ‘ideoloji’ adli calismasinin daha ilk ciimlesinde; “Ideoloji, biitiin
sosyal bilimlerin en kaygan kavrarm” olarak sunulmaktadir. Bu sunumun 6ziinde ise ideoloji kavraminin,
insanin en temel fikirlerinin dayanaklarm ve gecerliligini sorgulamasi yatmaktadir. Dolayisiyla da ideoloji
kavrami, kendi benligi itibariyla, tanim ve kullanim agisindan tartismali bir kavram olarak ihtilafini
stirdtirmektedir. Buna karsin Andrew Heywood (2012: 41), sosyal bilimsel baglamda ideoloji tanimlamasin,
bugtin kullanilan en genis haliyle; “belli bir tiirde orgiitlenmis siyasal eyleme temel saglayan ve belli bir tutarliliga
sahip fikirler seti” seklinde yapmaktadir.

Esasinda kelimenin ilk kullanimina Fransiz Devrimi déneminde yasamis olan Antonie Destutt de
Tracy ile rastlanilmaktadir. Tracy, fikirlerin kokenlerinin nesnel olarak ortaya cikartilabilecegi goriistinden
yola cikarak ‘fikirler bilimi” (idea-oloji) diistincesini yaratmus; var olan ve de olacak olan tiim arastirma ve
sorusturma faaliyetlerinin de fikirlerden tiiredigini kabul ederek, ideolojiyi tiim bilimlerin zirvesine
yerlestirmistir. Ancak yine de belirtmek gerekir ki; ideolojinin siyaset bilimine kaynaklik etmesi, Karl
Marx'in yazilarinda bu terimi kullanmasi ile baslamaktadir (Heywood, 2009: 22).

Marksist ideoloji anlayist: “sinifls toplumun tutarsizliklarim gizleyerek yonetici sinifin menfaatlerine hizmet
eden ve bu sayede, asagt konumdaki sumiflar arasinda siyasal edilgenligi ve yanls bilinci giiclendiren fikirler”
(Heywood, 2012: 41) seklinde betimlenmektedir. Daha derinlemesine incelendiginde ise Marksist ideoloji
anlayisinin belli bash ti¢ ozelligi dikkat cekmektedir. Bunlarin ilkine gore; ideoloji, yanlis bir diinya
goriisiinti! ifade ettiginden otiirtt yanilticidir ve de bilim ve hakikat karsisinda diistinsel olarak
gizemlestirme ile ilgilidir. Ikinci olarak; yonetici simifin ¢ikarlari ve bakis agisini yansitigindan otiiri
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! Daha sonralar1 Engels’in “yanlis bilin¢” olarak nitelendirdigi “yanlis bir diinya goriisii’; Marksist teoride, Burjuva sinifinin goriistinii
betimlemektedir.
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biinyesinde ickin olan carpikligi barindirarak simf sistemi ile iliskilidir. Ugtincti olarak da sémiiriilen
proleterden somiiriildiigii gercegini gizlemek suretiyle iktidar tezahtirtidiir. Marksist ideoloji anlayisinin
tim suglamalar1 da buradan dogmaktadir. Ttim sinifli toplumlarin ierisinde yer alan paradoksu kapatmaya
calismasi ve de esitsiz sinuf iktidar sistemini onaylamasiyla; ideoloji, mutlak bicimde kétii bir seydir. Burada
unutulmamast gereken ise ideolojinin stirekliliginin onu doguran sinif sisteminin ayakta kalmas: ile dogru
orantili oldugudur. Marksizmin yanilsamas: da tam olarak bu noktada baslamaktadir. Zira diinya tizerinde
var olan tim smiflar (proleter smufi da, burjuva sifi da dahil olmak tizere) birer ideolojiye sahiptirler
(Heywood, 2009: 22-23). Vladimir ilyi¢ Lenin’in ve 20. ytizy1l Marksistlerinin de tizerinde durdugu ideoloji
anlayisi, aynen bu goriisti yansitmakta ve de bu yeni ifade bicimiyle, kavrama yiiklenen biitiin olumsuz ve
asagilayici cagrisimlar temizlenmektedir. Buna gore; “ideoloji (kavrami), belli bir sosyal sinifin kendine 6zgii
fikirleri, siifsal konumunu dikkate almadan, bu smifin ¢ikarlanim artiran fikirleri” (Heywood, 2009: 23)
yansitmaktadir. Dolayisiyla Karl Marx'm ideolojiye yiikledigi; bilimin karsisinda yer alma ve de yanhshk ve
gizemlestirme imalarinin, 20. yiizy1l Marksistleri tarafindan kavramdan arindirldig1 séylenebilmektedir.

Marksist ideoloji teorisini ileri safhalara tasiyan en onemli temsilcilerden birisi hi¢ stiphesiz ki;
Antonio Gramsci’dir. Gramsci'nin ¢nderlik ya da hakimiyet anlamlar1 yiikledigi hegemonya calismalari,
ideoloji diistincesiyle birleserek; burjuva fikirlerinin karsisinda, ¢agin sagduyusunu ifade eden ideolojik
hegemonya tizerine sekillenmistir. Burjuva hegemonyasinin siyasi ve entelektiiel diizeyde asilabilecegini
savunan Gramsci, ideolojinin sanatta, edebiyatta, egitim sisteminde, kitle iletisiminde, giinltik dilde ve
popiiler kiilttirde; yani tiim toplumsal diizeylerde son derece giiclti oldugunun altiru ¢izmistir (Heywood,
2009: 23-24).

Fransiz Filozof Louis Althusser’in Marksist ideoloji kavramina katkilar1 ise yadsinamayacak kadar
degerli bir calismadir. Althusser diisiincesinde, Marksist ideoloji kavraminin iki temel fikir dogrultusunda
sekillendigi gozlenmektedir. Bunlarin bir tanesi, insanlarin toplumsal rollerinin tasiyicisi olarak goruldugi
determinist bir toplum algisy; digeri ise ideoloji ve bilim arasinda net bir ayrim olusturulmasidir. Filozofa
gore ideoloji, insan zihninin bir tiriinii degildir. Ideoloji, insan zihninin ne distindiigiini belirleyen yari
maddi bir varliktir ve de egemen sinifin ideolojisi; kiliseler, sendikalar ve okullar gibi toplumda var olan
‘Devletin Ideolojik Aygitlart’ araciligiyla viicut bulmaktadir (McLellan, 2009: 34).

Althusser’in Marksin iiretim kosullarina degindigi ‘Ideoloji ve Devletin Ideolojik Aygitlart’ ismini
tasiyan calismasinda; tiretim kosullarmin saglanabilmesi icin tiretimin kosullarinin yeniden tiretilmesi
gerektigi tizerinde durulmaktadir. Bunun yolu ise siyasal ve ekonomik iktidar1 elinde bulunduran
hegomanyanin ikna siirecinde yatmaktadir. Althusser’in toplumun var olus siireci igin gerekli gordiigii ve
de iiretim iliskilerinin yeniden {iiretiminin saglandigi ideoloji anlayisinda bu durumun somutlasmasy;
‘Devletin Baski Aygitlart’ ile ‘Devletin Ideolojik Aygitlar’ arasinda gerceklesebilecek ikili bir alan icerinde
miimkiin olabilecektir. Zira Althusser’in diisiincesinde; devlet, ‘Devlet iktidar1’ ve de ‘Devlet Aygit’ olmak
tizere ikiye ayrilmaktadir. Ote yandan; ‘Devlet Aygit’ da ‘Devletin Baski Aygiti’ ve ‘Devletin Ideolojik
Aygitlarr” seklinde ikiye ayrilmaktadir. Buna gore; fiziki baski da dahil olmak {izere baskiya dncelik verilen
ve timiiyle kamu alaninda yer alan hitkumet, ordu, polis, mahkemeler, hapishaneler vb. kurumlar ‘Devletin
Baski Aygit1 (DBA)'n1; daginik goriintimlii ve ¢ok sayida yapidan olusmasina karsin, daha ¢ok ¢zel alanda
yer alan ve de tiimiiyle ideolojiye oncelik verilen dinsel kurumlar, egitim kurumlari, hukuki kurumlar,
siyasal durumlar, sendikalar, aile, haberlesme ve kiiltiirel kurumlar ise ‘Devletin ideolojik Aygitlar1 (DIA) m
olusturmaktadir (Giirginar, 2015: 450-452; Althusser, 2014: 50-51). Burada alt1 ¢izilmesi gereken 6nemli bir
husus ise ‘Devlet Aygiti'ni bir araya getiren gerek baskici, gerekse ideolojik tiim aygitlarin; hem siddeti
(baskiy1) hem de ideolojiyi biinyelerinde barindirarak salt éncelik bakimindan birbirlerinden ayrilmalaridir
(Althusser, 2014: 52).

Sistemin devamliligimin esas oldugu DiA’lar, birbirleri arasinda farkli 6zellikler barindirsalar dahi
tim DIA’lar iiretim iliskilerinin yeniden {iretimine yonelmekte ve bu da her birinin kendisine has
yontemiyle gerceklesmektedir. Yani DIA’lar, devletin ‘egemen sinifin devleti’; ideolojinin de ‘egemen smifin
ideolojisi’ oldugu noktada sisteme kaynaklik etmektedirler. Daginik goriinimdeki DiA’lar1 birlestiren de
tam olarak bu ortak payda olarak kabul edilebilmektedir. Ornegin; ‘Siyasal DIA’ toplum igerisinde yasayan
bireyleri, devlet aygitina egemen olan sinifin ideolojisine, yani ‘egemen ideolojinin’ siyasal ideolojisine
yoneltirken; ‘sendikal DIA’ ise o toplumdaki bireyleri ‘egemen ideolojinin’ ekonomik yapisina
dontustiirmektedir (Simsek, 2009: 124-130). Althusser (2014: 53) de, iktidara sahip olan “hi¢bir sinif, Devletin
Ideolojik Aygitlar: icinde ve distiinde kendi hegemonyasini uygulamadan, devlet iktidarini kalict olarak elinde tutamaz”
goriisiniin defaatle altin1 ¢izmektedir. Bu durumda; kurulmak istenen proletarya devletinin de yeni
ideolojik aygitlar1 olmak zorundadir. Bunun aksi durumunda, yani ‘proletarya ideolojisi’ gecmis DIA’lar
araciligiyla calistiginda; yeni bir toplum kurulusu da imkansizlasacaktir. Zira yeni bir toplum anlayisi icin
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baski aygitini ortadan kaldirmak tek basina yeterli degildir. Devletin Ideolojik Aygitlarimi da ortadan
kaldirarak; yerine, yenilerini koymak gerekmektedir (Simsek, 2009: 130-131).

1. Kemalizm Oncesi Osmanli Modernlesmesi ve Baticilik

Samuel P. Huntington (2012: 96), batii devletlerin somiirgecilik eksenindeki yayilmaci
politikalarmin, batili olmayan toplumlarin modernlesmesine ve batililasmasina sebep oldugunu; ancak bu
toplumlarin entelektiielleri ve politikacilarinin, bu duruma reddetme, Kemalizm (hem modernlesmenin,
hem de Batililasmanin kabul edilmesi) ve reformculuk (modernlesmenin benimsenip, Batililasmanin
reddedilmesi) olmak tizere ti¢ farkli sekilde tepki verdiklerinden s6z etmektedir. Filhakika; bu cografyada
gerceklestirilen reform hareketlerinin, Osmanli Imparatorlugu’nun Lale Devri olarak adlandirilan III. Ahmet
déneminde matbaanin kurulmasiyla basladig1 séylenebilmektedir.

16. yiizyilda altin cagini yasamus olan Imparatorluk, 17. yiizyllda Avrupa devletleri karsisinda ardi
sira yenilgiler yasayarak; Dogu Avrupa’daki toprak hakimiyetinde ciddi oranda kayiplar yasamustir.
Tarihinden bu yana Osmanli'nin ekonomik, sosyal ve siyasal yapilanmast ile askeri basarilar1 dogru orantili
bir sekilde ytirtidtigtinden 6tiirii; bu durum, devletin var olan tiim diizeninin sarsilmasina da yol agmustir.
Boylesi bir tablo karsisinda da Osmanli yoneticileri 6zellikle de 1718 yilinda III. Ahmet déneminde
imzalanan Pasarofca Antlasmasi ile Osmanli askeri yapisiin Avrupa’dan geri kaldigimi kabul etmis
bulunmaktadir. Bu acigin kapatilabilmesi adina; tarihgilerce ‘Lale Devri’ olarak adlandirilan dénemde,
Avrupa tilkelerine elgilik heyetleri gonderilmis, matbaa Osmanli’ya getirilmis ve de gemicilik ve denizcilikte
Batimin kullandig: teknikler kullanilmaya baglanmustir (Onen, 1996: 146-147). Devam eden siirecte; asil gaye
olan, Avrupa’nin savas teknigini Osmanli ordusuna entegre edebilmek adina gesitli calismalar yapilmstir.
Kisa émiirlii dahi olsa bunlarin ilk ¢nderi olarak Bonneval Ahmet Pasa (Fransiz Comte de Bonneval) nin
1735’te Osmanli Humbarac1 Ocagi'ndaki Islah ¢alismalar: sayilabilmektedir. Bu kurumun; klasik medrese
egitiminden farki, Bat1 bilim ve teknik egitimine siirhi da olsa yer vererek yeni bir yapilanma &zelligi
tasimasidir (Kagar vd., 2012: 39-40).

Osmanli modernlesme hareketinin; 1773 yilinda Sultan III. Mustafa doneminde, Osmanli'nin tersane
ve donanmasinin gelistirilmesi ve tersane halkinin yetistirilmesi amaciyla egitime baslayan Miihendishane-i
Bahr-i Himayun ve de 1795 yilinda Sultan III. Selim tarafindan insaat alaninda faaliyet gostermek tizere
kurulan Miihendishane-i Berr-i Hlmayun ile devam ettigi gozlemlenmektedir (Kacar vd., 2012). Askeri
anlamdaki esas modernlesme hareketi ise 1793’te Nizam-1 Cedid adiyla kurulan ve geleneksel Osmanli ordu
diizeninin disinda teskilatlanan yeni bir ordu bi¢iminde karsilik bulmaktadir. Ne var ki; bu kurum, eski
diizenin askerleri tarafindan ¢ikarilan bir ayaklanma sonucu kisa 6mdirlii olmustur. Daha sonraki stirecte II.
Mahmut'un 1826 yilinda Yeniceri Ocagi'mi kapatarak, onun yerine Asakir-i Mansure-i Muhammediyye
adiyla Batili anlamda yeni bir ordu kurmas ve 1834 te Batil1 tarzda egitim vermek tizere Harbiye mektebinin
ac¢ilmasiyla Osmanli modernlesmesi anlam kazanmis bulunmaktadir. Ik defa egitim icin yurtdisina 6grenci
gonderimi de yine bu dénemde dort kisilik bir 6grenci gurubuyla gerceklesmis; devam eden siirecte bunu
baska gruplarda izlemistir (Onen, 1996: 147).

Hanioglu (Akt. Onen, 1996: 148), bir yazisinda: “/.../ Paris’e génderecei talebeleri sehir disindaki bir
konak da ikamet ettirerek, aralarinda yalnizca Arapca ve Tiirkce konugturarak, en muktedir hocalardan ders aldirarak
ve biitiin bunlarin sonucunda; onlar: Batimn zararl olarak algilanan kiiltiir ve degerleriyle hicbir iliskiye gegmeden,
birer teknoloji ithalatcist olarak dilkeye dondiirmeyi amaclayan Osmanli yéneticileri /.../” saptamasini yapmaktadir.
Buradan ¢ikan sonuca gore; Osmanli, batinin teknigini almak suretiyle ideolojisini disarida birakmak gayesi
giitmektedir. Nitekim 1770’lerden beri faaliyet gosteren askeri, teknik ve egitim kurumlarinda Fransa’dan
gelen subay, teknisyen ve egitmenlerin gorev aliyor olmasi; her ne kadar o giine degin gerceklestirilen tiim
1slahat calismalari, Devlet 1deolojisinde modernlesme hareketi olarak sinirli tutulsa da Fransiz diisiin ve
felsefe akimlarmin da Osmanli topraklarina tasinmasina sebep olmustur (Onen, 1996: 148).

1839’da Sultan Abdiilmecid déneminde ilan edilen ve kimi tarih¢ilerce Osmanli Ronesans’1 olarak
kabul edilen Giilhane Hatt-1 Hiimayunu ya da bir diger adiyla Tanzimat Fermanu ile arttk modernlesme ile
birlikte fikri anlamda Batililasma seriiveninin de ilan edildigi sdylenebilmektedir. Tanzimat Fermaninin
akabinde yayimlanan; 1856 Islahat Fermani ve 1858 Arazi Kanunnameleri ile 6zel miilkiyet haklarinda
kuramsallasma ve Osmanli toplumu igerisinde yasayan tiim halklarin kanun 6niinde esitligi saglanmustir.
Yapilan bu hareketlerle bir anlamda da gerek Avrupa’da 6grenim gormiis; gerekse Avrupa’dan gelen
egitmenler tarafindan yetistirilen Osmanli aydinlariin yeni zihniyeti {irtin vermeye baslamis
bulunmaktadir.

Tanzimat sonrasinda ortaya ¢ikan Batililasma diistincesi; temelinde, Bati ile Dogu'nun
kaynastirilmasi gayesi giitmektedir. Bu noktadan sonra Jon Tiirkler ve Ittihat ve Terakki icinde yer alan
kisilerce, devletin i¢ine diisttigii zor durumdan ¢ikabilmesinin yolu; Avrupa siyasal kurumlarinin Osmanl
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Devleti icinde gecerli kiinmasiyla miimkiin kilinacaktir goriisii benimsenmeye baslamus; diger bir yandan
da Islamiyet'in toplumsal iceriginden yararlanmaya calisilarak bir senteze ulasilmaya cabalanmistir. Diger
bir deyisle; Jon Tiirklerin olusturmak istedikleri, Batili anlayistaki burjuva siyasal diizeni ile Osmanlinin
kiiltiirel ve manevi degerlerinin harmanlanmasini kapsamaktadir (Onen, 1996: 149). Huntington (2012:
99)da tgtincti secenek olarak sunmus oldugu ‘reformculuk’ hareketini, “modernlesmeyi toplumun yerli
kiiltiiviiniin  temel degerleri, uygulamalart ve kurumlarimi koruyarak gerceklestirmeye ¢ahismak” seklinde
tanumlamaktadir. Belki de Osmanli’'nin temel hatas;; modernlesme hareketini, DBA ve var olan DiA’ya tam
anlamiyla yansitamamugs olmasidir. Zira Mesrutiyetin ikinci kez ilan edildigi sirada dahi ideolojik bakimdan;
Osmanlicilik, Islamcilik, Ttrkciilitk ve Baticilik olmak tizere birbirinden oldukga farkli diisiince akimlari,
Osmanli modernlesmesinin tam karsisinda bulunarak devletin ¢okiisiinii hizlandirmastr.

2. Kemalist ideoloji

1918’de Birinci Diinya Savasi’nin sona ermesinden sonra Itilaf Devletleriyle Osmanli arasinda
imzalanan Mondros Miitarekesinin agir sartlary; yeni bir ideolojinin ve de devletin kimlik kazanmasina
vesile olmustur. Mustafa Kemal Atatiirk tarafindan olusturulan, temelinde Tiirkgiiliik ve Baticilik olan ve de
Kemalizm olarak isimlendirilen bu yeni ideoloji; Cumhuriyetcilik, Milliyetcilik, Halkgilik, Devletcilik,
Laiklik ve Inkilapcilik olmak tizere alti ana ilke cevresinde toplanmaktadir. Bu ilkeleri kisaca su sekilde
aciklamak miimkiindiir:

“Cumhuriyetcilik Ilkesi, ulusal egemenlik amacini en iyi uygulayan devlet modeli olarak cumhuriyet idaresini
goriir. /.../ Milliyetcilik ilkesi, Tiirk milliyet¢iligini, ulus devlet olusturmakta toplumsal bir proje olarak kabul eder. /.../
Halkailik imtiyazsiz, smifsiz kaynasnug bir kitle olarak halkin kendi kendini yonetmesi diisiincesine dayamr. /.../
Devletcilik, ekonomik bakimdan Batili tilkelerden geri kalmus olan Tiirkiye'nin gelismesini saglayan ilke olarak kabul
edildi. Buna gore devlet, ozel girisimciligin yetersiz oldugu sektorlerde bir girisimci olarak ve aym zamanda diger
alanlarda diizenleyici bir faktor olarak ekonomiye miidahale edecekti. /.../ Laiklik ilkesi, devlet igleri ve din iglerinin ayr
yiiriitiillmesine dayamy. /.../ fnkzlapglllk ilkesi, /.../ Atatiirk devrimlerine ve bu devrimlerle dogan Atatiirk ilkelerine
baglilhig icerir” (Ozkan, 2007: 150).

Elbette ki; Kemalist ideolojinin olusmasi ve de yukarida yer alan ilkelerin ilan edilmesi belli bir
stirece yayilmistir. Fikri anlamda; Kemalizm’in olusmaya baslamasi, Mustafa Kemal’in askeri okul yillarma
dayansa da uygulamasi, milli miicadele yillar1 ile birlikte hayata gegmeye baglamistir. Istanbul’daki Meclis-i
Mebusan’in 18 Mart 1920'de Ingiliz isgal kuvvetlerince basilarak Heyet-i Temsiliye vekillerinin tutuklanmasi
ya da stirgiine gonderilmesi neticesinde; Meclisin Ankara’da yeniden galismaya baslamasi kararlastirilmis ve
23 Nisan 1920’de Tiirkiye Buytik Millet Meclisi (TBMM) adiyla calismalarina baslamistir. Yasama ve
yiriitmenin basi olarak gorev yapacak TBMM Baskanligina ise Mustafa Kemal Atatiirk segilmistir (Mango,
2011: 151). Bu noktadan sonra da Kemalist ideolojinin kosullar elverdikce DiA’lar araciligiyla peyderpey
gerceklestirilmeye calisildigi ve yine DIiA’lar vasitasiyla halk iizerinde benimsenmeye sevk edildigi
gozlenmektedir.

2.1. Miizik

Mustafa Kemal'in gerceklestirmis oldugu hic stiphesiz ki; bir devrimdir ve Althusser’in de belirttigi
gibi her devrimin kalicithigini koruyabilmesi i¢in kendi ideolojisini tiim kurumlar tizerinden halka yaymasi
ve benimsetmesi gerekmektedir. Bu nedenle de Cumhuriyet’in kurulus felsefesinin uygulanmasimnda kiiltiir
ve sanata ciddi bir 6nem ve destek verilerek, Atatiirk ilke ve inkildplarinin halk tarafindan benimsenerek
kabul edilmesi saglanmak istenmis; kiiltiir politikalar1 da wulusalct ve Batiya doniik bir anlayisla
sekillenmistir. Bu bakimdan; tarih sahnesinde kitleleri en hizli sekilde etkileyen sanat dali olarak miizik,
Mustafa Kemal'in kiiltiir devrimleri arasinda ilk siray1 almistir (Birkiye, 2013: 49; Hyasoglu, 2009: 297; Say,
2006: 513). Bu baglamda 1924’te yiirtirliige giren ‘Tevhid-i Tedrisat Kanunu’ ile gergeklestirilen egitim
reformu ile laik egitim ve 6gretimin ilkeleri saptandig1 gibi miizik dersleri de miifredata dahil edilmistir.
Daha sonrasinda ise hizla kurumsallasmaya gidilerek 1923'de Istanbul’da yer alan ‘Dariilelhan’ igerisine
Garp miizigi bolimii yeniden eklenmis; 1924’te de Ankara’da ortadgretim ve lise kademelerine miizik
ofretmeni yetistirmek gayesiyle ‘Masiki Muallim Mektebi’ hizmete girmis; 27 Nisan 1924’te Istanbul’da
saraya bagl bulunan ‘Muzika-i Humayun’, Ankara’ya getirilerek ‘Riyaset-i Cumhur Misiki Heyeti’ adim
almis, bir siire sonra da ‘Riyaseti Cumhur Filarmoni Orkestrasi’ olarak adlandirlmustir. 1926’da ise
Dariielhan’daki bati miizigi boliimii Milli Egitim Bakanliginca onaylanan bir miifredat cercevesinde Istanbul
Belediyesi'ne baglanarak Konservatuara dontistiiriilmiistiir. Biitiin bu gelismeler yasanirken bir yandan da
Bati miiziginin yayginlasmasi icin Halkevleri vasitasiyla konserler diizenlenerek; bu kurumlarda piyano,
keman ve mandolin kurslar1 diizenlenmistir (Say, 2006: 513; Birkiye, 2013: 49).

Mustafa Kemal'in gerceklestirmis oldugu devrimler icerisinde en ¢ok tartisilan disiplinlerden bir
tanesi yine hi¢ stiphesiz ki; miizik devrimi olmustur. Miizikte yeniligi savunanlar ile geleneksel makam
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miizigi savunucular: arasinda gergeklesen tartismalar bugiin dahi gegerliligini korumaktadir. “Yeni Tiirk
toplumuna yeni bir miizik gerektigini soyleyen Atatiirk, geleneksel makam miiziginin mevcut haliyle yiiz agartici
olmadigimi ve Tiirk ulusunun canl, dinamik karakterine uymadi§ini, bazi séylev ve demeclerinde belirtmistir”
(Gokegedag, 2007: 1). Ancak belirtmek gerekir ki; mitizik devrimi diisiincesinin Cumhuriyet'in de resmi
ideologu olarak gosterilen Ziya Gokalp’in diisiinceleri cergevesinde olustugu soylenebilmektedir. Gokalp,
‘Turkgultigin Esaslart” isimli eserinde ‘Milli Musiki” baslig1 altinda su ifadelere yer vermektedir:

“Avrupa Musikisi girmeden evvel, memleketimizde iki cesit musiki vardi. Bunlardan biri Farabi tarafindan
Bizans’tan alinan Sark Musikisi, digeri eski Ttirk Musikisinin devami olan halk melodilerinden ibaretti. Sark Musikisi
de, Garp Musikisi gibi Yunan Musikisinden dogmustur. ... Acaba hangisi bizim icin millidir? Sark musikisinin hem
hasta, hem de gayri-milli oldugunu gordiik. Halk musikisi harsumzin, Garp Musikisi de yeni medeniyetimizin
musikileri oldugu icin, her ikisi de bize yabanci degildir. O halde Milli Musikimiz, memleketimizdeki Halk Musikisiyle,
Garp Musikisi’'nin uyusmasindan dogacaktir. Halk Musikimiz, bize bircok melodiler vermistir. Bunlar: toplar ve Garp
Musikisi usuliince armonize edersek, hem milli, hem de Avrupai bir musikiye sahip oluruz. Bu vazifeyi yerine getirecek
olanlar arasinda Tiirk Ocaklarimin musiki heyetleri de dahildir. Iste Tiirkgiiliigiin musiki sahasinda programi, esas
itibariyle bundan ibaret olup bundan étesi milli musikarlarimiza aittir” (Akt. Sayan, 2003: 3-4).

Nitekim; Mustafa Kemal'de 1 Kasim 1934’te Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi'nin 4. dénem, 4. toplanma
yilinin agilis soylevinde su sozlere yer vermistir:

“Arkadaslar, giizel sanatlarn hepsinde, ulus gencliginin ne tiirlii ilerletilmesini istediginizi bilirim. Bu
yapimaktadir; Ancak, bunda en cabuk, en Onde gétiiriilmesi gerekli olan, Tiirk musikisidir. Bir ulusun yeniyi
almasinda 6l¢ii, musikide degisikligi alabilmesi, kavrayabilmesidir. Bugiin dinletilmeye yeltenilen musiki, yiiz agartici
degerde olmaktan uzaktir. Bunu acikca bilmeliyiz. Ulusal ince duygular, diisiinceleri anlatan, yiiksek deyisleri,
soyleyisleri toplamak, onlart bir giin dnce, genel, son musiki kurallarina gére islemek gerekir; ancak bu diizeyde Tiirk
ulusal musikisi yiikselebilir, evrensel musikide yerini alabilir” (Akt. Say, 2006: 513).

Ziya Gokalp ve Atatiirk’e gore Osmanlh maisikisi Bizans'tan, Arap’tan ve Fars'tan alinmis bir tiirdiir
ve de Tiirkiye Cumhuriyeti'nin biiytik devrimlerini yansitacak ehemmiyette degildir. Bu nedenle de
devrimsel miizik; 6ziinii halk miiziginden alan ¢oksesli miizik olmalidir. Bu gaye dogrultusunda 1927'de
Dariilelhanin Sark Misikisi bolimii kapatilarak yalniz arastirma yapilan bir alan olarak faaliyet
gostermistir. Zaten 1926’dan itibaren bu arastirma alani daha ¢ok folklora kaydirilmis; Anadolu’nun farkl
bolgelerine, farkli tarihlerde bes ayri gezi diizenlenerek Anadolu’dan eserler derlenmek yoluyla, ‘Halk
Turkiileri” adiyla 14 defter halinde yaymnlanmistir. Bu donemde Ulusal kiiltiir ve sanatin kaynagi
Anadolu’daki tore ve geleneklerde goriildiigii ig¢in yapilan bu derlemeler de yeni Tiirk bestecilerine ulusal
motif ve tema malzemesi saglamak amaciyla gerceklestirilmistir (Tuncay, 2009: 20-28). Yeni miizigi yaratma
gorevi ise Avrupa’ya devlet hesabina 6grenci olarak gonderilen veya o dénem igerisinde Avrupa’da kendi
hesabina miizik 6grenimi goriip, sonradan devlet bursuna baglanan genglere verilmistir. leriki yillarda
‘Ttirk Besleri” olarak anilacak olan miizik insanlarinin tiretmis olduklar1 kompozisyonlar incelendiginde de
bu durum agikca goriilebilmektedir. Cemal Resit Rey, Ulvi Cemal Erkin, Hasan Ferid Alnar, Ahmet Adnan
Saygun ve Necil Kazim Akses adlarimni tasiyan bestecilerimiz; cografyaya hakim olan Tiirk makam
miiziginin modal yapisi ile geleneksel halk miiziginin ezgisel ve ritmik yapilarini Bati miiziginin bicim ve
teknik yapistyla harmanlamak suretiyle yeni bir polifonik miizik olusturmaya gayret etmislerdir.

1933 senesinde Ankara’da bulunan Musiki Muallim Mektebi'nde dénemin Maarif Vekili Hikmet
Bayur bagkanliginda, okul miidiirii Zeki Ungor, okul egitmenleri Ahmet Adnan Saygun, Ulvi Cemal Erkin,
Ekrem Ungor ve de okulun san egitmeni Cekotoviski’den olusan uzman bir heyet; Tiirkiye Biiyiik Millet
Meclisi'nin 25 Haziran 1934 tarihinde kabul edecegi Maarif Vekilligi, Milli Musiki ve Temsil Akademisi
Kanun tasarisini hazirlamislardir. Genel olarak “Memlekette ilmi esaslar dahilinde Milli Musikiyi islemek,
yiikseltmek ve yaymak; sahne temsilinin her subesinde ehliyetli unsurlar yetistirmek; (ve) Musiki muallimi
yetistirmek” (Tuncay, 2009: 49) gayeleri giiden akademinin amaclariyla birlikte; akademi, Musiki Muallim
Mektebi, Cumhurbaskanlig1 Filarmoni Orkestrasi ve temsil boliimlerinden olusacak; temsil boliimiinde ise
tiyatro, opera, bale ve koro kollar1 yer alacaktir. Kararlastirilan bu hiikiimlere karsin; temsil boliumii 1936
yilina degin kurulamamis ve bu kurum eskiden oldugu gibi “‘Musiki Muallim Mektebi” olarak idame etmistir
(Tuncay, 2009: 50).

26 Kasim 1934’te ise Mustafa Kemal'in direktifi dogrultusunda ve Maarif Vekili Abidin Ozmen
baskanliginda, miizikle ilgili konular1 konusmak tizere basta Cevat Memduh Altar, Halil Bedi Yonetken,
Hasan Ferit Alnar, Necil Kazim Akses, Ulvi Cemal Erkin ve Nurullah Sevket Taskiran gibi Istanbul ve
Ankara’nin 6nemli miizik insanlarindan olusan bir heyet Ankara’da bir araya getirilerek bir miizik kongresi
diizenlenmistir. Bu kongreye cagrilan isimlerden olan Cemal Resit Rey, anilarinda kongreye dair sunlari
aktarmaktadar:
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“Toplanti agilp nazikane nutuklarn teatisinden sonra Maarif Vekili, sevimli sivesiyle bizlere ‘Ey, hadi
bakalim, miizik inkilabi yapacakmisiz, bunu nasil yapacagiz?’ demesi iizerine, kongrede bir saskinlik havasi esmeye
basladi. Toplanti, dort saat kadar devam etti. Arada sirada Maarif Vekili'ni telefona ¢agiriyorlardi. Son telefondan
sonra, Abidin Ozmen heyecanla bizlere: ‘Pasa Cankaya’dan bir kagtir telefon ettiriyor. Miizik inkilabt ne yoldadir diye
soruyo?’ dedi. Biz, biisbiitiin saskina déndiik, ne gibi bir karvar almacagimi bir tiirlii kestivemiyorduk. Nihayet,
hatirlamadi§im birisi, ‘Memlekette tek sesli sarki soylemenin yasak edilmesini’ teklif etti! Bunun tizerine ben kalktim ve
dedim ki: ‘Bir ¢oban, faraza davarim otlatirken sarki soylemek ihtiyacini hissederse, ille kéye gidip bir ikinci ¢obani
bulup, gel birader sen de su ikinci sesi uydur da soyle mi desin?’ (Akt. Ilyasoglu, 2005: 236)”

Her ne kadar Cemal Resit'in anilarinda bu kongrenin sonugsuz kaldig1 yoniinde bir goriis belirtilse
de; bu kongre, ‘Tiirkiye Devlet Musiki ve Tiyatro Akademisi'nin ana c¢izgileri’ isimli bir rapor
olusturulmasina sebebiyet vermistir. Tiyatro egitimi tizerine herhangi bir bulgunun yer almadig1 raporda;
musiki bolimiiniin nasil islemesi, ka¢ sinifa yayilmasi, neler okutulmasi, 6grencilerin nasil alinmasi ve
yetistirilmesi gerektigi ve de kurumun devlete karst ne gibi bir sorumluluk yiikiimliliigtinde olmalar
gerektigi en ince ayrintisina kadar belirtilmistir (Tuncay, 2009: 52). Bu raporun viicut bulmus hali ise bugtin,
Hacettepe Universitesi'ne bagl bulunan Ankara Devlet Konservatuari olarak kabul edilmektedir.

Doneme iliskin belirtilmesi gereken bir diger husus ise radyolarda alaturka miizigin
yasaklanmasidir. Yukarida da belirtilen Mustafa Kemal’in 1 Kasim 1934’te yapmis oldugu TBMM
konusmasina istinaden; 2 Kasim 1934 tarihinde Dahiliye Nazirligina bagh Basim Yayin Mudiirlugii'nce
Istanbul ve Ankara radyolarinda alaturka musiki yaymi kaldirilmistir. Bu konu ile ilgili dénemin Basim
Yayin Mudurt Vedat Nedim Tor amlarinda: “Atatiirk’iin bu nutkunu isittikten sonra, hemen Icisleri Bakani
Siikrii Kaya'ya gittigini ve ona ‘Pasa boyle dedigine gore, herhalde alaturkamin yasaklanmasim istiyor. Yaparsaniz
sevinir’ dedigini ve Siikrii Kaya'min da yasakladi§im” (Akt. Tungay, 2009: 55) anlatmaktadir. Yaklasik olarak 2 yil
gibi bir stire boyunca radyolarda yasaklanan alaturka miizigin neden yasaklandig1 bugiin bakildiginda da
¢ok biiytik anlam karmasasina sebep olmaktadir. Mustafa Kemal'in kisisel miizik zevkinin alaturka musiki
oldugu bilinen bir gergektir. Bu wuygulamay: gerceklestiren Mustafa Kemal olmamasma karsin,
goriilmektedir ki; yasagin konmasma da karsi ¢tkmamustir. Elbette ki bu durumun agiklanmasi ancak
Althusser’in de belirttigi gibi egemen ideolojinin, Kiilttirel DIA aracihigiyla kabul gérmesinin istenmesi
seklinde aciklanabilmektedir. Uygulamanin ne derece basarili oldugu da tartisilmas: gereken bir husustur.
Zira radyolarda alaturka miizigin yasakli oldugu tarih icerisinde; kiiltiirel anlamda yaygin olmayan goksesli
miizigin halka zorunlu kilinmasi neticesinde; halk, radyo vericilerini kulagina tanidik gelen Arap
radyolarina yoneltmis ve boylelikle de arabesk miizigin temelleri de devlet eliyle atilmstir.

2.2. Opera

Mustafa Kemal'in ¢agdaslasma yolunda kurulmas: ve gelismesini istedigi bir diger disiplin ise opera
sanati olmustur. Bu gaye dogrultusunda; 1934 yilinda, iran Sehinsahi Riza Sah Pehlevinin Tiirkiye'ye
yapacagt son derece hassas, diplomatik ve politik ziyaret icin gelismekte olan Tiirk toplumunun basarisin
gozler oniine sermek diisiincesiyle Ahmet Adnan Saygun’a bir opera siparis edilmistir. Boylelikle Ziya
Gokalp’in de “Avrupa miizigini doguran en iistiin sanat dali” (Akt. Araci, 2007: 81) seklinde nitelendirdigi
opera sanat1 yeni ve iisttin Tiirk medeniyetini taglandiracaktir. Cumhuriyet tarihi Ttirk operasinn ilk eseri
olan ‘Ozsoy’ adli bu operanin librettosu Iranli sair Firdevsinin ‘Sahname’sine dayanilarak Atatiirk
tarafindan Miinir Hayri Egeli’ye hazirlattirilmistir ve de bizatihi kendisi tarafindan metinler 6zenle kontrol
edilmis ve de {izerinde diizeltmeler yapilmistir. Tiirk ve Iran uluslarmin, mitolojik hikayelerindeki gibi
kardesce birbirlerine yakinlagmasi amaciyla siparis edilen ‘Ozsoy” operast boylelikle ilk Tiirk operasi oldugu
gibi; icermis oldugu politik mesajlar ve devlet eliyle sanatin politika ugruna kullanilmasi bakimindan énem
arz etmektedir (Altar, 2001: 221; Araci, 2007: 81). 1980 senesinde operay: yeniden elden geciren Adnan
Saygun, operanin amacin ve konusunu se sekilde anlatmaktadir:

“Anlagildiina gore Atatiirk Iran Sahi'min ziyaretinden azami dlgiide faydalanmak ve Tiirkiye ile Iran
arasindaki siyasi miinasebetleri miisbet bir yolda gelistirme esbabini hazirlamak istiyordu. Tiirkiye hakkinda Sahda
miisbet bir kanaat uyanmasina elbette ki Tiirk ordusu, yeni yeni yapilmakta olan fabrikalar, okullar, ilh... yardimci
olurdu. Ancak biitiin bunlar, az ¢ok farkli da olsa Iran’da da vardi. Bu itibarla Sah icin yeni ve sasirtici seyler olamazdi.
Ayrica Sah biitiin bunlar karsisinda kiskanghik duymasa bile ‘neutre” kalabilirdi. Halbuki, Atatiirk, anladi§ima gore,
Iran Sahimn gonliinii elde etmek istiyor ve bunun icin Iranhlarda olan bir efsaneye dayanmak istiyordu. Iste bu
maksatla ‘Feridun Efsanesi’ tizerinde durmus ve efsanedeki Tur’dan -ki efsanede Tiirklerin Sahdir- Tiirklerin ve
Irag’tan -ki Iranin hakimidir- Tiirklerin ve Iranhlarin tiiredigi tefsirine dayanarak konunun islenmesini istemisti.
Eserin ikinci wve iictincii perdeleri tiirlii vak’alarla giintimiize kadar gelir. Ahrimanin gazabina ugrayan fakat
Tanrilarca ebedi hayata mazhar kilimms bulunan Tur ve Irag, yani Tiirkler ve Iranhlar vyiizyilar boyunca
birbirlerinden uzak kalmslardir. Fakat sonunda her iki millet, baslarina gecen Tur ve Irac sayesinde birbirlerine
kavusurlar. Eserin, tekrar efsane havasim getiren son sahnesinde Feridun ve otekiler hep sahnede hazirdwr; ancak Tur ve
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Irag yoktur. Feridun sorar: “Tur ile Ira¢’t goremiyorum. Nerededirler?” Buna ‘Ozan’ Halkevindeki locasindan Iran Sah
ile birlikte temsili seyreden Atatiirk’ii isaret ederek soyle der: ‘Iste Tur (Iran Sahini isaret ederek) Iste Irag. Her Tiirk bir
Tur, her Iranl bir Ira¢’tir. Tiirkceyi Azeri sivesiyle cok iyi bilen Salun bu sozler iizerine Atatiirk’e sarilip ‘Kardesim’
diye agladigimi, temsilden sonra bana heyecanla anlattiklarini ¢ok iyi hatirlarum” (Akt. Araci, 2007: 81-82).

Ozsoy operasinin promiyerinde Aysim roliinde sahneye c¢ikan Semiha Berksoy’un anilarinda ise
semiyotik anlamda devrin giincel konularindan fazlaca yararlanildig1 ve de Kemalist ideolojinin 6gelerine
ozenle yer verildigi gozler oniine serilmektedir:

“Aysim roliinde once bir Anadolu kizi ve sonra da modern Tiirkiye'yi temsilen modern giysiler icinde bulunan
ben, operamin finalinde ‘Bugiin 23 Temmuz 1923, Lozan muahedesi imzalaniyor ve memleket kurtuluyor’ diye
bagiryor, sonra sevingli bir sarki okuyordum.” (Akt. Araci, 2007: 83).

1934’te Mustafa Kemal tarafindan verilen ikinci opera siparisleri ise kendisinin Ankara’ya gelisinin
yil dontimii miinasebetiyle; konular1 yine kendisi tarafindan segilmis olan birer perdelik operalar seklinde
yeni miizigi olusturmakla gorevli olan geng kusak bestecilerimize verilmislerdir. Cumhuriyet Devrimlerini
yansitacak nitelikteki bu operalarin librettolarini yine Miinir Hayri Egeli yazmis; kontrol ve diizeltmeler de
yine Atatiirk’tin bizzat kendi kaleminden ge¢mistir. “Tiirk Destani” olarak da tanimlanan bu operalardan,
Mustafa Kemal'i anlatan ‘Bayonder’ Necil Kazim Akses’e; yeni bir nesil yetistirmeyi anlatan ‘Tasbebek’
Ahmet Adnan Saygun’a ve devrimlerin amaglarim anlatan ‘Ulkii Yolu’ ise Ulvi Cemal Erkin tarafindan
bestelenmislerdir (Araci, 2007: 89). Bu girisimle birlikte goriilmektedir ki; Cumhuriyet Devrimleri icerisinde
opera sanati, ulusalc1 Kemalist politikanin yayilmasi icin bir arag olarak kullanilmistir.

2.3. Bale

Cumhuriyet’in ilk yillarinda; agir bir savastan yorgun ve basi dik bir sekilde ¢ikmis olan Tiirk
ulusundan cagdas, tiretken ve sanatsaver bir ulus olusturulmasi gayesi yerlesik bir bale kurumunun
olusturulmas: diistincesini de beraberinde getirmistir. Zira sosyal, siyasal, hukuki vb. alanlarda birbiri
ardinca gerceklestirilen devrimler; kiiltlir ve sanat alanindaki atilimlarca pekistirilerek yeni cumhuriyetin
diisince altyapisi benimsetilmek istenmistir. 1934 senesinde kabul edilen ‘Milli Musiki ve Temsil
Akademisi’ Tegkilat Kanunu'nda bale boliimiiniin kurulmasi hususundan s6z edilmesine karsin; Atatiirk’iin
sagliginda bu girisimler sonucsuz kalmistir. Bunun nedeni olarak ise miizik ve opera alanlarinda kismen de
olsa yetismis sanatcilarin bulunmasi, fakat bale alaninda ehil sanatgilarin olmamas: olarak
gosterilebilmektedir (Evci, 2008: 14-15).

2.4. Tiyatro

Kemalist ideoloji anlayisinin, sanat alaninda belki de en fazla karsilik gordiigii disiplin tiyatro sanati
olarak gosterilebilmektedir. Cumhuriyet Halk Partisi'nin alt1 temek ilkesi olan; Cumhuriyetcilik, Laiklik,
Devletcilik, Devrimcilik, Halkcilik ve Milliyetcilik ilkeleri gerek tiyatro eserleri igerisinde, gerek de
tiyatronun c¢esitli alanlarinda uygulama alanlar1 bularak; Tiirk ulusunun erdemleri, iilkiileri ve degerleri
tarihten alintilarla sahne tizerine aktarildigi gibi; devrimlerin korunmas: ve ovgiisii de gesitli oyunlar
vasttastyla halka anlatilmak istenmistir. Ote yandan; Tiirk kadininin fedakarligi, bireylerin vatan ugruna
canlarin siper edebilecekleri gibi konular islense de genel atmosfer agisindan bu oyunlar da yarina giiven ve
iyimserlik hakimiyeti mevcuttur. Bir yandan da dénemin oyunlarinda, konu itibariyla i¢ ve dis diismanlar
ama Ozellikle de Metin And (2011: 156)"1n nitelemesiyle; “Osmanli tortusu ile tilkiicti kusagin ¢atismasina yer
veren oyunlar yazilmigtir.”

Bu oyunlarin tim yurtta sahnelenmesinde Halkevlerinin biiyiik bir payi vardir. Mamafih
Cumbhuriyet Hiikiimeti de ilkelerini, tiyatro sanatiin egitici ve birlestirici yoniiyle halka yayma
diistincesinden yola cikarak tiyatroya biiytik bir 6zen ve destek gostermistir. Ancak bu ugurda Igisleri
Bakanligma bagli bulunan Basin Yayin Genel Mudiirliigii'ne de siki bir denetim gorevi verilmistir. Bunun
nedeni ise derme catma tiyatro topluluklarmin gelisigiizel oynadiklar1 oyunlarinin etkisinden halki korumak
ve de yobazlik ve din somiirtictliigliniin éniine gecebilmektir (And, 2011: 157; Tanili, 2012: 476).

Metin And (2011: 158), Atatiirk ve onun tiyatro goriisii i¢in ‘Baslangicindan 1983’e Tiirk Tiyatro
Tarihi” adl1 calismasinda su satirlara yer vermektedir:

“Atatiirk yepyeni bir devlet kurarken sanat ve edebiyata, ozellikle tiyatroya biiyiik 6nem veriyordu. Atatiirk,
firsat buldukga tiyatroya gidiyor, daha dnemlisi gOsterimden sonra sanatcilart yanina kabul edip, onlarla tiyatronun
sorunlarini goriistiyor, gercek bir dnder olarak sanatcilara ézgiivenlerini kazandiriyordu. Atatiivk Tiirkiye'nin ilk
dramaturgudur. Yazarlara oyunlar 1smarlwyor, konular: éneriyor, sonra yazilan metinleri okuyor, el yazisiyla metin
tizerinde degisiklik onerileri getiriyor, bu degisikliklerin gerceklesmesini, oyunu yeniden okuyarak ve provalara hazir
bulunarak denetliyordu.”
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Mustafa Kemal’in bu tutumu; bir yandan tiyatro sanatii gelistirmis, diger bir yandan ise
Althusser’in belirttigi gibi devlet ideolojisinin tiyatro sanati tizerinden halka yayilmasina sebebiyet
vermistir. Yine de belirtmek gerekir ki; Mesrutiyet Déneminde batili tarzda tiyatro diistincesinin gelismis
olmas1 ve halk tarafindan kabul goérmiis olmasi, Cumhuriyet ideolojisinin tiyatro sanati tizerinde, diger
sahne sanatlarindan azade kullanimina olanak tanimistir.

Sonug

Sanat, ytizyillar boyunca kitleleri en hizli etkileyebilen alan olarak; yerytiziinde varlik gostermis ya
da gosteren ideolojiler tarafindan bir ara¢ olarak goriilmiistiir. Althusser’in de belirtmis oldugu: “yeni bir
toplum anlayis1 yaratmak igin ‘Devletin Ideolojik Aygitlari'ni da degistirmek gerekir’ gortisti kapsaminda,
Cumbhuriyet’in ilanindan Mustafa Kemal'in 6liimiine degin gegen siire¢ incelendiginde; Cumhuriyetgilik,
Milliyetcilik, Halkgilik, Devletilik, Laiklik ve Inkilapcilik olmak tizere alt1 ana ilke cevresinde toplanan ve
de toplumun her alaninda modernlesme ve Batililasmay: nitelendiren Kemalizmin, Kiiltiirel DIA icerisinde
yer alan sahne sanatlar1 disiplinlerince bu goriisii uygulamak istedigi gézlenmistir.
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