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AHMET RASIM’IN TECRUBESIZ ASK BASLIKLI ESERI UZERINE DEGERLENDIRMELER
EVALUATIONS ON AHMET RASIM’S WORK TECRUBESIZ ASK

Gékay DURMUS
Oz
Ahmet Rasim, son donem Osmanli basin ve edebiyatinin renkli simalarindandir. Bu nedenle farkli sahalara yayilmuis
eserlerine yonelik yogun bir ilgi s6z konusudur. Yazarin gazete ve dergilerde kalan, kiitiiphane raflarinda unutulan eserleri giin yiiziine
cikarildikca, Ahmet Rasim’in, ayn1 zamanda goézlem giicii yiiksek bir toplumbilimci oldugu da anlasimaktadir. Calismada, Ahmet
Rasim’in s6z konusu kimliginin bilesenleri belirlenirken onun edebiyata olan ilgisinden yola cikilmistir. Bu, Ahmet Rasim’in bir
edebiyatc1 olarak nasil bir ¢izgi izlediginin de belirlenmesi anlamina gelmektedir.

Calisma, yazarm hayat hikayesinin ve eserin genel hatlariyla 6zetlendigi boliimle baslamaktadir. Ardindan Tecriibesiz Ask
baslikli anlatinin olay orgiisii ve sahis kadrosu tahlil edilmektedir. Eserin; Zaman, Mekan ve Bakis Acist gibi unsurlarinin tahliliyle
devam eden calismada, Tecriibesiz Ask'n, yazarm, diger edebi eserleriyle ortak ozellikler tasidig1 savi ileri siiriilmektedir. Eser bu
yoniiyle ayn1 zamanda, Tanzimat Dénemi roman ve hikayeciliginin de numunesi durumundadir.
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Abstract

Ahmet Rasim was one of the amusing figures of the Ottoman media and literature. Therefore, there is a great interest in his
works produced in various genres. As his works left in newspapers and journals and forgotten in libraries are being uncovered, it is
seen that Ahmet Rasim was a sociologist with a strong observation skill. In this study, his interest in literature is the starting point while
revealing the components of his aforementioned identity. This means revealing what kind of path Ahmet Rasim followed as a literary
figure.

The first section of the study is a summary of the author’s life and general outline of the work. Then, plot structure of
Tecriibesiz Ask and characters are analyzed. The following section includes an analysis of time, setting, and perspective elements of the
work. It is argued in this study that Tecriibesiz Ask bears the same literary qualities as his other literary works. In this sense, this work is
also an exemplification of Tanzimat Reform period novels and stories.
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1. Yazar ve Eseri
1.1. Yazar

Ahmet Rasim 1865'te’ Istanbul’da Fatih ilgesine bagh Sarigiizel Mahallesinde dogar. Babasiz
biiytimek zorunda kaldig: icin, annesi ile birlikte yoksul bir ¢ocukluk geciren Ahmet Rasim, annesinden
soyle bahseder: “Ah, anam: pek severdim! Benim hem anam, hem babam, hem her seyimdi. Onun, el dikisi dikerek
beni besledigini bilirim. Ben afacan... Zavalli kadin, ekmek sikintisi arasinda...” (1965: 80). Kendi ifadeleriyle
“afacan” bir ¢ocuk olan ve bu yitizden devam ettigi okullarda dayak ve dayak korkusu nedeniyle
tutunamayan Ahmet Rasim, kendisini ve annesini koruyup kollayan enistesi de vefat edince mahalleden
kimsesiz olduguna dair bir yazi alir ve Dartissafaka’ya kaydolur (Ahmet Rasim, 1965: 83). Bu okulda
kendisinin “Dariissafaka terbiyesi” (1965: 83) seklinde niteledigi egitim sistemi, onda bir bilinclenme siirecinin
baslamasini saglar. Canta dergisi, “yeni fikir”, yeni hayat” davalarindan bahsettigi icin, Ahmet Rasim’in ve
bircok arkadasinin dikkatini ¢eker. Ahmet Rasim bu dergideki bir oyunu canlandirmak isterken azar isitir
(Ahmet Rasim, 1980: 14-17). Hem bu dergi hem de mektebe girmesi yasak bircok dergi, gazete ve kitap,
Hayrettin Bey’in yardimlar ile okunur, Ahmet Rasim ve arkadaslarmin bilinglenme siirecine katki yapar.
Hayrettin Bey, bu déonemde okulun talebelerini, Sinasi, Namik Kemal, Ahmet Midhat, Ali Suavi anlatarak da
etkilemektedir (Ahmet Rasim, 1980: 22)..

Anlasilacag1 {tizere edebiyat, Ahmet Rasim’in ve yakin gevresinin ilgi duydugu baslica
sahalardandir. Mebiniii’l Insa okuyan Ahmet Rasim, ayn1 zamanda Fuztli, Nef'1, Baki gibi divan sairlerini de
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1Atilla Ozkirimli (2004: 53), Agah Sirri Levend (1965: 45), Ismail Hikmet Ertaylan (2011: 551), Serif Aktas (2004: 17), Suat Hizarc1 (1965: 3)
gibi arastirmacilar, Ahmet Rasim’in dogum tarihi olarak 1865 yilin isaret ederken ibnii’'l Emin Mahmud Kemal Inal, Ahmet Rasim’in
1867’de dogdugunu ifade eder. (2002:1795) Sabri Esat Siyavusgil ise yazarmn dogum tarihi olarak once 1864 yilin verir, ardindan
(1864/5) seklinde bir ifade kullanir. (1993: 200)
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tanir (Ahmet Rasim, 1980: 23). Onun bu dénemde taniyip sevdigi divan sairlerine naziler yazdigi, vezin,
kafiye calismalar1 yaptig1 bir de defteri vardir (Ahmet Rasim, 1980: 23). Ayni zamanda Fransizca ceviriler
yaparak Bat1 edebiyatini da takip etmeye calisir (Ahmet Rasim, 1980: 36).

Ahmet Rasim’in bilinclenme siireci okulla smnirli kalmaz. O, tiim yasaklamalara ragmen tiyatro
oyunlarina gider, Istanbul u kesfe gikar, Beyazit'taki kitapgilarin miidavimi haline gelir (Ahmet Rasim, 1980:
25, 65). Ahmet Midhat Efendi, bu dénemde Ahmet Rasim’in en ¢ok ilgi duydugu isimlerdendir. Onun
kitaplarini ve Terciiman-1 Hakikat'i ilgiyle takip eder. Bu nedenle bir geviri olan ilk yazisini, A.R. imzasi ile
Terciiman-1 Hakikat'e gonderir. Yazisinin yayimlanmamas: onu iizer (Ahmet Rasim, 1980: 41). Bu gazete
disinda; Basiret, Vakit, Ceride-i Havddis, Istikbil gibi gazeteleri de okuyan Ahmet Rasim, dénemin tinlii
tiyatroculari ile de tamsir. Caylak Tevfik, Giilli Agop ile gelisen tiyatro meraki sonucu, Namik Kemal'in
tiyatrolarini okur (Ahmet Rasim, 1980: 53-57). Kisacas1 Ahmet Rasim, edebiyata ve matbuata duydugu
ilgiyle gelistigi bu yillar sonunda, Dartiissafaka’dan birincilikle mezun olur. Kendisi bu hadiseyi
“.. .bilmeyerek girdigim o kapidan bilerek ciktim” ifadeleriyle hatirlar (1965: 97)

Ahmet Rasim mezuniyetinden sonra, Posta ve Telgraf Nezareti Fen Kalem’inde katiplige baslar
(Levend, 1965: 50). Fakat resmi hayati sevmedigi icin, ne bu gorevde ne de hayatmin ilerleyen
donemlerindeki devlet memurluklarinda, uzun stiire calisir. Bu arada kitapci dostu Kirkor'un tavsiyesi ile
Fransizca’dan yaptigit “Yolcu” baslikli manzum ceviriyi Terciiman-1 Hakikat'e goturiir ve bu geviri
yayimlaninca ¢ok sevinir (Ahmet Rasim, 1980: 74). Fakat Ahmet Rasim’in matbuat diinyasina adim attig1 ilk
gazete, Ceride-i Havidis olur. Gazetenin yaz1 heyetine terctiman olarak giren Ahmet Rasim, bir mtiddet sonra
memurlugu birakir (Aktas, 2004: 35). Ahmet Rasim bu donemde, fenni ve edebi yazilari Terciiman-1
Hakikat'e gondermeye devam eder. O, “Miibarek bir zatti” dedigi Ahmet Midhat Efendi'nin tesvik ve
yardimlar1 ile Terciiman-1 Hakikat'in yazi kuruluna girdiginde “ruh¢a neler duydugunu” anlatamayacak
durumdadir (1969: 395). Ahmet Midhat ile iliskisi baba-ogul seviyesine geldiginde ise gazetenin
basmuharriridir (Ahmet Rasim, 1980: 114).

Terctiman-1 Hakikat'te Ahmet Midhat Efendi ile Muallim Naci arasinda yasanan gerginlik, Ahmet
Rasim’in, Muallim Naci'nin kurdugu Imdadii'l Midad dergisine yazi gondermesine engel olmaz. Hatta
Muallim Naci, Ahmet Rasim’i, ¢evirilerini kitaplastirmasi hususunda tesvik eder (Levend, 1965: 52)

Bir yandan gazete ve dergilere yazilar gonderen Ahmet Rasim, bir yandan da kiiciik roman ve
risalelerini tefrika etmektedir. Servet-i Fiiniin’da yazilar1 ¢ikmakta Sehir Mektuplari baslikli eseri, Maliimat'ta
yayimlanmaktadir. Cesitli dergi ve gazetelerde; gevirileri, diizyazilari, kiiciik hikayeleri goziikmektedir.
Kisacas1 Ahmet Rasim, 1885-1908 arasindaki yaklagik yirmi yillik donemde, aktif bir gazeteci, taninmus bir
yazardir (Levend, 1965: 53-54)

Mesrutiyet'in ilan1 sonrasinda Sabah’a basmuharrir olan Ahmet Rasim (Ahmet Rasim, 1969: 396)
devam eden stirecte; Vakit, Zaman, Cumhuriyet, Yeni Giin, Tasvir-i Efkdr gibi bircok yayin organinda gorev alir
(Levend, 1965: 54). Balkan Savasi ile Birinci Diinya Savasi yillarinda savas muhabiri olarak da gérev yapan
Ahmet Rasim, biitiin bu siiregte kalemiyle gecinmistir. 1927’ de “yazilariyla gerceklestirdigi hizmetleri takdir eden
Atatiirk” sayesinde Istanbul milletvekili segilen Ahmet Rasim, 1932 yilinda vefat eder (Aktas, 2004: 41).

Ahmet Rasim, bu mesguliyetleri esnasinda hayatin zevkini ¢ikarmay: ertelemeyen bir kisidir.
Mezuniyetinden kisa bir siire sonra Istanbul'un eglence hayatina hizla dalan Ahmet Rasim, evliligi siiresince
de aliskanliklarindan vazgecmez. Esi ve cocuklari ile mutlu bir yuvas: olmasina ragmen (Levend, 1965: 63-
64) icki ve arkadas meclisleri onun vazgecilmezlerindendir. Basin ve edebiyat ortaminin taninmis bu
sahsiyeti, [stanbul’un mesire ve eglence yerlerinin de miidavimlerindendir. Oyle ki onun sarhoslugu fikra ve
karikatiirlere konu olacak kadar bilinmektedir (Levend, 1965: 66). Yazar eglence alemini ve maceralarini,
edebi nitelikli eserlerinde arka plan unsuru olarak kullanirken edebi olmayan bir¢ok anlatisinda katildig:
icki ve arkadas meclislerini canli sahnelerle aktarir.? Yine esini ve ¢ocuklarini sevgi ile anmasma ragmen
(Aktaran, Levend, 1965: 63) onun ask hayati da hizlidir. Ayrica Ahmet Rasim musiki ile de yakindan
ilgilidir. Dartissafaka’da Zekai Dede’den ders alan Ahmet Rasim (Aktaran Inal, 2002: 1797) giifte yazar,
besteler yapar. Inal, Ahmet Rasim’in musikisinashigindan soyle bahseder: “Musikide de mehareti vardi. Sesi
giizeldi. Giizel okurdu. Besteleri giiftelerinden hogtur.” (2002: 1796)

Goruldugt gibi Ahmet Rasim’in renkli ve yogun bir is ve 6zel yasami s6z konusudur. Bu durum;
yazarin basindan gecen hadiseleri, gozlemledigi durum ve vak’alari, bulundugu mekanlari, karsilastig
insanlar1 ve yaptig1 sohbetleri de renkli ve canli sahnelerle aktarmasini saglar. Bunda yazarin Istanbul'u
kesfetmek maksadiyla gezip gormeyi ¢ok sevmesinin de etkisi vardir: “Meseld Bogaz'in Hisarlar'dan dtede ne
kadar semti, mahallesi varsa, hi¢ olmazsa birer gece kalmak; Adalart sirasiyle gezmek, Kadikoy’den baslayarak Kalamus,

2 Ornegin; Sehir Mektuplari 1 (1992a), Eskal-i Zaman (1992b), Muharrir Bu Ya (1969).
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Fener, Kiziltoprak, Goztepe, Erenkdy, Maltepe, Kartal tarafina dogru uzanmak, benim gibi havali kimselere hemen
hemen yasamamn bir sartiymus gibi geliyor.” (1992a: 10). Bu gezintilerinde dost meclisleri de kurmay1 ihmal
etmeyen ve bu agidan; “...yasadigt dénemde kendi ‘ben’i ile Istanbul insanimin kolektif dikkatini aynilestirmesini
(6zlestirmesini) bilen” yazar, kendisini anlatirken biitiin bir toplumu anlatir (Aktas, 2004: 55). Bu nedenle
Ahmet Rasim’in “ilk biiyiik Tiirk i¢timaiyatgis” olarak kabulii 6nemlidir (Rasad Feyzi, 1957: 13)

1.2. Eser

Giirden denemeye, romandan hikayeye, edebiyatin hemen her tiirtinde eser veren, dil ve gramer
konularinda ders kitaplar1 yazan Ahmet Rasim’in ugras alaninin genisligi, tirtin sayisinin da fazla olmasi
sonucunu dogurur. Bircok kiiciik hikaye, hikdye, romani olan yazarin bu galismaya konu olan anlatisi,
Tecriibesiz Ask baglikh eseridir. “Milli Hikdye” alt baghgim tasiyan eser, 1311 yilinda yayimlanmustir. Eserin
kapaginda, Kostantiniyye'de, Alem Matbaas'nda basildigi ve bu baskinin eserin ilk baskisi olduguna dair
bilgiler mevcuttur. Hentiz Latin Alfabesi'ne aktarilmayan eser, ii¢ boliim tizerine kuruludur ve doksan iki
sayfadan ibarettir. Olay orgiisiiniin yavas seyrettigi, hatta bazen durgunlastig1 eserde, buna paralel bicimde
sahis kadrosu da kalabalik degildir. Okulunu hentiz bitirmis bir gencin, hayati 6grenme cabalarinin 6n
planda oldugu eser, okura, hayatin iyi ve kottiyti, giizel ve cirkini, yanls ve dogruyu birlikte barindig:
yolunda mesajlar vermektedir.

1.2.1. Olay Orgiisii

Geng, birinci bolim basinda diistinmekte insan hayati ve sosyal yasam konularinda sahip oldugu
fikirleri miitalaa etmektedir. Ona gore insan, hayatin sirlarini ¢6zmeye basladig1 anda, timit doludur. Bu
nedenle insanin en biiyiik emeli, hayallerinin pesinde kosmak ve bu hayalleri gerceklestirmektir. Insan
gayesine ulasmaya calistikga hayatin acimazlig1 karsisinda aldandigimi fark ederse de yeni timitler, yeni
hayaller icat etme huyundan vazgecmez.

Gence gore sosyal bilimler konusunda arastirma yapanlar, insanin iki asli hissi olduguna kanaat
getirmislerdir. Bunlardan ilki, insanin hislerinde zaman icinde degisiklik olabildigi goriistidiir. Ikincisi ise
insanin daima gelecek kaygisi giittiigii yolundaki tezdir. Gence gore bu kaygi insanoglunu “bilmek”
mastariin pesine diisiirtir ve insan, kdinatin sirlarini, kainat igindeki yerini tetkikten vazgecemez. Insan,
kim oldugunu, nereden gelip nereye gittigini dgrenmek diirtiisinden armamaz. Ornegin Ingiltere’de
Huxley, insanin doga icindeki mevkiini; Kopernik, diinyanin merkezini; Darwin, insan hayatinin en kiigiik
birimi olan hiicreyi kesfetmek i¢in ugrasir.

Bununla birlikte diinya tizerinde, insan hayatini tetkik edilecek derecede degerli gormeyen kimseler
de vardir. Bu kimseler, baskalarinin hayatindaki act ve krizleri géremez. Dolayisiyla herkesin, kendi
hayatinin himayesini saglamasi gerekir. Bu son diistinceleri, genci sasirtir ve insanoglunun garip bir yaratik
oldugu fikrine tasir. Ona gore insanoglu, dlenler icin tzilir ama yasamu birlikte paylastigi canlilari, diger
insanlar1 diistinmez ve onlar igin {iztilmez. Insanin diinya tizerinde alt1 bin yildan beri yasadigini kesfeden
alimler, insan ruhunun kederini, tiztintiistinti giderecek bir tedavi bulamamislardir. Oysa gence goére bu alt1
bin yillik hikdyeden ziyade, alt1 bicare insanin hislerine terctiman olmak bilim i¢in daha hayirhidir. Nitekim
kendisi alt1 insanin hislerini bilmeyi tercih edecektir.

Eserin giris kismi olarak kabul edilebilecek ve yaklasik dokuz sayfa stiren bu i¢ muhasebe esnasinda
geng, elinde bir kitap tutmaktadir. Dolayisiyla diisiincelerinin kitapta okuduklar: ile ilgisi s6z konusudur.
Kendi tercihini belirttigi ctimlelerden sonra ise sigarasinin dumanini tiittiirtir, bir kadeh su iger, act act
giilerek elindeki kitab1 karsidaki masaya firlatir. Bunun tizerine yazar anlatici, yukarida O6zetlenen
diisiincelerin sahibi genci okuruna tanitma gayesi icine girer. Once, gencin, aslinda yagsamin ve tasidif
sirlarin farkinda oldugunu, fakat, kendisini mutsuz hissettigini belirtir. Ona gore geng, kendisini hayat
karsisinda aldanmis hissetmektedir. Yazar anlatici bunun nedenini kendisi anlatmak istemez ve
“Binaen’aleyh miitala’dt-1 mesrudesine karsi kendinin terciime-i hissiydtimi yazarak hati’dt-1 vaki’dsim ana tamir
ettirelim” seklindeki ctimle ile gencin basindan gegcen maceralarin, bizzat gen¢ tarafindan anlatilmaya
baslanacagina dair bir ctimle kurar. (s. 9)* Fakat okurda uyanan bu kani, yazar anlaticinin “Tam iki sene evvel
idi. Geng Mekteb-i Sultani’den aliyyii’l- dld sehddetnamesiyle ¢ikarak Mekteb-i Miilkiye'nin biddyet teskilindeki
siiflardan birine girdi” seklindeki paragrafi ile degisir ve nakil gorevinin yine yazar anlaticida oldugu

3Ahmet Rasim’in, matbuat hayatin ilk yillarinda, Servet-i Fiiniin dergisi basta olmak tizere; Maarif, Mektep, Hazine-i Fiiniin gibi
dergilerde fenni yazilar terctime ettigi, boylelikle “Bat: diinyasinda gerceklesen yeni buluslarla” toplum hayatini zenginlestirmeye ¢alistig
bilinmektedir. (Aktas, 2004: 39) Sehir Mektuplar: bashkli eserinde, Darwin’in tezlerini ironik bi¢imde isleyen ve aslinda insanlarin
kabaligindan dem vuran Ahmet Rasim’in, diinyadaki fenni gelismeleri takip ettigi ortadadir. (1992a: 137) Dolayisiyla eserin bu ilk
sahnelerinde, gencin bilim insanlarma ve faaliyet sahalarma yonelik ilgisi, yazarin tecriibe ve arastirmalarmmin disavurumu gibi
goziikmektedir.

4 Eserden yapilan almtilar, bu kisimdan itibaren sayfa numarasi ile gosterilecektir.
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anlasilir. (s. 10). Alintilanan paragrafin devaminda, gencin okul yillarindaki mesgalelerini sayan yazar, onun
insan yasamini ilgilendiren hemen her sahaya ilgi duydugunu belirtir. Buna gore geng, merak ettigi
konular1 aylarca arastirir. Ornegin Darwin ve nazariyeleri, gencin fikirlerinin bir diizene girmesini
saglamistir. Geng bu donemde edebiyat ve felsefe ile de ilgilenmis, fakat tiim bunlar gencte bir heves
diizeyinde kalmistir. Ciinkii o mektepte gezip tozmayi, sohbet meclislerine katilmay1 daha ¢ok sevmistir.

Yazar bu kisimda gencin fiziki portresini ¢izmeyi ihmal etmez ve okurunun karsisinda gerek dis
goriiniisii gerek tarz ve tavirlartyla dikkat gekici bir hekim profili resmeder. Bu hekim okulu hentiz bitirmis,
hayatinin baharini yasamaya aday bir genctir. Annesi ve babasi 6lmiis, akrabalardan bir ihtiyar kadin ailenin
mirasini taksim etmis ve geng hatir1 sayilir bir gelirin sahibi olmustur. Ailevi bir meseleden dolay1 kiz
kardesi ve halasiyla da arasi bozulan geng icin, gercek manada hususi hayatina baslayacag: bir devir s6z
konusudur. Bu firsat1 degerlendirir, Kinaliada’da pederinden kalma eve ¢ekilir, bu evde bir Rum hizmetkar,
bir Arap asc1 ile yasamaya baslar. Hayatin kendisine ne oyunlar hazirladigindan habersiz olan geng, evin bir
odasin1 da kiitiiphane olarak kullanmaya baslar. Buna paralel bicimde Kinaliada'ya yerlestikten sonra, uzun
bir stire gonlerini okuyup arastirarak gecirir. Bazen kendisini filozoflara tas ¢ikartacak derecede yetenekli
goriir bazen fen bilimlerinin ¢6zemedigi meseleleri ¢dzecegine inanir. Yazarin ifadesiyle “maglib-u hayal”
durumundaki bu “zavall: feylesof” hayalperest bir sair gibi davranmaktadir. (s. 17)

Aslinda yazara gore geng, oldukca zekidir. Fakat zekas: onu mutsuzluga stiritklemekte ve nihayet
asabi bir insana doniismesine sebep olmaktadir. Oyle ki uzun okuma saatlerinin ardindan gencin, kurdugu
hayallerin imkansizligim fark ederek aksama kadar tizgiin tizgiin dolastif1 da goriilmektedir. Yazar gencin
bu stirecte yasadig celiskileri uzun uzadiya anlattiktan sonra, ondaki bu asabi ruh halinin muhakkak
degisecegine ve hiizniiniin dagilacagina dair kanisin1 da okuruyla paylasir. Ciinkti yazar, gencin Ada’ya
tasindiktan ti¢ ay sonra yavas yavas dis diinyaya acgilmaya basladigimni fark etmistir. Hatta geng elinden
dusirmedigi Huxley’i, Darwin’i, kiitiiphaneye hapsedecek raddeye gelmistir. Bunda, Ada manzarasinin
insani biiyiileyen giizelligi de etkilidir. Hassas bir ruha sahip olan geng, nefsiyle miicadele etmisse de
hislerindeki degisime engel olamamus, kendisini doganin kucagimna birakmustir. Gordiigiti manzaralar onda
siir yazma istegi uyandirmistir. Ruhsal gerginlikleri azalmis, diinyadaki bircok giizelligin kendisi igin hala
sir niteligi tagidigini fark etmistir. Elbette birtakim sirlar ihtiva eden, sadece tabiat degildir. Yasamin da ona
kapali bircok boyutu s6z konudur ve onlardan biri de “kadin” mevzuudur. Yazar anlaticrtya gore geng,
kadin-erkek iliskileri konusunda acemidir, giizel bir kizla nasil sohbet edilecegini bilmemektedir. Bunda
gencin, yasitlar1 gibi utanmaz bir karaktere sahip olmayisinin da pay1 vardir. O, kadin ve ask konusunda
hentiz “agilmams”tir. (s. 24). Ondaki bu eksikligi yakindan gozlemleyen Rum hizmetkdr Lambo’ya, talih,
bekledigi firsat1 sunar. Soyle ki gencin oturdugu evin 6n bahgesine bakan evde bir Rum aile yasamaktadir.
Yaz kis Ada’da yasayan bu aile, ticaretle mesgul olup baslarinda erkek yoktur. Aile ihtiyar bir kadin ile biri
otuz, digeri yirmi yaslarmnda iki gen¢ kadindan ibarettir. Geng baz: gecelerde erkek bulunmadigini bildigi bu
evden, erkek bagirtilar1 duymaktadir.

Geng bir sabah bahgedeki ¢icekler ile ugrasirken aklindan gece komsu evden yiikselen feryatlari
gecirmektedir. Bir anda bu evin penceresinde bir kadin goriir ve onun agladigini fark eder. Kadinin
hickiriklar: ise ne giizelliginin ne de yanaginda bulunan mecidiye biytikligiindeki ¢ukurun goértinmesini
engelleyebilmektedir. Kadin da genci fark eder ve igeri gekilir, gen¢ merakina engel olamaz, Lambo’yu
cagirir. Geng, Lambo’ya, diin aksam komsu evdeki giirtiltiilerin nedenini sorar, olumsuz cevap alir. Fakat
her ikisi de kadinin ytiztindeki ¢ukurun farkindadir ve bu ¢ukuru annenin kizin1 dovdiigiine yorarlar.

Geng o giin aksam tizeri ihtiyar kadim ve biiytik kiz1 iskelede goriir, ihtiyar kadin gencin yanina
yaklasir, aksamki giiriiltiiden dolay: oziir diler. Geng ondan kurtulmak isterse de kadin sirnasir ve
komsuluk geregi goriismek istedigini soyler. Geng eve dondiigiinde isin aslini Lambo’dan 6grenir; kizi,
nisanlis1 dovmiistiir. Bu bilgiyi edindikten sonra geng, kizi gérmek ister ve komsu evdekilerle bir araya
gelmeye baslar. Bir miiddet sonra ihtiyar kadin sohbetlere katilmaz olur, geng ve kizlar arasindaki
ziyaretlesmeler ise devam eder. Bu arada kizin yiiziindeki yara izi ge¢meye basladigi halde geng, ona
acimaya devam etmektedir. Duygularini tartar, bu kadindan hoslanip hoslanmadigini sorgular ve ona hem
acidigia hem baglandigina kanaat getirir. Kiz ve geng, sandal gezintileri ile yakinlasirlar, Geng aradaki
miinasebeti, arada sirada diger evin masraflarmni karsilayacak, kiza kiyafet ve ytiiziik alacak kadar ileriye
gotiirtir. Bu arada Lambo, kiz1 dévenin nisanlis1 da olmadigimni sdyleyince geng, eserde ismi ilk kez anmilan
Katina'y1 tahkik etmeye karar verir. Lambo’nun anlattiklarina gore Katina, Beyoglu'ndan gelmistir, yasadig1
ihtiyar kadin validesi degildir. Ada halki ise gencin, Katina’nin sevgilisi oldugunu diisiinmektedir.

Geng dgrendikleri tizerine, Katina ile yalniz goriisme yollar1 aramaya baslar, ¢tinkii beyninde stiphe
kivileimi cakmustir. Nihayet bir giin Katina, gencin evine yalniz gelir. Geng odanin kapisini kilitler, Katina’ya
korkmamasini, kimse rahatsiz etmesin diye bu yola basvurdugunu soylerse de Katina durumdan rahatsiz
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olmaz, herhangi bir korkusu yoktur. Geng, Katina'ya o ihtiyar kadmin kim oldugunu sorar. Katina,
halamdir, der ve o gece yanaginda cukur acan erkegin nisanlisi olmadigini belirtir. Daha sonra aglayarak
hikayesini anlatmaya baslar. Buna gore ihtiyar kadin, Katina’y1 kullanmakta onun sayesinde para
kazanmaktadir. Geng, Katina’ya acimaya baglayinca Katina ytiziindeki ¢ukuru da agiklar. Thtiyar kadm, bir
erkege dovdiirterek bu cukura vesile olmustur. Geng, Katina’ya kimsenin bir daha ona zarar
veremeyecegine dair sozler edince ikili yakinlasir. Geng, Katina'ya astk oldugunu anlar ve bu yakinlasmalar
artar. Katina ise yavas yavas beraber yasamaktan bahsetmeye baslar. Geng bu fikri benimser ve mekan
olarak Beyoglu'nu secerler. Bir pazar, Gen¢ ve Katina, yanlarinda Lambo olmak kaydiyla Beyoglu'na
tasinirlar. Boylece eserin birinci boliimii sona erer.

Anlatinin ikinci bolimi, Istanbul halkinin sonbahardaki eglence yéntemlerinin tasviriyle baslar.
Kagithane, Sisli ragbet edilen 6nemli yerlerdir ve anlati bu civarlarda sonbaharin yarattig1 etkinin uzun
uzadiya anlatildigi ctimlelerle devam etmektedir: “Tesrin-i sini evd'ilinde idi. Istanbulumuzun heman gayr-i
mutereddid olan eyyam u ahval-i hevd'isesi su zamanda dahi bir bakiyye-i bahar gosterdiginden halk arabalar, landolar
ile Sisli,ve civdri tenezziihgihlara gidiyorlardi. Hatta Kagidhane'ye kadar inisler de ¢ok idi. Daha kar yagmanus, yalniz
son bahar asdr-1 hazdnim gostererek dallarda sar1 kirnmuzimtrak yapraklar, yerlerde kurumus, nim yesillenmis cimenler,
parca parga otlar, birka¢ yabani cicek o vadi-i latifi hiizn ve letdfetle miimezzic bir hale sokmug idi.” (s.46). Bu
manzara i¢inde birden Kagithane’'ye dogru inen iki lando belirir. Bunlar Katina ile genci tasimaktadr. ikili
Beyoglu'nda bir otele yerleseli bir ay olmustur. Gencin yiiz elli lira kadar masrafi olmussa da Katina'y1
bezemis, istedigi tarza doniistiirmiis, bir afete benzetmistir. Bunu, kendisine duydugu saygi nedeniyle
yapmus, fakat Katina'min kilik kiyafetiyle birlikte ahlakinin da degismeye bagladigini fark etmistir. Katina
“serbest ahldkli” olma yolundadir.

Geng, birkag kez Katina'y1 uyarir, fakat Katina yeminlerle genci kandirmay1 bagarir. Geng, Katina’ya
belli etmese de birtakim celiskiler yasamaya baslar. Bunlarla bas edemeyince de bir arkadasina acilir.
Arkadasi, anlatida ilk kez adi anilan kahramanimiz Faiz’e, Katina’dan ayrilmasini 6giitler (s.51). Ona gore
bu tarz alemlerde yasayan bir kadindan vefa beklemek beyhude bir cabadir.

Bundan sonra Faiz'de bedenen bir ruhen bir ¢okiis siireci baglar. Asabi davramislar1 tekerriir eder.
Kalbinde ve fikrinde vehimlerle bogusmaya baslar, arkadasinin soylediklerini hatirlar. Arkadasi, Katina’y1
birakmasimi 6giitlerken Faiz'in Katina’ya duydugu asktan habersizdir. Bu i¢ muhasebeden sonra Faiz
olaylar1 akisina birakmaya karar verir ve Katina ile Beyoglu alemlerinin tadinin ¢ikarmaya baslar. Bu arada
Katina'nin her talebini karsilamaya da devam etmektedir.

Zaman gectikce Faiz, Katina i¢in fedakarlik yapacaklarin sayisinin arttigini, Katina’nin bir hayran
kitlesinin oldugunu fark eder. Katina'ya temkinli ve itidal i¢cinde olmasini séyleyince kizdan yasam tarzinin
bu olduguna dair bir cevap gelir. Faiz sinirlenir ve Ada’daki yokluk giinlerini hatirlatarak, masraflara
dayanamadigin soyler. Katina kestirme bir sekilde, “Siz bilirsiniz” diyerek adeta Faiz’e rest ¢eker (s. 58). Faiz
disart ¢ikar ve nicin ahldksiz bir kadina ask oldugunu ¢ozmek icin diistinmeye baslar. Dondugiinde
Katina'nin kagmis oldugunu goriir. Faiz bu sahnede hezeyanlar yasamasi beklenirken olgun bir bigimde:
“Cem'iyyet-i beseriyye icinde dyle adamlar var ki bir dirhem tasa, yirmi dirhem altina koca bir istikbali fedd ederler. Iste
Katina da bunlardan biri” seklinde ctimleler kurar (s.61) bu durumu kendisi igin bir hayat tecriibesi olarak
kabul eden Faiz, ertesi sabah hemsiresinin yanina gider. Yedi sekiz ay kadar inzivaya cekilerek zihinsel
mesgalelerle zaman gecirir. Aile kurma fikri hasil olan Faiz, bu konuda lazim gelenleri tedarik etmeye
baslar. Anlatida ise ikinci b6liim sonu gelmis olur.

Anlatinin tiglinci boliimd, ikinci bolimde oldugu gibi Istanbul halkmnin eglence merakinin ve
eglence mekanlarmin uzun tasvirleriyle baslar.> Tekrar eden bir baska durum da yazarin, Faiz'in zihni
terbiyesini tamamlamis olmasina ragmen hala yeterince hayat tecriibesi edinemedigi yolundaki sozleridir.
Bu sozler, Faiz’in tigtincti boliimde tiziicti maceralar yasayacagina isaret etmeleriyle 6nemlidir.

Faiz hemsiresinin yanina geldikten sonra miinasip gortilen bir kizla evlenmistir. Boliimiin basladig1
o gece esini seyretmekte bir senelik gecmisini, yaptig1 hatalar1 diistinmektedir. Katina ile gecirdigi giinleri
hiddetle anarken esini sevdigi sonucuna varir. Fakat Faiz evliliginde birtakim eksiklikler olduguna da
hitkmetmektedir. Ornegin esi, Faiz'in gegmisinden dolay1 endiseli bir ruh halinde icinde gibidir. Faiz'in
zihni bunlarla mesgul iken evliligin ticlincti ayinda cift, adaya cekilir ve kadin bu yalnzhk alemini
benimsemis gortintir. Faiz bir giin olsun esinin yaninda ayrilmamasina, ona duydugu “hiss-i ‘dsikdne” (s.74)
artmasina ragmen rahat degildir, “Tee’ssiirat-1 ‘dsikanesi”de biiytimektedir (s.74). Bir gece eve geldiginde

5 Yazarn [lk Sevgi baglikli anlatisinda da bu tarz pasajlar soz konusudur: “Cirpict ve Veli Efendi cayirlart tenezziihgdhlar icinde en sohret-
siar olanlardandir. Pazar Cum’a giinleri halk arabalara, atlara, merkeplere binmis olduklari halde bu vadilere iner... Ziivvardan giizel sesli olanlar
taganniyata, arabalar piyasaya baslar. Rakilar siseleriyle goziikerek her kiimede bir nesve-i mestine zuhiir eder.” (1307: 21-22)

-80 -



Uluslararast Sosyal Aragtirmalar Dergisi A The Journal of International Social Research
Cilt: 10 Sayi: 54 3 Volume: 10 Issue: 54

esinin hemsiresine gittigini ve kendisinin de ertesi aksam davet edildigini 6grenir. Kendini dinlemek ve
tzilmek igin adeta firsat kollayan Faiz'in bekledigi gerceklesmis, esinin gegici yoklugu onun derin
diistincelere dalarak mutsuz olmasina yol agmustir. Oyle ki Faiz aglamakta, titremekte, endiselerinin esiri
olmaktadir. Ondaki bu korku halinin nedeni, esinin davranislaridir. Faiz esinde anlamlandiramadigi ve
nedenini ¢6zemedigi bir sogukluk hissetmektedir. Esinin kendisini sevip sevmedigi yolundaki stipheleri
nedeni ile rahat uyuyamayan Faiz, ertesi giin hemsiresinin yasadigi Cengelkoy’e gelir. Esini, kendisini
beklerken buldugu icin sevinen Faiz, ondaki soguklugun devam ettiginin farkindadir. Cift, yanlarinda
Faiz’in hemsiresi de bulunmak sureti ile adaya doner ve ailece mutlu giinler gecirirler. Ctinkii Faiz, esinin
evi mitkemmel idare ettigini, ondaki nezaketin, terbiyenin arttigini fark etmistir. Esinin bir “melek” oldugunu
diistinmeye baslayan Faiz, “el-ahiri’l 6mr, bu vech ile yasamag:” arzu etmektedir (s. 86)

Faiz’'in mutlulugu yine gecicidir. Istanbul’a tagindiklarinin haftasinda Faiz, esinin saghigin
kaybettigini goriir. Esi, bir ay kadar ayakta ckstirdiikten sonra, yataga diiser. Faiz, doktorlarin esinin saghig:
icin gerekli gordiigi her sart1 yerine getirir. Doktorlardan hastaligin ne oldugunu 6grenmeye calistiginda
esinin asabi bir hastalik gecirdigini soylerler. Fakat kulagina “verem” sozciigii c¢alinan Faiz, hayatinin
kararmakta oldugunu diistinmeye baslar.

Faiz, bir giin cesaretini toplayip esinin odasina girdiginde, esi hastaliginin ne oldugunu bildigini
soyler. Doktorlar kadinin Fransizca bilmedigini diisiinerek yaptiklari sohbetlerde hastaligin adin1 anmus,
kadin, verem oldugunu kulaklari ile duymustur, o, Fransizca bilmektedir.® Faiz bu sirada aglayarak esinin
tizerine egilir, basini esinin gogsiine yaslar. O an eline sert bir mukavva parcas: deger, bunu alir ve ayaga
firlar. Bunun bagkasina ait bir fotograf oldugunu anlayan Faiz, aglayarak yere yigilir. Esi tam bu sirada can
verir. Faiz elindeki fotografi hirsla yirtar, kendi odasina gider ve “Beni sevmiyormus, beni sevmiyormus” diye
soylenir (s. 92). Faiz ugradigi hezimet nedeni ile sonsuza dek mutlu olmayacagini diisiinerek aglamaya
devam eder.

Olay orgiisti bu sekilde seyreden eserde, birtakim belirsizlikler ve celiskiler soz konusudur. Eserde,
hayat hakkindaki felsefi fikirler, Faiz’'in ruhi tahlilleri, mekan tasvirleri olduk¢a uzun ve teferruatlidir. Bu
yontiyle realist bir tavrin s6z konusu oldugu eserde ilgi cekici olan, vak’alarin apar topar gegistirilmesidir.
Ornegin Faiz ile Katina'nin birlikte yasamaya baglamasi, Katina’daki degisim ve etrafinda bir hayran
kitlesinin olusumu, aslinda Istanbul’'un eglence diinyasimi detaylandirmak igin caba sarf ederken dikkati
¢eken 6nemsiz vak’alar gibi kurgulanmistir. Ayni sekilde, Katina’'nin kagmasi, Faiz'in hemsiresinin yanina
tasinmasi ve evlilik hazirliklarina girismesi de sadece bir paragrafta islenir. Yazarin, vak’alar1 gecistirme
anlayisinin {irtinii bu paragraf da eserin oldukca yavas ilerleyen akisina uygun diismemektedir. Bu nedenle
Agah Sirr1 Levend’in, Ahmet Rasim anlatilariin “konu ve entrika bakimindan hayli basit” olduguna dair
diistincesi, Tecriibesiz Ask i¢in de gegerli gibi durmaktadir (1965: 99).

Agah Sirn1 Levend, Ahmet Rasim’in anlatilarindaki genel cizgileri belirlerken bu anlatilarin realist
taban tizerinde kurulmus romantik eserler oldugunu ve genellikle acikli bittigini soyler. Yine Levend,
Ahmet Rasim kahramanlarinin toy, evlilikte umdugunu bulamayan, 1zdirap iginde yasayan kahramanlar
oldugunu belirtir (1965: 99). Gorildigii gibi sonunun trajik bitmesi, Faiz’in, tecriibesizliginin kurbani olmasi
ve 1zdirap ¢cekmeye meyilli bir ruh olarak kurgulanmasi, Tecriibesiz Ask’s Ahmet Rasim’in diger anlatilariyla
aynilesmektedir.

Anlatida Faiz'in hayat hikdyesini de ancak ozetleyerek veren yazar, gencin hemsiresi ile kiis
oldugunu ifade etmektedir (s. 13). Bu kiuisliigiin nasil bittigine dair herhangi bir bilgi verilmeden anlatinin
ilerleyen sayfalarinda Faiz'i hemsiresinin yaninda buluruz. Hatta yazar bu boliime kadar hemsireyi hig
anmanus, varligini unutturmustur. Dolayisiyla Faiz ve hemsiresi arasindaki iliski, eserde boslukta kalmis
bagka bir noktadur.

Bu ve benzeri ornekler, Serif Aktas'in, Ahmet Rasim anlatilarinda belirledigi aksakliklar1 6rnekler
niteliktedir. Aktas, Ahmet Rasim’in “is¢ilik” olarak nitelendirilebilecek “sanat eseri iizerinde ¢aligma disiplinini”
tasimadigini ifade eder. Aktas’a gore bu, Ahmet Rasim’in hikdye ve roman konusundaki bilgi ve tecriibe
eksikliginden kaynaklanan bir durumdur (2004: 77). Nitekim Faiz ve hemsiresi arasindaki iliski ve
¢alismanin daha sonraki boliimlerinde islenecek kimi geliskiler, Ahmet Rasim’in, sanat eserinin gerektirdigi
dikkat ve titizligi gozden kagirdigmna isaret etmektedir. Bu dikkatsizligin Ahmet Rasim’e 6zgii olmamasi
durumu ise ayr1 bir parantez agilarak tahlil edilmesi gereken bir mevzudur. Nitekim Tanpinar, ilk hikaye ve
roman yazarlarimizi “iptidai” bulur ve bunun imkanlarin kisirligindan kaynaklandigini diistintir. Tanpinar,
aslinda onlarin muharrir degil, “roman ve hikdye yazmaya hevesli” insanlar oldugunu ifade eder (Tanpinar,

¢ Bilindigi gibi “Verem” ilk roman ve hikayelerimizde trajik dokuyu beslemek icin sik¢a ismi amlan bir hastaliktir. Tanpmar, bu
hastaligin bazi eserlerde yardimei kahraman gorevi gorduigiinii bazi eserler de ise vak’a orgiistinii ytiklendigini belirtir. (1988: 293)
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1988: 289). Dolayisiyla bu noktada Tecriibesiz Ask'in doneminden ayrik olmadigi, Ahmet Rasim’in de
donemdaslarindan farkl: bir davranis tarzi gelistiremedigini ifade etmek de yarar var.

Tecriibesiz Ask’in olay orgiisiinde dikkat ceken bir boyut da eserin, [ntibah ile benzesmesidir. Bilindigi
gibi Namik Kemal, Intibah’a uzun tasvirlerle baglar. Once bahar mevsiminin giizelliginden, ardindan
baharda Camlica’nin nasil i¢ agici bir yere donitisttigiinden bahseder: “Camlica’ya Firdevs-i a’ldnmin yere inmis
bir kit’as1 denilse sdyestedir. Feyydz-1 kudret dlemde Ab-1 hayat icadini irade etmis olsaydi o hdssiyeti Camlica suyuna
verirdi. “(2007: 7) tarzinda ctimleler, Tecriibesiz Agsk’ta sikga karsilasilan ctimlelerdir. Dolayisiyla Ahmet
Rasim’in mevsim ve doga tasvirlerine ragbet edisinde, Namik Kemal ile aym ¢izgiyi takip ettigi, hatta bir
adim ileri giderek olay 6rgiisiinii bu tarz tasvirlerin yiirtime hizina gore kurdugu diisiiniilebilir. Ornegin
onun farkli birgok anlatisinda oldugu gibi Gam-1 Hicrdan baslikli anlatis1 da hem eser girisinde hem farkli
boliimlerdeki doga tasvirleriyle dikkat ¢eker: “Kdyden manzir olan dfak-1 garb, atesin, karisik miiressemdt-1
heva’iyye ile saniyede degisiyordu. Gah bir ebr-i siyah siklet-i seyr ile beraber yine kurs-i hiirsid oniine kogarak muhiti
parlak, sariya ma’il bir saye-i miinir kusanirken...” (1314: 2)

Intibah’'ta Ali Bey tanitilirken onun, babasinin saghiginda diinyay1 unuturcasina ders calistigi ve
kitap almak icin para harcamaktan ¢ekinmedigi soylenir (2007: 10). Yani bu dénemde Ali Bey zihni terbiyesi
icin kutiiphanelerden g¢ikmamaktadir. Fakat babasi oliip de hayatmin seyri degisince o, kitaplarindan
sikilmaya baslar (2007: 11). Ardindan da Camlica’ya alisir. Ali Bey’'deki bu degisim, farkli nedenlerden
kaynaklansa da, Faiz igin de gecerlidir. Hatirlanacag: tizere Faiz de bir degisim gegirerek kiitiiphanesine
veda etmis, kendisini eglence yasaminin kollarina atmistir. Nasil Ali Bey‘in Camlica gezintileri Mehpeyker
ile yasadig1 dramin baslangicin saglamus ise dogaya ve dis diinyaya agilmak Faiz’e de iyi gelmemis ve onun
hayatina da Katina girmistir.

Yine Intibal’ta Ali Bey, Mehpeyker hakkinda uyarilmasina ragmen uzun siire kadinin ahlaksiz
oldugu gercegiyle yasar ve onu evinde bulamadigl gece roman basinda gizilen tutkulu karakterine ters
bicimde, Mehpeyker’in basina para sacarak sakin sekilde evini terk eder (2007: 99). Faiz bu acidan da Ali
Bey’e benzer. O da Ada’da Katina'nin gercek kimligini 6grenmis olmasina ragmen Katina’dan vazgegmez.
Ve yine o da Katina'y1 evde bulamadig1 gece, itidal icinde sadece durum degerlendirmesi yapar.

1.2.2. Sahis Kadrosu
1.2.2.1. Faiz

Anlatinin ana kahramani durumundaki Faiz, on dokuz yirmi yaslarinda okulu yeni bitirmis bir
hekim adayidir. Aday ifadesini kullanma nedenimiz, anlat1 iginde Faiz’'in doktor olarak kurgulandig:
herhangi bir sahnenin olmamasidir. Faiz'in doktorlugu, yazar tarafindan verilen bir bilgi durumunda olup
islevsel degildir. “Alni agik, ¢iziksiz kaslari ince, az kalkik, gozleri miitebessim, agz1 ufak, buyiklar: heniiz bitmis, bas
biraz biiyiicek... boyu orta” (s. 11) gibi ifadelerle cizilen fiziksel 6zelliklerinden anlasilacag: tizere Faiz,
yakisikli kabul edilebilecek bir delikanlidir. Yazara gore fiziki ozellikleri, hareketleri, konusma tarzi, bu
gencin “tehi dimdg olmadigim” ispat edecek “dsir-1 zdhirriyyeden” ise de (s. 12) anlati icinde Faiz’in bu
ozellikleri arka planda kalir. Yazar daha ¢ok Faiz'in ruhsal yapisinu tahlil pesindedir. Faiz'i “atesin, zeki,
feylesof olmaga” meyilli bir geng seklinde tanitarak (s. 17) bu gencin tek kusurunun, tecriibesizlik olduguna
dair yargiy1 giiclendirmeye calisan yazar, firsat buldugu her an, sz konusu yargiy: tekrar eder. Bu agidan
eserin baglig1 ile ana kahramanin karakteristik 6zelligi arasinda paralellik kuran yazar, Faiz'in zor begenir (s.
15) “hayal perver” (s. 17) “hem ‘asabi hem de rakik” (s. 54) olusunu da tecriibesizligine yorar. Bu ytizden de
Faiz’'in okumaya arastirmaya yonelik gecirdigi siireglerle ilgili tahlillerinden sonra, onun, hayatin sirlarimni
okuyarak ¢ozemeyecegini, kitaplarin, insanu hayata bir dereceye kadar hazirlayabildigini isaret eden
ctimleler kurar. “Geng¢ hayit-1 ‘umiimiye hakkinda bir fikr-i mahsiisa malik degildi. Ba-husiis haydt-1 ictimdiyyeyi
heniiz takdir edememisti” (s. 23) seklindeki ctimlelerin, 6zellikle Faiz'in tefekkiire daldigi, kiitiiphanelere
cekildigi sahneler sonra kurulmasi tesadiif degildir.

Hayat tecriibesinin olmayisi, Faiz'in kadinlarla kurdugu iliskilerin de sagliksiz yiirtimesine neden
olur. Hem Katina ile olan beraberliginde hem evliliginde, kadinlarin kendisine kars: soguk davrandiklarini
hisseden Faiz, bunu sorgulayacak veya sonlandiracak dirayete sahip degildir. Katina ve esi hakkinda
diistintirken sinir buhranlar1 gegirmesi de bu ytizdendir. Bu buhran sahneleri okurda, Katina kactiginda
Faiz’in intihara dahi yeltenebilecegine dair bir kani uyandirir, fakat Faiz sogukkanhlig: ile okuru sasirtir ve
“haydtta bir tecriibe-i mii’esserenin kifdyet ettigine” hitkmeder.” (s.62). Ayn1 sekilde esinin gogsiinde baska bir
erkege ait fotograf bulunca gosterdigi tepki de Faiz'in anlati basindan beri ¢izilen asabi ruh haline ters diiser.
Ctunkt Faiz aglamakla ve fotografi yirtmakla yetinmistir. Ahmet Rasim’in, hayatin kitaplardan degil,
yasayarak ogrenebilecegine dair mesajin1 vermek icin, Faiz ve maceralarini vasita kildig1 ortadadir. Yazar
sadece Faiz'i degil farkli kahramanlarmi da bu tez igin kullamir. Ornegin Nakam baslikli hikayesinde de
Kerim adli kahramani aracilig1 ile hayat tecriibesinin, ne mektepte ne de baska insanlarin hayatini izleyerek
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edinilebilecegini sdyler. Anlatinin hemen basinda, Kerim'i uyarirken ona yasayacagi maceradan dolay1 bilgi
vermek niyetindedir: “tecriibe, bu hayat-1 zebiinanenin en biiyiik rehberi oldugu halde gen¢ bu neticeye bu dakika-i
hikemiyyeye ehemmiyet vermemisti. Mektep, insani ne kadar tecriibe-dide edebilir. O bir deshaneden ibarettir.” (1315:
10)

Intibah’'ta Ali Bey’in tecriibesizliginin ve “kadin” cinsini tanimayisinin kurbani olmasi, eseri “bir
terbiye dersi” niteligine blirtindtirdtigu gibi, eserde “arastirma yapilmadan hareket etmenin ve korti koriine
baglanmanin kétii sonuglar: da hissettirilmektedir.” (Aktas, 2007, X). Faiz'in basindan gecen maceralar da
ayni kaniy1 uyandirma cabasi olarak okununca Tecriibesiz Ask'n, Intibah ile benzestigi bir baska boyut daha
kesfedilmis olur. Dolayisiyla her iki eser de bu yonleri ile Tanzimat dénemi anlatilarinin sosyal fayda
prensibine uygundurlar. Bu prensip geregi, okurda dogru davranis bicimleri gelistirme amaci, Intibah’ta Ali
Bey’in, Tecriibesiz Ask’ta Faiz'in hassas, asabi, hayat deneyimi yetersiz karakterler olarak c¢izilmeleri
gerekliligini de dogurdugu igin, ad1 gecen kahramanlarin benzesen karakterleri de Ahmet Rasim’in, Namik
Kemal'den etkilendigi sonucunu dogurur. Bunda Tanpmar'in ifadesi ile Tiirk romanimin bu dénemde
“teessiir? mevzular” lizerine kuruluyor olmasinin etkisi olsa gerektir (Tanpinar, 1988: 293). Gtizin Dino ise
Intibah ve Tecriibesiz Ask'in da yer aldig1 bu ilk orneklerde, zellikle geng erkek kahramanlarimn saf ve masum
karakterlerde ¢izilmis olmalarini, halk hikayeciligi gelenegimizden kaynaklanan bir etki olarak goriir.
Ayrica Dino’ya gore bu ilk o6rneklerde, kadinlarin “iffetsiz” olmalari, geng erkeklerin “duygqu safligi”
yasamalari, eserlerin duygusal ve tutkusal boyutunu giiclendirmek amaci da tagir (2008: 135-136). Intibah'ta
Mehpeyker'in iffetsizligi, Tecriibesiz Ask’ta Katina ile tekrar edilirken s6z konusu amag gtidiilmiis gibidir.

1.2.2.2. Katina

Yiiztindeki uzuvlarin uyumu, teninin giizelligi, saglarinin uzunlugu, gerdaninin beyazhig: ile her
goreni etkileyecek derecede giizel bir kadin olan Katina'nin (s. 25-26) gercek hikayesinin ne oldugu sorusu,
anlatida cevap bulmaz. ihtiyar kadin1 annesi, kendisi doven erkegi 6nce nisanlist olarak tanitan, ardindan bu
soylediklerini inkdr eden Katina ile ilgili somut gercek, pervasiz ve ahlaksiz oldugudur. Faiz ile ilk yalniz
kalislarinda, Faiz kapiy: kilitlediginde korkup cekinmedigi gibi, Faiz'i kandirilabilecegini anladig: igin,
tereddiit etmeden yalan sodyler. Faiz'in ask ve kadin konularindaki tecriibesizligini kotiiye kullanan bu
kadin, masraflarini Faiz’e yikar. Bunu yaparken sinir1 yoktur, durmadan yeni taleplerle Faiz’i zora sokar. Bir
miiddet sonra da Faiz’in maddi agidan zorlanmaya bagladigim diistindigii icin, onu terk eder. Dolayisiyla
Katina'nin sadakat, vefa gibi mefhumlara olan yabanciligi, kadinligindan ve giizelliginden daha 6n planda
olan 6zellikleridir.

1.2.2.3. Faiz'in Esi

Ahmet Rasim, Tecriibesiz Ask’ta kahramanlarina isim verme konusunda cimridir. Ana kahramanin
dahi isminin anlatinin gelisme boliimiinde verildigi eserde, bu kadinin ismi gecmez.” Bu kadin da dis
goriintisi agisindan Katina gibi gtizeldir (s.71-72). Ayrica o sadece giizelligiyle degil, viicudundan yayilan
koku, giysilerindeki uyum gibi unsurlarla da etkileyicidir. Yazarin verdigi bilgiler 1s181nda, bu kadinin
hayata bakis tarzinin, Faiz’e yakin oldugu diistiniilebilir. O da tefekkiirti, yalnizlik dlemlerini sevmektedir.
Bu yoniiyle Katina’dan farkli olan es, Faiz'in kendisine duydugu ask ve baglilik karsisinda asil hislerini
saklay1p Faiz'i kandirirken Katina ile benzesmistir.

Katina ile yasadig1 beraberligin baglangicindan evlilik donemine kadar gegen siireg, Faiz'in, “kadin”
konusunda bilin¢lenmesi saglar. Katina’ya tutulmaya basladig1 gtinlerde ona olan muhabbetini serhe ihtiyar
duyar. Faiz bu dénemde kadin cinsini, “bir mahlitk-u tabii”, “drdm-1 cin, ruh-perver” (s. 43-44) olarak nitelerse
de Katina'ya bagliliginda heves ve arzularinin etkili oldugunu bilir. Fakat zaman gecip de sefalet dlemine
diismiis bir kadini sevmenin ne kadar yanlis oldugunu anlayinca Faiz'in goziinde ahlaken lekesiz kadinlar
deger kazanir (s. 60). Onun bu sonuca varmasinda, bir arkadasmn etkisi s6z konusudur. Faiz bir okul
arkadasina Katina ile olan miinasebetini anlatir ve ne yapmasin gerektigini sorar. Arkadas: ona, “Erkegin
haydt-1 ictimd’iyye icindeki vazifesi ne ise kadminki de odur. Halbiiki bizim takib ettigimiz hele senin kemdl-i siddetle
siiliik ettigin bu yolun sonu sefalete miincerr olur. Sen koynuna aldigin kadvmun hayat-1 sabikasin bilmiyor musun?”
(s. 56) seklinde cevap vererek Katina’dan ayrilmasim 6gtitler. Faiz bu uyarry1 dikkate almamis ve iligki
Katina sayesinde bitmisse de arkadasmin sozleri Faiz'in kadma bakisindaki degisimde, merkezi
konumdadir. Ciinkii Faiz’in esi ile olan birlikteliginde ruhi tatmini saglayan baska unsurlar vardir. Faiz'in
esi, ev idaresini layikiyla yerine getirmekte, kocasin terbiyesi ve nezaketiyle biiyiilemektedir. Bu ytizden de
Faiz, omriiniin sonuna kadar bu kadinla yasamakla ister (s. 86).

7 Yine bu durum da Tecriibesiz Ask’a 6zgii degildir. Yazarmn eserleri bu acidan incelendiginde kahraman isimlerinin ya ¢ok geg
agiklandig1 ya da hig agiklanmadig goriiliir. Ornegin Endige-i Hayat'ta Hasene adli kadm kahraman ile kocast Sevki'nin isimleri de
neredeyse anlatinin sonunda soylenir. (Ahmet Rasim, 1316)
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Faiz’in kadin mevzuuna bakisindaki degisim, Ahmet Rasim’in diistincelerinden izler tasir. Oncelikle
Ahmet Rasim’in bu mevzuya o©zel onem gosterdigi, cesitli eserlerinde dagimik sekilde isledigi
diisiincelerinden anlagilmaktadir. Ornegin yukarida Faiz'in arkadaginin, kadin-erkek esitligi konusunda
soyledikleri de Ahmet Rasim’in kendi diistinceleridir. Yazar kadinlarin toplumsal yasamda kendilerine
tanman hiirriyeti iyi tayin etmeleri ve serefleri davranmalar1 gerektigini soylerken Faiz'in arkadasi gibi
kadin ve erkegin benzer roller uistlendigini diistiniir (1969: 402). Yazarin kisa-uzun tiim anlatilarm kadin-
erkek iliskileri, aile kurumu gibi temel mevzular tizerine kurmas: ve bunlar1 birbirinin benzeri veya tiirevi
kahramanlar aracilifiyla teze dontistiirme cabasi giitmesi, toplumsal yasamin aksayan bir boyutuna dikkat
¢ekme amaci tasir.® Ayni amag, Ahmet Rasim’in, Musavver Ma'liimat’a eklenen Hanimlara Mahsus Ma'liimat
sayfalarinda, Leyla Feride imzasiyla yayimlanan yazilarinda da goriiliir (Levend, 1965: 53).

Bu anlatida ev islerini miikemmel idare ettigi icin bas tac1 edilen kadin ise yine Ahmet Rasim’in
mevzuya hakim olusundan izler tasir. S6yle ki Ahmet Rasim, Hanim baglikli bir eser kaleme alir ve bu eserde
“kadm hane denilen meskenin ruhudur” (2017: 90) sdzuniin gercekligini ispata ¢alisir. Camasirdan bulasiga,
cocuk bakimindan evdeki kiigiik tamiratlara kadar, bir kadinin evinde sorumlu oldugu her tiirlii sahaya dair
fikirler sunan Ahmet Rasim, goriinen o ki gercekten de bir evin nasil idare edilmesi gerektigini
sezebilmektedir.

1.2.2.4. Lambo

Faiz’in Rum hizmetkar1 olan Lambo adli anlati kisisi de eserin okur kafasinda bosluk yaratan bir
baska unsurdur. Yazar Lambo’yu “serbest ahldkli... kurnazlik ndmina epeyce tecriibesi” olan bir ihtiyar olarak
resmeder (s. 24). Daha sonra da bu Rum hizmetkérin Faizi biraz hirpalamak igin firsat kolladigini belirtir.
Dolayisiyla Lambo ile iliskili olarak beliren ilk geliski, kurnazligin kétiiliikk yapmaya neden olup olmayacagt
veya Lambo'nun aslinda efendisine kars1 ne hissettigi sorusudur. Ama anlatida Lambo’nun efendisine karsi
hisleri sorgulanmaz, hatta Lambo efendisine iyilik yapar. Lambo, Katina hakkinda yaptig1 arastirmalar
sonucu, kadmin iyi yolda olmadigimi 6grenir ve efendisini uyarir. Yazar, okurda, Lambo’dan Faiz’e
gelebilecek bir oyun algis1 yarattigi i¢in, Lambo'nun Faiz'e dogrulari anlattifi sahne, saskinlik yaratir.
Nitekim Faiz de Lambo’dan herhangi bir kotiilitk gormedigi icin evlenme hadisesine kadar yanindan
ayirmaz.

1.2.2.5. Faiz’in Arkadas1

Ad1 verilmeyen bu anlati kisisi, Faiz'in okul arkadasidir. Katina ile olan iliskisinde hayal kiriklig1
yasayacagini sezdigi i¢in, Faiz’i, o uyarir. Uyarilarindan onun, Faiz’den daha dirayetli ve gercek¢i oldugu
sonucu ¢ikmaktadir. Ornegin Katina tarzi alemlerde yasayan kadinlarin vefa duygusunu tanimadiklarimni
Faiz’'e o soyler: “Sen boyle dlemlerde yasamis bir kadindan vefd umuyorsun?”(s. 52). Soyledikleri ile Faiz'in
kafasindaki stiphe kivilcimlarini alevlendiren ve belki de onu Katina’dan kurtaran stireci baslatan bu
kahramanin eserde daha islevsel olmasi beklenirken, ornegin ilerideki boliimlerde tekrar sahneye
cikabilecegi diistintiliirken, yazarin tavr: farkli olur. Bu kahraman esere nasil birdenbire girdiyse birdenbire
cikar, maksat hasil oldugu igin de bir daha goziikmez. Bu arkadas, Intibah ile Tecriibesiz Ask’t benzestiren bir
baska boyut oldugu igin, onun da Intibah'in Atif Bey’i gibi, daha nemli rolleri olan bir yardimc1 kahraman
olarak ¢izilmesini beklemek dogaldir.

Anlatida Katina'nin birlikte yasadig1 yash ve gen¢ kadmnlar, Katina'y1 doéven ve nisanlis1 oldugu
dustintilen erkek, Faiz’in ascisi, halasi ve kiz kardesi anlatinin realist zeminini giiclendirmek icin gorev
yapan fon karakterlerdir.

1.2.3. Mekan

Daha once belirtildigi gibi Tecriibesiz Ask, mekan kavramina 6nem verilerek kurgulanmis bir eserdir.
Hatta eserde yazarin en bagarili oldugu alanin, mekan tahlilleri oldugu iddia edilebilir. Oncelikle eserde iki
o6nemli mekanin, Beyoglu ile Ada'min, vak’alarin akisina uygun mekénlar olmasi, yazarn bu alandaki
dikkatini gosterir. Faiz kendini bulmak igin inzivaya c¢ekilmek amaciyla Ada’y: sectiginde hentiz kadinlarla
ilgili bir goniil hadisesi yasamamustir. Ayni sekilde esi ile de yasamak icin Ada’yr se¢mis, evliligindeki

8 Ornegin Ahmet Rasim’in Bedia baglikli eserinde Bedia, Katina ile es 6zelliklere sahip kadin kahramandir. Ayrica Bedia da annesi
tarafindan kullamilmaktadir. (Ahmet Rasim, 2015) Giizel Eleni bashikli anlatida ise Eleni, namuslu bir kiz iken ailesi olmadig: icin, kotii
yola diiser ve sonunda bigaklanarak oliir. (Ahmet Rasim, 2015) Endise-i Hayat'ta ise Hasene adli kadin kahraman kendisini kiskandig1
igin cinayet isleyen kocasi hapiste oldugu halde, onu aldatmaya devam eder. Buna kadinin koruyucusuz kalmas: gibi bir gerekge
gosterirse de (s. 55) yaptiklar1 okur nazarinda rahatsiz edicidir. (Ahmet Rasim, 1316) Bu tarz rahatsizlik veren bir kadin kahraman da
Mehalik-i Hayat adl1 anlatida karsimiza ¢ikar. Bu hikayedeki iki kadin kahraman, Sadiye ve Arife, gegmisteki yasamlarinda ahlaksizliklar
yapmuislardir. Sadiye, esi Nazim'la bunlarin iizerine stinger cekmeye calisirken Arife, evlilik hayatindan sikilir ve eski yasamini ozler.
Esi Raif ise Tecriibesiz Ask’ta Faiz'in Katina’nin her arzusunu yerine getirip onu kendisine baglama ¢abalarinin bosa ¢ikmasinda oldugu
gibi, tim fedakarliklarina karsi Arife’yi elinde tutamaz. Anlati sonunda Sadiye intihar ederken Arife’ye ne oldugu hakkina bilgi
verilmez. (Ahmet Rasim, 1308)
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masumiyete en uygun mekan olarak bakirligi ve sakinligi ile g6z dolduran Ada’y: tercih etmistir. Ada her
iki stirecte de tefekkiire dalmak, yalmizhigin tadini ¢ikarmak igin bulunmaz mekéandir. Faiz’in, Katina'nin
gercek yiiziini 6grendigi halde, onunla birlikte olmak icin sectigi mekan ise Beyoglu'dur. Bilindigi gibi
Beyoglu, Tiirk edebiyatinda bu tarz gayrimesru ve gayriahlaki yasamlar icin ilk akla gelen mekanlardandir.
Dolayisiyla Katina'nin Faiz’i, Beyoglu'nda yasamak igin kandirmasi, buradan ¢ikmis bir kadina yakisir bir
hadisedir. Ahmet Rasim, Beyoglu'nda “korkun¢ oldugu kadar eglendirici bir hayat” stirtildiigiini, orada
yasamin fenerler ve gazlar yandiktan sonra basladigmi, Beyoglu'nun kendine has bir lisan1 ve adabi
oldugunu bilen ve tecriibe eden, ama hemen her aksam Beyoglu'na gitme huyundan vazgecemeyen bir
insan olarak (Aktaran Terctiman, 2004: 350) Katina'nin buraya yakisir bir kadin olduguna inansa gerektir.
Tanpiar’in ifadesiyle “Beyoglu'nun maceras:” (1988: 404) bir kez daha edebi bir anlatiya arka plan unsuru
olarak katki yapmustir. Isin ilging yan1 Ahmet Rasim’in bu maceray1, edebi olmayan anlatilarinda, roman ve
hikayelerinden daha canli, daha etkileyici bir iisltipla islemis olmasidir. Oyle ki Beyoglu bu anlatilarda, akla
gelebilecek her tiirlii boyutuyla islenir. Ornegin yazar, Beyoglu'nda ekmeklerin, tiim Istanbul’dan lezzetli,
piskin oldugunu diistinmektedir ( 1992a: 193).

Ahmet Rasim, acik veya kapali, vak’alarin cereyan edecegi mekénlari, dikkatle gozlemler ve elde
ettigi her teferruati okuruyla paylasir. Yazar bu paylasimlarda da mekan-vak’a paralelligi yakalamistir.
Ornegin Faiz'in kiitiiphaneden ¢ikmasi ve Katina'yla ask yasamasi, tabiatin insan ruhunda yarattigi
degisikliklerle iliskilendirilir: “Adalarin mendzir-1 latifesi o serbest-i fikr icin pek hos hulydlar tevlidine sebebiyet
verdi. Darwin, Huxley filan tabi’at-1 incizab ile elinden diiserek birkag hafta zarfinda kiitiibhaneye hapsedildi” (s.19).
Ctunkti tabiat insanin gerginligini alir, farkli arayislar icine girmesine, farkli davranis bicimleri
gelistirmesine neden olur: “Insan temdsd-y1 tabi’at ve tetkik-i esyddan dolay: ducdr oldugu tebeddiildta razidir. Daha
oyle si’ikalar var ki onlarin fikr ve vicdan tizerine olan te’sirdt-1 muhtelifesi dimagin kuvve-i metinetiyle miitendsibdir.
Bu tendsiib heman herkes icin mutterid olub tesekkiildt-1 ‘umilmiyye-i viicudun dahi dahli vardir. Zaman olur ki goz
her zaman gordiigii bir levha-i tulu’u daha magmiim daha keder-aliid gorerek miingerih olur. Zaman olur ki her aksam
Q0rdiigti manzara-i gurilbu daha miitebessim daha ruh-perver buldugu halde bir kag su’a y1 hazinin in’ikdsindan dolay
mahzin kali” (. 22). Nitekim sonbaharda Istanbul’un giizelligi Faiz'i, oyle etkiler ki Faiz bir aralik, zaman ve
mekanin tadin ¢tkarmak adina, Katina’daki degisimi 6nemsemez hale gelir.

Yazar, Faiz'in, esini evde bulamadig: i¢in uzun ve kederli diistincelere daldigi, “karyolaya atilarak
hiingiir hiingiir agladii” (s. 75) geceyi nakl etmeden once de yaz gecelerinin Istanbul'u garip bir manzara
icinde biraktigini soyler: “Yaz gecelerinden bir gece idi. Sd’at hentiz dort buguga gelmis, mehtdb kismen ortaligi
aydinlatnsg idi. Leydl-i latife-i sayfa mahsus olan siikiin yavas yavas konarak envir-1 za'ife icinde kalan sehri garib bir
manzara i¢inde birakms idi.” (s. 63). Bu manzara, Istanbul hanelerinde, ancak arada bir hareketlenmelerin
gozlemlendigi sakin yasamlara neden olur. Iste Faiz'in evinde de o gece siikin ve yalnizlik hakimdir.
Dolayisiyla ev, Faiz'in yine tefekkiire dalmasi ve ardindan 6fke nobeti gegirmesi igin gayet uygundur:
“Hanede bir stikiin u tenhdi var idi. Bu siikiin genci siddetle miite’essir etti... Evvelce belledigi oday: acti. Sol tarafta
bir karyola, karsisinda bir konsol. Ug dért koltuk, ufak bir kanepe her zamanki manzarastyla goriindii. O vakit anladi ki
aradigr muhibb-i cdn bu aksam hinede degil.” (s. 75). Bu sahnede yazar, Faiz'in odasina diisen ay 1s1ginin
duvarda neden oldugu golgeleri, kapinin yaninda yanan mumu, hafifce sallanan perdeleri, (s. 66) kisacasi
evle ilgili her teferruati da Faiz'in hiizniinii besleyecek tarzda bir kasvete biirtinmiis sekilde resimler. Bu ve
benzeri sahneler, Ahmet Rasim’in mekanin insan psikolojisi tizerindeki etkisine dair intibalar1 oldugunu ve
eserinde mekan boyutunu, sahsi intibalari ile iliskilendirerek kurdugunu gosterir.

1.2.4. Zaman

Ahmet Rasim’in Tecriibesiz Ask’ta zaman mefhumunu da gozettigi goriiliir. Yazar vak’alarin gectigi
zaman dilimlerini bazen kesin ifadelerle verirken bazen tahmin yiiriitiir. Ornegin Faiz'in “tam iki sene evvel”
okulu bitirdigini soylerken kendinden emindir (s. 10). Faiz'in ebeveynlerinin 6liim tarihi icin ise “7i¢ dort sene
olmus idi” (s. 12) ctimlesini kurar. Bazen de hem kesin hem tahmini ifadeleri bir arada kullanir. Ornegin
Faiz’in esini evde bulamadig1 ve sinir buhranlar1 gecirdigi geceyi, “Yaz gecelerinden bir gece idi” seklinde
anarken tahmini bir ifade kullanan yazar bu ctimlenin hemen devaminda “sa’at heniiz dort bucuga gelmis”
derken zamanin kesin olarak tayin edilmesini ister (s.63).

Bunlarin disinda eserin zaman mefhumu ile ilgili 6ne ¢ikan boyutu, vak’a zamani ile anlatma
zamaninin farkli olusudur. ki sene dnce geng bir hekim aday1 olarak hayata atilan Faiz’in Katina ile olan
ilskisi de evliligi de geriye doniis teknigi ile anlatilir. Yazarin “Geng bir buguk iki seneden beri ugradigr inkilabat-
1 hissiyeye mebde’ olan ahvili diisiiniiyordu.” (s. 68) seklindeki ctimlesi bu farklilig1 isaret etmektedir. Gencin,
eserin basinda hayatin sirlarini ¢czmeye calistigi sahne, yasadiklarini gozden gegirme eylemidir.
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1.2.5. Bakis Acis1 ve Anlatici

Tecrijibesiz Agk’ta, Faiz’in macerasina, Ahmet Rasim’in bakis acisiyla tanik oluruz. Bu, “hdkim bakis
agist”dir (Aktas, 2000: 89). Aymi zamanda anlatict konumunda da olan yazar, Faiz'in hayatindaki ttim
ayrintilart bilir. Onu yakindan tanidig: igin de sik sik, aslinda Faiz’in bu 6zellikte oldugu ya da aslinda
Faiz’in bu tarzda bir insan olmadig1 yolunda ciimleler kurar.

Yazar anlaticinin kendisini saklamak gibi bir ¢abasinin olmadigl, insan-tabiat, insan-toplum iliskileri
konusunda fikirlerin ¢ne siirtildiigi boliimlerde daha aciktir. Ahmet Rasim bu bélimlerde, Faiz aracilifiyla
kendisinin yasam-insan-tabiat-toplum konulu fikirlerini isler. Ornegin Faiz'in Katina ile yasadig yanls
iliskiye, insanin, hayatin kendisine sundugu lezzetleri goz ardi edemeyecegine dair diistinceyi sebep
gostermek icin uzun ciimleler kurdugu bélimii, hayal kurmanin insani teselli ettigini sdyleyerek bitirir:
“Fikr ba’zen tendhi icinde kalir. Temdid-i hayal icin vesd'it-i sd’ireye miiraca’at eder Bu halde sayan-1 dikkattir. O
zaman hiiciim 1 efkdr denilen, tereddiid ve bi- karari- i tefekkiirii izah eden haldt-1 mahsusa miincel? olarak zihin bir
fikirden digerine haberdar olarak intikdl eyler. Hangisinden mahziiz olursa intizim-1 viiriida bakmaksizin onu
diisiiniir. Buldugu netice hayalf olsa dahi azddegi-i tefekkiir icin bir nev’i teselliyet oldugundan miisterah olur.” (s. 66).
Eserin basinda Faiz'in basindan gegenleri ona “tamir ettirme” (s. 9) niyeti varsa da Ahmet Rasim’in eserdeki
genel tavri, firsat buldugu her an kendi kalbini ve zihnini agma yoniindedir.

Ahmet Rasim, Ahmet Midhat Efemdi ile hem meslektas hem goniildastir. Bu yakinlik onu, Ahmet
Midhat Efendi #isltbunu taklide gotiirtir. Bu, Ahmet Rasim’in roman ve hikdyede Ahmet Midhat Efendi
disinda benimseyebilecegi bir ustanin olmamasindan da kaynaklanir (Aktas, 2004: 54). Fakat Ahmet Rasim
soz konusu uslibu da layikiyla taklit edemez. O, okuyucularin merakini tahrik edemedigi icin Ahmat
Midhat gibi stiriikleyici olamaz ve bilgi veremez (Aktas, 2004: 55). Gergekten de Tecriibesiz Ask’ta yazar
birkag kez olay orgiistinii keser ve okuruyla konusur. Fakat 6rnegin alintilanan su bolimdeki miidahalesi,
okuyucunun merakini harekete gegirmekten ¢ok uzak olmas: disinda, bahsettigi 6zeti de vermez: “Daha
tecarib-i hayatiyyede pek ‘acemi olan su gencin dimaginda vuku’a gelen tehevviilatin bir fotografim surada ¢ikaracak
olursa imrdz-1 ruhdniyyenin ne gibi te'essiirat ile husille geldigine da’ir bir fikr-i icmdli alabiliriz.” (s. 69) diyen
yazar, esere yine Faiz'in psikolojik tahlilleriyle devam etmis ve bunlarda tekrara diismesinden dolay1
maksadindan uzaklagmustir.

1.2.6. Dil ve Uslap

Agah Sirr1 Levend, Ahmet Rasim’in, kullandigi gazete dili ile edebiyat dili arasinda farklar
oldugunu ifade eder (1965: 84). Serif Aktas ise Ahmet Rasim’in edebi olsun diye 6zendigi dilin, aslinda
kendisini ifade etmedigini, dolayisiyla bu dilin sun’t oldugunu dustintir (2004: 84). Fakat Aktas, Ahmet
Rasim’in resmetmeye calisti1 biitiinii, teferruata ait renkli ve sesli cizgilerle, bolca sifat kullanarak canli
kildigimm1 da distinmektedir (2004: 82). Tecriibesiz Ask'in dili, Serif Aktas’t dogrular. Yazar manzara
tasvirlerine art arda dizdigi sifatlar ile renk katar: “...gtines Anadolu daglar: arasindan kesb-i irtifa’ ettikge Izmit
Kérfezi cihetleri yavas yavas zerrin, simin, dtesin dalgalar icinde kalir.” (s. 82).

Yine Serif Aktas, Ahmet Rasim’in devrinin giyinis zevkini de basari ile aksettirdigini diistintir (2004:
84). Tecriibesiz Ask, ozellikle giysilerin uzun uzadiya, her teferruata dikkat edilerek ve yine bolca sifat
kullanilarak ¢izildigi renkli sahneler ihtiva eder. Katina'min Beyoglu'na tasindiktan sonra degisen
goriintisiniin ¢izildigi ctimleler, bu tarzin disavurumudur: “Sag tarafa temdyiil etmis, zarif iskarpin icinde kalan
kiictik ayagimin biri islemeli ¢uka fistosunun eteklerinden disariya ¢ikns, o vaz-1 latifi bir kat daha enzar-1 hirs u
heves dniinde cazibeddr kilan kollarin vaziyeti ile eldiven ve bilek arasinda bir hatt-1 fisil-1 dil-drd gibi duran bir parca
aciklik altin bilezikle nim kapatilnus, kiiciik, giil rengi, yakast ince, ufak pullarla miizeyyen, omuzlart kalkik mantosu
gerdamim setr iderek beyaz, atesin, cazibeddr, sirin, basi az saga meyl etmis, hele lapiska saclarini arkadan kaldirarak
sade tiillerle tezyin eylemis oldugundan o hey’et-i mecmu’a-i letifetteki kas, g6z, agiz gibi nevadir bedi’a-i hilkat
tendsiibiiyle miitendsib bir silrette bir tarz-1 ahenk izhdr eylemis idi....” (s. 49).

Manzara tasvirleri, giyim kusam disinda, eserin dilinin agirlastig1 ve sanatkarane bir 6lgiiye ulastigt
farkli boliimler de vardir. Bunlar, yazarin, insan ve yasam konusundaki diistincelerini isledigi boliimlerdir.
Dil, bu boliimlerde diistinme ediminin 6nemine paralel bicimde agirlasir. Ayrica yazar zihinden gegenlerin
dile dokiilme animi ve seklini de ©nemsedigi icin satirlar siiren, birbirine bagl ciimleler kullanmak
konusunda cesur davranir.

Gazete dilini farkli eserleri araciligiyla ile tanima ve bunlardaki sadeligi gérme sansii okurundan
esirgemeyen Ahmet Rasim, Tecriibesiz Ask’ta yukarida tahlil edilen dil hususiyetleri agisindan
sanatkaranedir. Fakat bu hususiyetler, eserin okunabilirligini zedelemektedir. Bu agidan Serif Aktas’in
Ahmet Rasim’in edebi dil ve iislibu icin, edebi eserlerinde Ahmet Rasim’i arama ¢abasinin bos bir caba
oldugunu ifade eden sozleri, (2004: 84) Tecriibesiz Ask 6zelinde de gegerli ifadelerdir.
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Ahmet Rasim, Tiirk basin tarihinde oldugu gibi, Tiirk edebiyat: tarihinde de insan ve yasam
konusundaki yaklagimi ile hatirlamir. Bu yaklasim, Ahmet Rasim’in gozlem yetenegi kaynaklidir. insani her
acidan gozlemleyen yazarmn dogaya bakisinda da aymni dikkat s6z konusudur.

Calismaya konu olan Ahmet Rasim anlatis1 Tecriibesiz Ask, soz konusu gozlem yeteneginin ve
dikkatin tirtintidiir. Hentiz Latin Alfabesi'ne aktarilmayan bu eser, entrik boyut acisindan zayiftir. Yazarmn
sanat yapma amaci giitmesi, vak’a orgiisiinde bosluklara neden olmus ve eseri Ahmet Rasim’in farkl
anlatilarinin tiirevi haline getirmistir. Ayn1 sekilde anlati kisileri de Ahmet Rasim’in farkli uzunluktaki diger
eserlerinde karsilagilan kadin ve erkeklerden farkli 6zellikler tasimazlar.

Ahmet Rasim, Tecriibesiz Ask’ta zaman mefhumunu gozetir ve vak’a zamanlar1 hakkinda bazen
kesin bazen tahmini ifadeler kullanir. Eserin vak’a zamani ile anlatma zamarn arasinda ise yaklasik iki yillik
bir stire¢ s6z konusudur. Eserde mekdn mefhumu da 6nemsenmis, yazar vak’a mekéanlarini resmederken bu
mekanlarin insanlarin ruh halini ve davramslarini etkiledigini ispata galismistir. Mekan tasvirlerinde dili
oldukca sanatkédrane bir 6zellik tastyan Ahmet Rasim, aslinda anlatinin tiimiinde aym tavr: siirdiiriir. Bu
tavir okunabilirligi zedelemesi bir yana, eserde vak’alarin gegistirilmesine neden olusuyla da 6nemlidir.
Tecriibesiz Ask’ta anlatic1 gorevini de tistlenen Ahmet Rasim eseri, hakim bakis agisiyla kaleme alir.

Varilan yargilar, Tanzimat donemi romanlarimizda goézlemlenebilecek tiirde yargilardir. Ayrica
Ahmet Rasim’in Tecriibesiz Ask’ta, sosyal fayda prensibini gozetmesi de eserin doneminden ayrik olmadigimn
isaret eder.
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