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POSTMODERNIZM UZERINE
ON POSTMODERNISM

Yildirim OZSEVGEC®
Oz
Modernizme kars1 bir tepki olarak dogan postmodernizm, toplumda yasanan degisimler ve 1960°li yillarin politik olaylariyla

yakindan iligkilendirilir. Postmodernizm ayrica, modernizme ait fikirlerin ve teorilerin yeniden gozden gegirilmesine, hatta bazi
noktalarda tamamen reddedilmesine kadar uzanur.

I. ve II. Diinya Savaslari’nin sonunda diinyada yasanan yikim, insanlar1 yeni arayislara itmistir. Bunun sonucunda da
toplumlarda hizli bir degisiklik yasanmistir. Bu yiizden, Cezayir Bagimsizlik Savasi, 1968 Fransa Olaylar1 ve ki Biiyiik Diinya Savast
degisimin ve postmodern dénemin baslangicinin merkezi olmustur. Soguk Savas'in sonu ve yeni diinya diizeni ortaya ¢ikmaya
baglamustir.

Toplumlarda yasanan sosyal ve politik degisikliklerin yan1 sira, postmodernizmin, felsefe, sanat, kiiltiir, edebiyat, fotograf,
mimari, sinema ve tiyatroya da nemli etkileri olmustur. {ste bu yiizden postmodernizmin yukarida bahsedilen alanlarla yakin iliskide
oldugu ve modernizmden sonra ortaya ¢ikan genis bir kiiltiirel hareketi temsil ettigi asikardir. Bu yiizden, bu calismada genel olarak
postmodernizm nedir sorusuna cevap aranacak, terimin begeri bilimlerle olan yakin iliskisi tizerinde durulacaktir.

Anahtar Kelimeler: Postmodernizm, Edebiyat, Sanat, Sinema, Felsefe, Politika.

Abstract

Postmodernism is a revolt against modernism, and it is being associated with the changes in societies, and the results of
politics globally mainly after the 1960s. The postmodernism era is also used to define a period after modernism, and it goes back to the
reanalysing and mainly rejecting the ideas and notions accepted by modernism.

The destruction of the First and the Second World Wars led people to seek for a change, and in many countries, social change
also speeded up. Thus, the Great Wars together with Algerian War of Independence and 1968 France Riots were the centres of the shift,
and the birth of the postmodern era. Besides, it was the beginning of the end of the Cold War and the emergence of a new world order.

Apart from the social and the political changes, postmodernism has a significant impact on some concepts such as
philosophy, art, culture, literature, photography, architecture, cinema and theatre. Therefore, it is clear that postmodernism is a broad
cultural movement that comes after modernism and has a close connection with above-mentioned areas. Therefore, this study is going
to find an answer to the question of “what is postmodernism’, and it pinpoints the effects of the movement on the other human sciences.
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1. GIRIS

Post oneki ve modern sozciiklerinin birlesmesiyle modernizm sonrasi anlamina gelen
postmodernizm terimi olusmustur. Dilimizde “modern”in anlami, cagdas, ilerici, yenicidir. Latince kokenine
bakildiginda “modernus” sozctigtinden gelen “hemen, simdi” gibi anlamlar1 olan “modo” sozctigtinden
turedigi goriilmektedir. Bu sozciik ilk olarak milattan sonra V. yiizyilda Hiristiyanlik oncesi ile sonrasi
donemi ayirmak icin kullanilmaktaydi. Fakat daha sonra eski ve yeniyi ayirmak igin kullanilmaya baslanmis
ve bu anlam giintimiize kadar gelmistir. Bu baglamda modern sozctigli “yeni” anlamim tagimakta, iki seyi
karsilastirirken “yeni olan” anlamina gelmektedir (Cetisli, 2008: 153). Bu sozctige eklenen post 6n eki
“yeniden sonras1”, yani modern dénemden sonrasy, ilerisi anlamini kazandirmaktadir. Ancak, bu anlamin
yani sira terim, modernin devami ya da modernizm karsiti anlamlarini da yiiklenmistir.

Postmodernizm terimi 6ncelikle felsefi anlamda kullanilirken sonralari politika, tarih, ekonomi,
edebiyat ve diger sanat dallarinda da bir akimi ifade etmek i¢in kullanilan bir terim haline gelmistir (Cetisli,
2008: 152). Stuart Sim’e gore “postmodern” sozciigiiniin kayda gecen ilk kullanimi, 1870’li yillara kadar
uzanir ve izleyen birkag on yil boyunca belirli araliklarla bazen olumlu, bazen olumsuz ¢agrisimlarla
goriinmeyi stirdiirse de, ancak yirminci yiizyilin ikinci yarisinda modernizme ve moderniteye kars: bir tepki
bicimindeki kesin anlamin: yiiklenmeye baslar (Sim, 2006: x). Postmodernizm kavram olarak ilk kez 1934’ler
de Anglo-Amerikan edebiyatinda ortaya ¢ikmustir. Daha sonra mimaride kullanilan bir terim haline gelmis,
1960’lardan sonra yayginlasmaya baslamustir.
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2. POSTMODERNIZM NEDIR?

Postmodernizm nedir sorusuna verilebilecek en iyi cevabin stiphecilik (skeptisizm veya septisizm)
oldugu diistiniilmektedir. Eski Yunan déneminden itibaren kabul goren dogrulara, ahlaki normlara klasik
Yunan felsefesine kadar her seye siiphe duyulmalidir (Sim, 2006: 3). Esasen eski Yunan doénemine kadar
uzanan stiphecilik, igerisinde barmndirdig1 yap: taslartyla basli basina bir akimdir. Terimin kokeni stiphe,
kusku anlamina gelen skeptikos sozctigiidiir. Pyrrhon (MO 360-272) ve Sextus Empiricus (MS 2. ve 3. yiizyil)
onde gelen stipheci Yunan filozoflardir, her seye stipheyle yaklasmay1 kendilerine ilke edinmislerdir. Biitiin
argiimanlarin “temellerini, etkilerini ve kesinliklerini irdeleyen, ayrica aklin kesin bir bilgi elde
edemeyecegini, hakikate erisilse dahi stirekli ve tam bir siiphe i¢inde kalinacagini, mutlak’a ulagsmanin
miimkiin olmadigini savunan” (Emre Sari, 2016: 184) felsefi goriisiin daha sonraki temsilcileri arasinda
Michel de Montaigne, Pierre Bayle, David Hume sayilabilir. Dogru bilginin imkansizligindan yola ¢ikan bu
akim, kesin yargida bulunulan her seyi sorgulamaktadir. Diinyay1 farkl algilamamizi saglayan “stipheciligi”
mesru dayanaklarindan biri kilan postmodernizm “kesinlik”ten uzak, “esnek” bir akimdir. Bu baglamda
modernistlere ihanet ettigi diisiiniilen postmodernistler, ebeveynlerini (modernistler) asi cocuklara benzetir.

Modernizmle iliskisi icerisinde tanimlanmaya ¢alisilan postmodernizm, modernizmden bir kopus
olarak goriilse de ona bir tepki olarak ortaya ¢ikan bir akim oldugunu savunanlarin sayisi az degildir. Yildiz
Ecevit'e gore 20. ytizyilin baslarinda modernistlerin edebiyat basta olmak {izere bir¢ok alanda baslattiklar:
devrim, aymi ytizyiln ikinci yarisinda da etkisini hissettirmistir (Ecevit, 2006: 57). Bu ytizden
postmodernizmi modernizmin devami olarak goriilmesi normal karsilanabilir. Bunun yegane sebebi ise
Ismet Emre’nin de vurguladig1 gibi “kavram konusundaki biitiin bu kargasalarin, kavramin i¢ biinyesindeki
heterojenlik kadar soz konusu kavrami tanimlamaya calisan yazarlarin kendi bakis acilarna gore
anlamlandirma cabalaridir” (Emre, 2006 :21). Bu anlam cesitliligi postmodernizm yanlis1 ve karsit1 olan farkl
goriislerin olmasindan kaynaklanir. Ornegin postmodernizmi elestirenler bu siireci Dario Fo'nun deyisiyle
“gecici bir heves” veya Andrew Britton'un ifadesiyle “yeni bir soylem ve kiiltiirel sermaye arayist
icerisindeki entelektiiellerin aldatic1 bir icad1” ya da Jurgen Habermas'in vurguladig: tizere “6zgiirlestirici
modern teorileri ve degerleri degersizlestirmeye girisen bagka bir muhafazakér ideoloji” ya da Rudolf
Pannwitz’in 6ne stirdiigii tizere “savaslar sonrasi1 donemde gelisen yeni militarist akim” seklinde tanimlarlar
(Emre, 2006: 21). Daniel Bell’e gore postmodernizmden ¢nce sanayi toplumunda makineye bagl bir iiretim
giicti varken, sanayi sonrasi dénemde bu giic bilgiye dayalidir. Bell, postmodernizmin temelini de bu bilgiye
dayandirmaktadir. J. F. Lyotard ve J. Baudrillard’a gore bilimsellikten benzetime, emekten bilgiye gegcistir.
Jameson ve Harvey gibi Neo-Marksistler postmodern durumu kapitalizmin daha ileri bir asamasi olarak
yorumlar (fnag, 2003: 6-7). Genel olarak bakildiginda, postmodernistler, postmodernizmi uzun siireli bir akil
yuriitme, bilim ve o6zgiirlesmeyi sorgulayip, modernizmin eksik yonlerini ve olumsuzluklarini elestirip
ortaya ¢ikarma siireci olarak goriirler. Modernizm Descartes, Locke ve Kant gelenegine dayanan geleneksel
bir bilgi sistemi kurmaya calistig1 igin yenilige ve bilginin gelismesine elverisli bir akim degildir. 18. ve 19.
ylizyillarda insanhigin ilerleyisi, bilime degil yasam enerjisine bagldir (Inag, 2003: 346- 347). Yasam enerjisi
de anarsi, yabancilasma ve acimasizlik gibi duygularin kaynagidir. Wittgenstein'in fikirleri ise sodyle
degerlendirilebilir: “Postmodernizm 6zgiin bir sanat tarzidir (Inag, 2003: 346- 348).” Artik sanatta gercegin
temsili yoktur. Ote yandan Foucault ve Derrida’ya gore ise postmodernizm ozgiirlestirmekten cok disipline
eden modernizme bir bagkaldiridir.

3.1I. Diinya Savasi, 1968 Olaylari, Cezayir’in Isgali ve Postmodernizm

Yirminci ytizyilin iki biiyiik diinya savasina sahne olmasi, toplumlarin teknolojik devinimleri bir
tiiketim kitlesinin olugmasina yol agmistir. Teknolojik gelismeler insanlarin iletisim olanaklarini artirsa da,
savaglarin getirdigi yikim bireylerin gevrelerine ve kendilerine yabancilasmasinin 6niine gecememistir
(Ecevit, 2006: 57). Bu baglamda postmodernizmin ¢ikis noktasi II. Diinya Savasi'na kadar olan dénemdeki
olumsuzluklarin da etkisiyle insanlarin yeni arayislar igine girmesi ve modernizmin fazlasiyla akilci
yapisindan uzaklasmasi olmustur. Modernizmin neden oldugu kimlik krizi, inangsizlik ve giivensizlik
temelinde ortaya cikan, II. Diinya savasi sonrasinda siiper endiistri ve tekno-bilim diinyasinin akimi, goriisii
ve anlayist olmasinin yani sira, bilimde de genel gecer olana karsi alternatif olan1 desteklemistir (Cetisli,
2008: 157). Cezayir Bagimsizlik savasi ve 1968 Paris olaylar1 da postmodernizme ivme kazandiran tarihsel
olaylar arasinda sayilabilir. Aslina bakilirsa emperyalist tilkelerin tutumlarina kars: gosterdigi miicadeleyle
Yeni Diinya’da eskiden kalma geleneklerin degisecegini gosteren Cezayir, postmodernizme ilham kaynag:
olmustur. Bu siire¢ 1827'de Fransa'nin Cezayir'e isgal amagcli saldirilarina ve Cezayir sahillerini isgaline
kadar uzanir. Uzun siiren isgal yillarinin sonunda 1 Kasim 1954'te bir bildiriyle halk ayaklanmaya ¢agrilmis
ve silahli miicadele baslatilmistir (Hitchens, 2006). Birlik ve Eylem Igin Devrimci Komite Tegkilati (CRUA)
da Ulusal Kurtulus Cephesi'ne katilmis (Naylor, 2015: 184, 299, 28 Agustos 1955 tarihinde olaganiistii hal
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ilan edilmistir. Fransa'nin sert ve siddete dayanan politikalarina ragmen 1 Temmuz 1962’de yapilan
halkoylamasiyla Cezayir bagimsizligina kavusmustur.

Cezayir olaylariyla baslayan siireg, 1964 Eyliiline gelindiginde yeni bir boyut kazanmistir. 1964
Eyliilinde “Free Speech Movement”, Berkeley Universitesinde Vietnam Savasima karsi protesto
gosterilerine onciiliik etmistir. Ogrencilerinin ayaklanmasi iiniversite yonetimini tedirgin etmis, polisin kaba
kuvvetle karsilik vermesi sonucunda olaylar liselere kadar yayilmis (Cohen, 2002: 340, 351) ve 10 Mayis
gecesi polis ve protestocular arasinda siddetli ¢catismalar baslamistir. 30 Mayisa kadar siiren bu catismalar
secimlerin ortaya ¢ikmasiyla son bulmustur. 1968 olaylar: ise Fransa’da ortaya ¢ikmis biiyiik bir 8grenci
ayaklanmasidir. 22 Mart 1968’de, Paris’in bat1 banliy6lerinden biri olan Nanterre’de 6grencilerin tiniversite
yonetiminin bazi uygulamalarini protesto etmesiyle baglamistir. Ogrencilerin bu eylemine isciler grevle
destek vermistir (Seidman, 2004: 92). Birgok elestirmene gore olaylarin ¢ikisinin nedeni, Marksizmin yaldizli
parlakligin taklit etmek isteyen devrimcilerdir. Bunun, iscileri de icine almasi ise ticretlerin dondurulmasi
ve igsizlikten kaynaklanmaktadir. Bu gelismeler sonucunda Fransa, kiiciik u¢ gruplarin birdenbire ortaya
cikardigr bir “molekiiler devrim”le karsi karsiya kalmistir. “Molekiiler devrim” kavrami ise Felix
Guattarinin ~ 70'li  yillarda  68i  incelerken  ortaya  atmis  oldugu  bir = kavramdir
(http:/ /tr.internationalism.org/icconline/1968/02). Bu olaylar bircoklar: icin postmodernizmin baslangig
noktasi olarak kabul edilmektedir.

4. Postmodernizmin Genel Ozellikleri ve Beseri Bilimlerle Iliskisi

Bu boliimde postmodernizmin genel 6zelliklerinden bahsedildikten sonra, akimin beseri bilimlerle
olan iliskisine deginilecektir. Sanat, fotograf, felsefe, sinema, mimari gibi alanlarin énemli temsilcileri ve bu
alanlarin genel 6zellikleri tizerinde durulduktan sonra, postmodernizm-edebiyat arasindaki iliski kapsamli
bir sekilde ele alinacaktir.

Postmodern teriminin bir biitiin halinde sorunsal oldugunu ve bu zamana kadar yapilanlarin hepsinin eksik
oldugunu sdyleyen Brian McHale (McHale, 1996: 3), postmodernizmin varlikla, modernizmin bilgiyle
ilgilendigini vurgular. Modernizm, “Neler bilinmeli?”, “Kim bilmeli?”, “Bilgi bir digerinden baskasina nasil
gecmeli?”, “Bilmenin sinirlar1 nelerdir?” gibi sorularla ilgilenirken, postmodernizm; “Diinya nedir? , Nasil
olusmustur?”, “Farkli diinyalar olsaydi neler olurdu?”, “Parcanin ve diinyanin varligi nedir, nasil
olusmustur?” gibi sorular1 inceler (McHale, 1996: 9- 10). McHale gibi olaya varlik ve bilgi agisindan bakan
Edward Said, Oryantalizm adl1 6ncti ¢calismasinda; Batililar icin Dogu’yu olusturan, onlarin Dogu’yu Bati’dan
ontolojik ve epistemolojik olarak ayri bir varlik olarak anlamalarina ve bu anlayisin sonucunda
somiirgeciler, gezginler, arastirmacilar ve sanatcilar tarafindan kesfedilmeyi bekleyen bir yer olarak
belirleyen, “6teki” temsillerini, kurgular: inceler (Aktaran [lter, 2006: 5).

Modernizmin elestirisi temelinde sekillenen bu akim; modernizmle gelen akilcilia, maddecilige,
telkine, teslimiyete, insan1 kendi emrine alip kolelestiren ve makinelestiren teknolojiye ve bilime kars: ¢ikar.
Ihab Hassan, genel kabulleri yitkma amacindaki postmodernizmle modernizm arasindaki farklar1 su sekilde
ifade eder “postmodernizmde romantizm yerine parafizik, birlestiricilik yerine ayiricilik, amag yerine oyun,
tasarim yerine rastlanti, biitiinsellestirme yerine yapibozum, biutiinligiin yerine parcalanma, biiyiik
anlatilarin yerine kiiciik anlati, metafizik yerine ironi, nesnelligin yerine siibjektiflik ve belirlenmislik yerine
belirsizlik gecer (Hassan, 1985: 123- 124). Postmodernizm hem bir tarihsel déneme génderme yapan hem de
kendine has ozellikleri olan bir kategori olarak anlasilmalidir. Akimin bashica o6zellikleri su sekilde
siralanabilir:

1. Parcalanma: “Postmodernlerde biitiin sentezlere kars: cikilir, bunun yerine atom-alti diinyaya
kadar inen evrensel bir parcalanmay: kabul etmektedirler. Boylece sentez ve biitiinlesmenin yerine parca
veya parcalanma ikame edilir. Bu parcalar biittinlestirilmez, ancak birbirine ilistirilir; eklektizm benimsenir.

2. Kuralciligin yikilist: Biitiin otoritelere kars: gikilir, “mutlak olarak” bilinen her sey yok edilebilir.
“Tek bir gergek, tek bir anlam vardir” anlayisina karsi, “¢ok gercek ve anlam vardir”, anlayisi kabul gortir.

3. Ben’in, derinligin yitimi: Ic-dis diye bir sey yoktur, her sey, “ben” de dahil, ytizeyseldir.
Nietzsche’ci soylemle 6zne, uydurulmus bir seydir.

4. Troni: Geleneksel ve kabul gormiis goriislere farkli bakis acilari sunulur ve “oyun yontemini”
kullanilarak alayci bir tavir sergilenir.

5. Merkezsizlesme: Orijinal olan ve onun kopyasi (simiilasyon) ayni gergeklikte birlestirilir. Zit
kutuplar bir arada kullanilir. Gergekligin yerine imge konulur

6. Zaman kavrami: Ge¢mis ve gelecek simdi de birlestirilir. Ayrica ge¢cmisin kendi sartlarina uygun
bir sekilde yasatilmasi istenir. Ge¢misle hal arasindaki baglarin koparilmamasina calisilir.
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7. Her sey gider: Her sey dogrudur ya da her sey yanlstir. Boylece dogru-yanlis zitlig1 ortadan
kaldirilir. Postmodern sdylem de “ne... ne de” yerine “hem... hem de” gecirilir. Milli ve evrensel kiiltiir
anlayisini reddedilir, cogulcu kiilttir gortisti benimsenir.

9. Rasyonalizm, pozitivizm, liberalizm, kapitalizm, marksizm vb. biitiin ideoloji ve felsefelere karsi
cikalir. Biiytik anlatilar islevsizlestirilir. Evrensel biittinliik yerine cogulculuktan yana bir durus sergilenir

10. Modernizm ve degerlerine kars1 sorgulayici bir tavir alinir ve asir1 gorecelik tavri benimsenir.
11. Dine kars1 olumlu bir tavir almir (Kizilgelik, 1996: 36).”

Yukarida sayilan ozellikler postmodernizmin genel 6zellikleridir. Bu ozellikler arasinda 6ncelikli
olan parcaliliktir. Biittinliik ve birlik kabul edilmez. Heterojenlik, parcalilik mesru zemini olusturur. Akim
tekdiizelige ve yalin katliga son vererek, epistomolojiyi hosgoriilii ve acik kilmaya calisir. Siradan olan
kacinilan ve korkulan degildir, hatta postmodernizmde kabul goriir (Elbir, 2006: 208). Postmodernistler,
daha oncekilerin aksine diinyay: sekillendirip belirli kaliplara sokmaya degil, onu taniyip kabullenmeye
calisirlar, verili olana baglanirlar. Yani postmodern diisiince, varolaru degistirmeye ¢alismaktan ¢ok, onu
ylceltir ve mesrulastirir.

Modern sonras1” demek olan postmodernizm, aydinlanma ¢aginda temelleri atilan tiim modern yap1
ve anlayislara kars1 olusturulmaya galisilan yeni sanat ve diistince anlayisinin genel adidir” (Cetin, 2008: 92-
93). Daha kusatici bir sekilde postmodernizm, modernin degiskenlerine, bilimsel bilginin {istiinliigtine,
pozitif bilimlere, dogrusal gelismeye, ulus-devlet anlayisina, endiistriyalizme, kapitalizme, demokrasiye,
laiklige, insan haklarina, teknolojiye, biirokrasi ve uzmanlasmaya kars: gelen ve onlar1 sorgulayan; buna
karsin belirsizlige, parcaliliga, farkindaliga, etnisiteye, altkiiltiirlere, kiiltiirel cogulculuga, bilgiye yonelik
cogulcu bakis acisina, yerel bilgiye, yerellige, ozgiinliik ve 6zgtirliiklere ayricalik taniyan bir harekettir
(Kizilgelik, 1996: 28). Baska bir deyisle, postmodernizm ge¢ kapitalist kiiltiirlerde, “6zellikle sanatlarda
(edebiyat, grafik ve plastik sanatlar, miizik vb.) dontisiimselligi, ironiyi, oyuncullugu, keyfiligi, anarsiyi,
parcalanmayi, pastisi vurgulayan bir hareket”tir (Ryan, 1994: 451).

Postmodernizmin temelinde “cok seslilik” vardir. Postmodern sanat, “iletisim teknolojilerinin
topluma etkilerinin sonucuna odaklanmakta, olaganiistii degisimlerin oldugu bir toplumu anlatmaktadir”
(Ozel, 2006: 159- 160). Bu da toplum yasaminin her alanima etki etmistir(ekonomi, edebiyat, tarih, teknoloji,
sosyoloji, egitim, resim, fotograf, mimarlik...).

Postmodernizmin 6nde gelen temsilcilerinden bazilar1 soyle siralanabilir:

Sanatta: “Gerhard Richter, Damien Hirst, Gary Hume, Tracey Emin, Marcus Harvey, Richard

Patterson, Jake Dinos Chapman, Marcel Broodthaers, Hans Hacke, Anselm Kiefer, Sherrie Levine,

Cindy Sherman, Peter Halley, Haim Steinbach, Jeff Koons, Robert Rauschenberg, Georg Baselitz,

Julian Schnabel, Andy Warhol.

Mimaride: Robert Venturi, Cesar Pelli, Antoine Predock, Robert A.M. Stern, James Stirling.

Fotografta: Cindy Sherman, Robert Mapplethorpe, Vegan ve Yasumasa Morimura.

Sinemada: David Lynch, Quentin Tarantino, Alain Robbe Grillet ve Michael Ondaatje.

Tiyatroda: Antonin Artaud, Carol Churchill, Eugene Ionesco, Jean Genet ve Harold Pinter,

Edebiyatta: Roland Barthes, Barthalime, Pynchon, Umberto Eco, Italo Calvino, Paul Auster, William
Gass, Angela Carter, Salman Rushdie, Milan Kundera ve Gabriel Garcia Marquez

Felsefede: J. F. Lyotard, M. Heidegger, J. Baudrilliard, J. Derrida, G. Deleuze, F. Guattari, M.
Foucault ve Barthes (Sarup, 1995: 155).”

1960’11 yillarin sonlarinda elestirel bir arag olarak ortaya g¢ikan postmodernizm, modernist kanonun
tamamiyla yeniden gozden gegirilmesini istemekteydi. Colin Trodd’a gore “postmodernist sanatgilar ve
elestirmenler, Greenbergci modernizm modelini ele alarak ve smayarak, yerlesik kiilttirel ortodoksiye karsi
ciktilar. 1970’lerin sonlarinda ve 1980’lerin heniiz baslarinda bu “bagliliklar”, postmodernizmin herhangi bir
kurala bagli kalmadigin, ilerlemeci oldugunu ve kitlelere mal oldugunun séylenmesini miimkiin kildi”
(Trodd, 2006: 111). Bu baglamda sanat agisindan bakildiginda bir sanat¢inin eserinin onceki kurallardan
bagimsiz oldugu goriilmektedir ve postmodern sanatin taniminda da modernizmin yasaklarini ortadan
kaldirmak ve onlar1 yasallagtirmak ifadesine rastlamak miimkiindiir. Modernizmin getirdigi kuralc1 ortami
kaldirmay1 hedefleyen sanatgi, postmodernizmle birlikte duyguya, sezgiye, 6znellige, yaraticiliga, hayal
giictine ve fanteziye eserlerinde énemli bir yer verir. Bu baglamda Warhol ve Rosenquist gibi sanatgilar,
tuketim kiltiirtintin, insan dogasiyla 6zdeslestirmistir. Gerhard Richter eserlerinde, maddi seylerin varligini,
uzam ve tekinsizlik diizleminde yansitmaya calismustir. Uncle Rudi (1965) gibi “portreler’d izleyicileri, cift-
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anlamlilikla ve yitme duygusuyla kars: karsiya birakan Richter, kamusal deneyimin 6nemine dikkat geker
(Trodd, 108- 109).

Postmodernizm teriminin ilk kullanildig: alanlardan birisi de mimaridir. Mimarlik ve kent tasarimi
alaninda postmodernizmin, modernizmi yapmacikla sucladigi bilinmektedir. Harvey’'e gore modernizm
estetikten uzak, rasyonel kent planlar1 tizerinde yiikselmektedir (2003: 85). Postmodernizm ise bu anlayist
yikmus, kentsel dokuyu boliik/ parcali olarak goérmiis ve giintimiiz kullanimlarin kolaj olarak kabul etmistir
(Harvey, 2003: 84- 85). Modern mimaride merkezilesme, bir araya toplama varken, postmodern tarzdaki
mimaride bunun tersi goriilmektedir. Ayrica mimarlar da yazarlar gibi daha ©6ncekilere karsidirlar ve
onlardan farkli seyler tiretmeyi amaclamislardir (Sim, 2006: 18). Bu ytizden Harvey “ metropollerin
tamamiyla hékimiyet altina almamayacagmi, bu ytizden de postmodernlerin planlamayla degil sadece
tasarimla ugrastigina dikkat ¢ekmis, bolgesel geleneklere, yerel tarihgilere, manlasmis, hatta biiytik 6lgtide
miisterinin zevkine gore bicimlenmis mimari” tisluplarin olusturuldugunu ifade etmistir (Harvey, 2003: 84).
Mekan, modernistler icin toplumsal amag¢ ugruna feda edilebilecek bir nesneyken, postmodernistler icinse
belli zamandis1 ve gikar gozetmeksizin igerisinde gtizellikler barindiran bir sey olarak goriiliir. Postmodern
tarzin en etkili mimarlar: arasinda yukarida verilenlerin yani sira su isimler de yer alir: John Burgee, Michael
Graves postmodern hareketin belki de en taninmis ismidir. Jon Jerde, Philip Johnson, Ricardo Legorreta,
Ricardo Bofill, Charles Willard Moore, William Pereira, Peter Eisenman, Thomas Gordon Smith ise bu
alanda eserler veren mimarlar arasinda yer alir.

Postmodernizmin fotograf sanatindaki etkileri géz oniine alindiginda, toplumdaki gelismelere
paralel olarak yeni bir anlatim teknigi gibi goriilen fotografin, var olaru farkl sekillerde kullanmaya
basladig1 goriilmektedir. Fotograf sanatinda da postmodernizmin etkisi olan kendine mal etme yontemi
kullanilmistir. Ayrica postmodernizmin eklektik anlayisi benimsenip yansitilmistir. Postmodern fotografta
“kendine mal etme” kavramu tizerine 6nemli elestirileri bulunan elestirmenler Doughlas Crimp ve Abigail-
Solaman Godeau’dur. Onlara gore fotografin 6ziinii olusturan “kendine mal etme”dir. Bunun en giizel
ornekleri Cindy Sherman’in Untitled FilmStills ve Saba Selin Ungur'un Being Star'idir. Bir diger postmodern
fotograf sanatgist da oto portrelerle kendine 6nemli yer edinen Yasumasa Morimura’dir. Simulakra kavrami
sayesinde postmodern, diisiince modellerinden kurtulmus ve bireysellestirme siirecini hizlandirmistir.
Ayrica fotografin da kaybolmasiyla kisisel tislubun giderek daha zor bulunur olmasi pastisi ortaya
cikarmistir (Ozel, 2006: 165). Ozel'e goére Morimura, “sanat tarihindeki kadinlari, inlii sarkicilart ve
mitlesmis film yildizlarmi bilinen goriintiileri ile kendi goriintiisti tizerinden yineleyerek; o kiliklara girerek
canlandirmistir. Kendi viicudunu cisimlestirme Morimura’nin “Actress” (Aktris) serisinde ilk kez etkili
olmustur. Morimura, idol olmus Hollywood'un kadin film yildizlarinin dramatik taklidi yoluyla, Bati
ikonlarin1 kendi kimliginde Japon kiiltiirtine donitistiirerek cogaltmistir” (2006: 167 168). Bu ytizden
postmodern donemde fotograf, bireysellesmenin énemini artirarak kimliksizlestirmenin de 6ntinii agmustir.

Postmodern kiilttirel nesneler, yapilarindaki eklektizim ve igerigindeki anarsi dolayisiyla, cok biiytik
farkliliklar gosterirler. Postmodern sinema, fotografla birlikte ortaya cikarak, kiiltiirel modernizmin ilk
buyiik atilimini gerceklestirmistir. David Harvey’in de ifade ettigi tizere “postmodern sinema kapali bir
mekanda ve derinliksiz bir ekranda izlenilen bir temasa bile olsa, imgelerin seri halinde kullanilmas: ve
zaman mekadn tizerinden ileri geri gitme olanagl sinemayr kisirhktan kurtarir” (Harvey, 2003: 343).
Postmodern sinemada genellikle; pastis, metinlerarasilik, tiirler, tisluplar ve parlak ytiizeylere rastlanir.
“Metnin disin1 6nemseyen seyin meta diizeyine yiikselisinin ve tiretimimizden ¢ok, tiiketimin bir pargasi
haline gelisin baska bir boyutu da sinema arsivine akin edilmesidir” (Sim, 2006: 121). Bu baglamda sinema
alaninda postmodern onciilerden biri Alan Parker'dir. The Wall adli filminde duvar metaforunu ¢ok iyi
islemistir. Postmodernizme 6zgii, karisik, siradan olaylarin verilisi ve teknikteki serbestligiyle David
Fincher’in yonetmenligini yaptig1 Déviis Kuliibii giizel bir 6rnek teskil etmektedir. Gél Evi adli romandan
uyarlanmis filmde iki diinya arasindaki gegisleri ve olagandisiliklar1 karakterlerin normalmis gibi
yasamastyla ilk bakista bile postmodernizm sinemasini yansitmaktadir. Ayrica, Quentin Tarantino’nun
yonettigi Pulp Fiction, postmodern sinemaya ¢rnek olarak verilebilir (Sim, 2006: 121- 123). Reconstruction
(Christoffer Boe), Predator 2 (Stephen Hopkins), Matrix Revisited (Josh Oreck), Scary Movie (Keenen Ivory
Wayans), Halloween (Rob Zombie), Terminator (James Cameron), Back to the Future (Robert Zemeckis) ve Blue
Velvet (David Lynch) postmodern sinemanin basyapitlar: arasindadir.

“Postmodern roman” terimi ilk olarak Amerika’da lhab Hassan tarafindan ortaya atilan bir
terimdir. Hassan bu terimi The Dismemberment of Orpheus: Toward a Postmodern Literature (Orfeusu
Uzuvlarina Ayirmak: Postmodern Edebiyata Dogru) adli kitabinda edebiyattaki yenilikleri tanimlamak icin
kullanmustir (Hassan, 1982: 260), fakat o siralar bu terim yaygin olarak kabul gérmemistir. Roman, yasanmis
ya da yasanmasi miimkiin olan olay ya da olaylar dizisini, karakterler araciligiyla, zaman ve mekéan
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saptamalariyla, neden sonug iliskisi icerisinde anlatan bir kurgu gesididir. Anlati ise romanda ya da eserde
olaylar1 somutlastiran, olaylarin durumlarin aktarilmasimi miimkiin kilan, neden-sonucu agiklayarak olaylar:
diizenleme seklidir. Sadece diiz yaz1 ve siire 6zgii bir tarz degildir. Postmodern anlatida herkesin kullandig:
ortak bir tarz ya da her eserde goriilen ortak bir tislup yoktur. Yazarlar kendilerine 6zgti anlatim teknikleri
kullanirlar. Olayin anlatim siras1 diizensizdir ve olay orgiistinde bir siralama yoktur. Postmodern romanda
geleneksel romanlarin aksine zitliklarin bir arada olusu, belli bir tislubun olmayisi, romanin sonunun
olmamasi ya da birden fazla son olmasi gibi 6geler gozlenmektedir.

Postmodern romanin genel 6zelliklerine bakildiginda, tistkurmaca, oyunculluk, farklilik, cogulculuk,
parcalilik, pastis ve ironi kullanimi gibi 6geler dikkat ceker. Postmodern romanda anlatilan gercek, dis
diinyayla ayn1 olan nesnel gercek degil, yapay ve kurmacadan olusan gerceklerdir. Ayrica postmodernizm
romana metinsel ¢ok seslilik, kapsamli ve demokratik bir acilim getirmistir. Postmodern romanda iyiyle
kotii, uhrevi ile diinyevi, masum ile zalim yan yana ve i¢ icedir. Bu da metinsel ¢ok seslilikten
kaynaklanmaktadir. Postmodern romanda bir diger 6nemli 6ge, metinlerarasiliktir. Postmodern roman diger
eserlerden ozellikle de tarihten yararlanmay: sever. Ornegin Orhan Pamuk’'un romanlar1 Evliya Celebi,
Mevlana, Seyh Galip, Feridiiddin Attar, Dante, Rilke gibi Dogulu ve Batili yazarlarin eserlerinden esintiler
tasir (Isiksan, 2007: 425- 426). Bizde ise ilk akla gelebilecek postmodern roman orneklerine Don Kisot'tan
Bugiine Roman (Jale Parla), Sevgili Arsiz Oliim (Latife Tekin), Benim Adim Kirmizi (Orhan Pamuk) verilebilir.

Postmodernizm farkli yerlerde, farkli kiiltiir ve toplumlarda, farkli kosullarda gelistigi igin

toplumdan topluma ya da bir cografi bolgeden digerine farklilik gosterip farkl tarzlar olusturmustur. Her
yerde aym tarzin kullanilmasi beklenemez. Yine de bu farkli eserlerin postmodern olarak anilmasinin nedeni
onun belli 6zelliklerini tasimalaridir. Ornegin, ne kadar farkh tarzda olsalar da hepsi modernizme kargidir.
Modernizmdeki segkinciligi elestirirler. Ashinda bu elestiri modernizmin iginde de yer almaktadir. Ornegin
M. Proust'un ve J. Joyce'un eserlerinde modernizmin asinmalara ve kirilmalara ugradigi goriilmektedir.
Joyce’un kaleme aldig1 Ulysses postmodernizmin bir habercisi olma niteligini tasimaktadir (Emre, 2006: 85).
Yine de postmodernizmin 6ncesine bakildiginda modernizmden sonra geldigi goriiliir ve her yaz tiirtinde
belli modern kurallar oldugu i¢in onun devami olarak da dusuiniiliir. Elbette postmodernin 6zelikleri
arasinda modernizmin ozelliklerinden de etkilesimler vardir. Ornegin modernist eserlerde goriilen
paranoya, bazi postmodernist eserler de goriilmektedir (Ken Kesey, Guguk Kusu Yuvasindan Uctu (One Flew
Over the Cuckoo’s Nest, 1962 veThomas Pynchon, Gravity Rainbow, 1973)Bu durumda anti-realist bir
durumdan soz edilmektedir ve postmodernizdeki kurgu cesitlerini aciklamak igin bir¢ok terim ortaya
cikmistir: “tistkurmaca” (surfiction, Raymond Federman), “post-cagdas roman” (Jerome Klinkowitz),
“uydurmaca” (fabulation, Robert Scholes), “tarihyazimsal tistkurmaca” (historiographic metafiction, Linda
Hutcheon) ve Susan Strehle’nin postmodern kurgunun “kuantum evrenindeki kurgu” oldugunu 6ne stiren
“etkincilik” (actualism) kavrami (Woods, 1999: 50- 51).
Postmodernizmi ortaya ¢ikaran, olusturan yazarlarin ortak niteligi hepsinin modernizmle catismasidir. Bu
yazarlar; Glinter Grass ve Peter Handke (Almanya), Georges Perec ve Monique Wittig (Fransa), Umberto
Eco ve Italo Calvino (italya), Angela Carter ve Salman Rushdie (Ingiltere), Stanislaw Lem (Polonya), Milan
Kundera (eski Cekoslovakya), Mario Vargos Llosa (Peru), Gabriel Garcia Marquez (Kolombiya), J]. M. Coetzee
(Guney Afrika), Peter Carey’dir (Avustralya). Ancak ¢ok sayida Amerikali yazar ¢ok sayida postmodernist
roman yayinlamustir. Bu yazarlar Walter Abish, Kathy Acker, Paul Auster, John Barth, Donald Barthelme,
Richard Brautigan, William Burroughs, Robert Coover, Don DelLillo, E. L. Doctorow, Raymond Federman,
William Gass, Steve Katz, Jerzy Kosinski, Joseph McElroy, Thomas Pynchon, Ishmael Reed, Gilbert
Sorrentino, Ronald Sukenick, Kurt Vonnegut'tur (Sim, 2006: 144- 145).

Postmodernist metinde goriilen 6zelliklerin tiyatroya da, s6zlii sanata da uygulandigi goriilmektedir. Bazi
yazarlar modernist ve postmodernist geleri birlikte kullanirlar. Bunun en carpici érnegi Samuel Beckett'in
oyunlar1 olmustur. Bazilaria gore Beckett'in oyunlart modernden postmoderne gegis 6rnekleridir ve arada
bir koprii gorevi gormektedir. Onun tiyatrosu abstird olarak degerlendirilir ve bu da yeni bir tartismaya
neden olur: Absiird modern mi yoksa postmodern sinirlar icinde midir? Samuel Beckett'in yani sira, Eugene
Ionesco, Jean Genet, Jean Tardieu, Harold Pinter ve Edward Albee gibi yazarlar da absiird oyun yazari
olarak kabul edilmekle birlikte postmodern olarak da goriilmektedir (Sener, 1990: 298- 300).

Felsefe, ozellikle son donem Fransiz felsefe gelenegi, hem postmodernizm hakkinda baslica bir
tartisma alan1 hem de postmodermizmin kodkenlerine iliskin teorilerin kaynagi olmustur (Sim, 2006: 3). F.
Nietzsche'nin ‘biitiin degerlerin yeniden-degerlendirilmesi’ yonitindeki cagrisi (Nietzsche, 2001: 204- 205)
postmodernizmin kendinden 6nceki alanlara olan bakis agisini ortaya koymaktadir. Nitekim Nietzsche,
gelecegin insanlar1 olarak gordiigii yeni felsefecilerden biiyiik anlatilara kars: savas agmasini ve onlari bas
asag1 etmelerini beklemektedir.
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Nietzsche’nin basini ¢ektigi baskaldiri, postyapisalct diistiniirlerle baska bir boyut almustir.
Postyapisalcilik, Icerisinde barindirdigi farkli entelektiiel disiplinlerle sadece kendinden oncesini degil,
yapisalcilik gibi farkli metotlarin arkasinda yatan ideolojik temelleri hedef almis ve hem felsefi hem de
politik bir hareket olarak ortaya ¢ikmistir (Sim, 2006: 4). Postyapisalciligin en giiclii dayanak noktalarindan
birisi olan Derrida’nin ‘yapibozumu’, yapisalciigin kékenini hedef alarak, “tiim fenomenlerin sistemlerinin”
isleyislerine indirgendigi fikrine karsi ¢ikar (Sim, 2006: 5). Derrida, postmodern eserlerin genellikle diistince
ve dil arasindaki iliskisini incelemis ve bu iliskinin felsefe ve edebiyattaki smirlariyla ilgili “oyuncul
sorgulamalar” gerceklestirmistir. Bundan hareketle Derrida, metafiziksel kesinligi temelden yok saymustir.
Ona gore s6z ve eylem arasinda bir birlik oldugu diistincesi sorgulanmalidir. Ciinkii “gerceklik” diistincenin
yiizeyinde degil cok altinda gizlidir. Diistince ve dil arasinda bir bag oldugunu ve dilin akil yiiriitmeye
uygun hale gelebilecegine dikkat cekmistir. Ortaya ¢ikardig: “différance” terimi (Sim, 2006: 243- 244) dilin
calisma seklini ve yapibozumun hareketlerini anlatmak icin kullanilir.

Michel Foucault, yapisalci program postmodern diinyaya doniistiikten sonra ortaya ¢ikan en etkili
teorisyenler arasinda yer alir. “Séylem”, onun ortaya ¢ikardigi ve tizerinde galistig1 bir kavramdir. Foucault,
bilgiyi iktidarla 6zdeslestirir ve aralarindaki iliskiyi inceler. “Deliligin Tarihi (1961)” ve “Klinigin Dogusu
(1963)” bir dizi gozleme dayanir. “Bilgi'nin Arkeolojisi” adli eserinde, kendinden sonrakilere yontemi
tanimlayip yol gostermistir. Yaklasimim “siireksizlige” dayandirmis, geleneksel yaklasimlardan uzak
durmustur. Geleneksel tarihgiler “stireksizligi” hem verimli hem de olanaksiz olarak goriirken, Foucault
bilgi bicimlerinin siirekli degistigini duistinmektedir. Bilgide degisiklik oldugunu, fakat soylemin
degismedigini vurgulamistir (Sim, 2006: 259- 260).

Gilles Deleuze ve Felix Guattari'nin ortaya att1g1 ‘anti-Oedipus’ terimi kokenini S. Freud’un ‘libido’
ve Karl Marks'in ‘emek giicti’” kavramlarindan alir. Fakat bu ikisinin baglantisini asil olarak Nietzsche'nin
ortaya attig1 “giic istenci’ kavrami saglar. Deleuze ve Guattari'nin ‘anti-oedipus’u psikanalitik teorilerle i ice
gecmis otoiterizme kars1 bir saldiriyr amaglar (Holland, 1999: 13-14). deleuze ve Guattari'ye gore bireyler,
birlik duygusundan yoksun, sosyo-politik yapilarin hegemonyasinda yasamlarimi idame ettiren birer
‘arzulama-makinalari’dir (Sim, 2006: 7).

Jean-Franchois Lyotard ise 1979'da kaleme aldig1 Postmodern Durum adli eserinde modern fikirlerin
moda dist oldugunu, dogrularin tek bir kullaniminin olmadigini, tist-anlatiya kars: stipheci bir yaklasim
olmas1 gerektigi, hatta biitiin kesin dogrulara kuskuyla yaklasilmas: gerektigini vurgulamistir (Lyotard,
1994: 68,119). Baudrillard’a gore modern sonras: dénemin belirgin 6zelligi o giine kadar olan donemlerdeki
anlayislarin disina ¢ikilmasidir. Modern sonrasinda hicbir seyin aslinin olmadigini, kopyanin da kopyasi
oldugu bir diinyada simdiilakralar diinyasinda yasamakta oldugumuzu belirtmektedir. Yasadigimiz diinya,
gercegin yerini almis modeller yani simiilasyon diinyasidir (Baudrillard, 2005: 12- 14).

5.SONUC

Sonug olarak, hayatin bircok alaninda ve sanatin bir¢ok dalinda postmodernizmin drneklerine
rastlamak miimkiindiir. Hangi alanda olursa olsun postmodernizm, gercekgilige dayanan klasik anlayisa
karsidir. Akilel, kuralci, pozitivist ve modernlik anlayisina tepkileri her alanda gormek miimkiindiir.
“BEvrensel gercekler vardir” anlayisi yikilir. Ornegin klasik bir filmde ya da kitapta her sey olus sirasina gore
verilirken ve tek bir son varken, postmodern eserlerde bu kalip kirilir ve film ya da kitap belirsiz de bitebilir,
birden fazla son da sunulabilir. Postmodern bir eserde ya da diistincede bilinen biitiin gercekler yok olur,
kuralsizliklar ve eskiyi elestiren, ona karsi ¢ikan bir bakis agisi ortaya ¢ikar. Postmodern bir sanat¢idan
geleneksel bir tutum, goriiniis, oyun, kurgu ya da resim beklemek yerine stirprizlere acik olup alisilanin
disinda bir seyler beklemek daha dogru olur. Bu baglamda her sanatg1 veya romanci kendine ait bir teknik
ve anlayis gelistirmeye calisir. Kurmacanin 6n plana ciktigi bu akimda, gergeklik unsuru arka plana itilir.
Kisacast postmodernizm, modernizmin ortaya ortaya koydugu biitiin disiince ve normlar: reddetmistir.
Modernizmin hakim oldugu dénemde toplumda yasanan karmasa duygusu modernin elestirilmesine yol
acmustir. I. ve II. Diinya Savaslari’nin sonunda diinyada yasanan yikim, insanlarda paranoya olusturmus ve
onlar1 yeni arayislara itmistir. 1960'l1 yillardan sonra kiiltiir, edebiyat ve felsefe basta olmak tizere beseri
bilimler modernizmden koparak, yeni ve elestirel bir ortamda tekrar yapilanmustir.
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