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RECOGNIZING A FORGOTTEN AUTHOR: MAHMUT YESARI IN THE HISTORY OF
TURKISH LITERATURE
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Oz
Cumbhuriyet donemi sanatgilarindan Mahmut Yesari, edebiyat tarihimiz icinde romanlari, dykiileri ve tiyatrolariyla bilinen
6nemli yazarlardan biridir. Cok yonlii ve iiretken bir yazar olmasina ragmen edebiyat diinyasinda biiyiik 6l¢tide romanciligiyla tanimnan

Mahmut Yesari'nin tiyatro yazarligi ve oykiiciiliigti tizerinde fazla durulmamustir. Bunun bir sonucu olarak sanatgin yazarlik
seriiveni biitiinsel olarak degerlendirilmemis ve hakkinda yapilan calismalar smnirl: bir cercevede kalmustir.

Iste bu yazinin amaci, edebiyat tarihi incelemelerindeki monografik calismalarin 6nemini géz oniinde bulundurarak, bugiin
unutulmus bir yazar olan Mahmut Yesari'yi, eserleri baglaminda yeniden edebiyat sahnesine ¢ikarmaktir. Bu hususta izlenen yol ise
yazarin edebi portresini, basta roman, 6ykii ve tiyatrolarindan hareketle biitiinliikcti bir cercevede ortaya koymaktir.

Bu yazida genel olarak Mahmut Yesari'nin biyografisi, sanatci kimligi, romanciligi, Sykiicilugi ve tiyatro yazarlig:
incelenecektir. Ayrica yazarin dikkate deger eserleri, makalenin simirlari cercevesinde, daha ¢ok edebiyat tarihi icindeki énemi, konular:
ve temalar1 bakimindan degerlendirilecektir.

Anahtar Kelimeler: Mahmut Yesari, Roman, Oykﬁ, Tiyatro, Konu, Tema.

Abstract

Mahmut Yesari, one of the artists of the Republican era, is one of the important writers known in our literary history through
his novels, stories and theater. On the other hand, Yesari, a versatile and productive writer, is widely known in the world of literature as
a novelist, and his theater writer and storytelling are not much emphasized. As a result of this, Mahmut Yesari's writing adventure has
not been assessed holistically, and studies about him have been limited.

The purpose of this article is to bring the forgotten author Mahmut Yesari to the stage of literature again in the context of his
works, taking into account the importance of monographic studies in the study of literary history.

In this article, the biography, personality, artist identity, novel author, storytelling and theater writer of Mahmut Yesari will
be examined. In addition the remarkable works of the author will be evaluated in terms of the importance, subject and theme in the
history of literature.

Keywords: Mahmut Yesari, Novel, Story, Theater, Subject, Theme.

Giris

Mesrutiyet ve Cumhuriyet Dénemi yazarlarindan Mahmut Yesari, Tiirk edebiyatinin ¢ok yonli,
tiretken ve hayatin1 sadece kalemiyle kazanmis yazarlarindan biridir. Yayimlanmis olmak {izere on dokuz
roman, iki oyki kitabi, otuz dort tiyatro eserine imza atan Mahmut Yesari, stiphesiz Tiirk edebiyatinin
“emektar” isimlerindendir. Yazar, sanat¢ilif1 itibariyla boylesine genis bir cerceve olusturmasina ragmen
edebiyat diinyasinda sadece romanci yoniiyle anilmistir. Bunun bir sonucu olarak Mahmut Yesari tizerine
yapilan arastirmalarda onun sadece romanci yoniine odaklanildig: goriilmektedir.?

Oysaki yazarin yayimlanmis 6yki kitaplarinin yaninda gazete ve dergilerde kalmis ve bugtin hala
yeni okuyucularla bulusmay1 bekleyen yiizlerce dykiisii bulunmaktadir. Benzer sekilde, Tiirk tiyatro tarihi
icerisinde Tanzimat sanatcilarinin olusum evrelerini hazirladiklar1 tiyatroculugumuzun ilerleyen
donemlerinde tiyatrolar kaleme alan Mahmut Yesari, ayn1 zamanda bu tiiriin tarihsel gelisimi agisindan
onemli isimlerden biridir. Dolayisiyla, yazarin edebiyatct kimliginin “biitiinsel” olarak ele alinmamis olmasi,
edebiyat tarihi arastirmalar1 agisindan 6nemli bir eksiklik olarak goriilmelidir.

*Bu makale, Mustafa Temizsu tarafindan, “Mahmut Yesari: Hayat1, Sanati, Eserleri” baslhigiyla 2014 yilinda hazirlanan yiiksek lisans
tezinden tiretilmistir.

**Ars. Gor., [zmir Katip Celebi Universitesi, Sosyal ve Beseri Bilimler Fakiiltesi, Tirk Dili ve Edebiyati Bolimii,
mustafatemizsu@gmail.com.

'Mahmut Yesari'nin romancilif1 tizerine iki calisma yapilmustir: Sevket Toker (1996). Romanct Yoniiyle Mahmut Yesdri, {zmir: E.U.
Edebiyat Fakiiltesi Yay.; Elif Oksiiz (2010), Mahmut Yesiri'nin Romanlarinda Yap1 ve Izlek, Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Trabzon:
Karadeniz Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii.
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Mahmut Yesari'nin her ne kadar daha ¢ok romanci yoniiyle anildigin sdylesek de esasinda bugtiniin
edebiyat diinyasinda unutulmus oldugunu ve eserlerinin yeni baskilarinin dahi yapilmadig: goriilmektedir.
Bunun sebeplerini basta estetik oOlctitler olmak {izere, pek ¢ok sebebe baglamak miimkiindiir. Ancak bu
durum, edebiyat tarihi icinde yazarlara yonelik zamanla kaliplasarak gittikce “normlasan” yaklasimlarin bir
sonucu olarak da goriilebilir. Ayrica burada yazarin kendi yazarlik seriiveninin ve biyografisinin de bu
durumda etkili oldugunu ilk elden belirtmek gerekir.

Mahmut Yesari'nin biyografisine ve kisilik 6zelliklerine dikkatle bakildiginda, yasamini kalemiyle
kazanan fakat buna karsin, herhangi bir ¢ikar yahut sohret kazanmak i¢in kalem oynatmayan bir yazarla
karsilasilacaktir. Yazarin emektar bir edebiyatci olarak bugiine kalamayisinin sebeplerinden belki de en
onemlisi, onun yasami boyunca kaleminden kazandiklarryla hayatini siirdiirmiis olmasidir. Maddiyata
6nem vermeyen mizacinn bir sonucu olarak, kendisi i¢in aym zamanda bir tutku olan yazma ihtiyaci,
Mahmut Yesari acisindan hem bir zorunluluk hem de bir kacimlmazlik olmustur. Iste tam da bu noktada
eserlerin gazetelerde tefrika edildigi basin-yayin diinyasina odaklanmak gerekmektedir.

Bilindigi tizere Tanzimat ve Cumhuriyet donemlerinden itibaren edebi tiirlerin okurla bulusmasinin
onemli yollarindan biri de eserlerin gesitli siireli yayinlarda tefrika edilmesidir. Bu baglamda, belirli zaman
dilimleri icerisinde tefrika edilen eserlerin, okurla bulusma bigimi, elbette ki yazar1 eserini ortaya koyma
stirecinde de etkilemistir. Ctinkii burada yazarin ayak uydurmasi gereken bir “tempo” s6z konusudur ve
tefrikasi biten eserin kitap olarak basilma stirecinde, tekrar gozden gegirilmesi iginde bulunulan siirecte bir
hayli zorlasir. Buradaki 6nemli nokta, s6z konusu yazarin hayatin1 kaleminden kazanip kazanmamasiyla
ilgilidir. Mahmut Yesari hayati boyunca salt kalemiyle ge¢inmis bir isimdir. Hatta onun, bu konuda edebiyat
tarihi icerisinde basi cektigi bile soylenebilir. Dolayisiyla yazarin romanlarinmn, tefrikalarmin
yaymmlanmasinin hemen ardindan kitap olarak basildigi goriilmektedir. Boylelikle Yesari'nin yilda bir,
bazense iki romana imza attig1 goriiliir.

Rauf Mutluay, Mahmut Yesari’deki kendi déneminde edebiyat diinyasmna “hizli 6rnekler” sunma
zorunluluguna, “Arada insafsiz piyasa kosullarmmin olgunlasmadan harcadigi yetenekleri, kusursuz bigimine
getirmeye firsat bulamadigr izl 6rnekleri siirenler vardir: Mahmut Yesir?” (Mutluay, 1973: 605) sozleriyle isaret
eder.

Mahmut Yesari, 6zellikle stireli yayinlarda kalan yiizlerce yazisindan da anlasilacag tizere, 4deta bir
“yaz1 makinesi” olarak galismustir. Yine Mutluay, bu tip yazarlar1 “Babiali kalemleri” olarak tanimlar ve
onlar hakkinda su ifadeleri kullanir:

“Bir de Babidli kalemleri vardir. Giinlerine yetismeye calisan, yazi emekleri somiiriildiigii icin
bir yerine iki yazmak zorunda kalan, gercekci tutumlariyla dikkati cekseler de ¢aliskanliklarini dzenle
destekleyemeyenler: Mahmut Yesdri. Bu imzamn tiriinlerinin geregince olgunlasmamasi, stiiphesiz onun
sucu degil, icinde bulundugu ortamin zorlayici etkileri yiiziindendir, yakimlir” (Mutluay, 1973: 578).

Atilla Ozkiriml benzer bir sekilde Mahmut Yesari'nin calisma sartlarinin, onun edebiyat anlayisina
olan etkisi tizerinde durur ve bu durumun sebep oldugu olumsuzluklara dikkat ceker. Ancak bunun
yaninda yazari Cumhuriyet doneminde popiiler roman1 edebi romana baglayan halkalardan biri olarak
tanimlar (Ozkirimli, 1985: 4).

Sonug itibarryla denilebilir ki Mahmut Yesari'nin edebiyatimiz agisindan bazi 6nemli ve dikkate
deger eserleri, yine kendisinin kaleme aldig1 pek ¢ok eser i¢inde adeta “goriinmez” bir hal almistir. Ayni
zamanda bu durum, edebiyat tarihinde diinden bugiine degin devam etmis ve yazarin kacginilmaz bir
sekilde unutulmasina sebep olmustur. Kendisiyle yapilan bir soyleside, yazarin ve eserin kalicihiiyla ilgili
yorumlarda bulanan Mahmut Yesari'nin su sozleri, soziinii ettigimiz durumla yakindan ilgilidir:

“Kimin eseri kalacak? Kimler unutulacak? Bu ancak zaman mes’elesidir. Her muharrir, bir veya
birkag eser yazar, zamamnda begenilir; elden ele dolasir, ¢ok veya az okunur. Bu zamamn zevkini
derecesini g0stermekten baska bir sey ifade edemez. Muharrirler kendi eserleri hakkinda hiikiim, rey
vermezler, verseler de beyhudedir. Zaman bir kalburdur ve daima eler. Bu insafsiz kalburun deliklerinden
kagmayacak kadar anag olanlara ne saadet! Allah acaba hangimize mezarimizda bu saadeti gosterecek?”
(Es, 2010: 140).

Mahmut Yesari'nin bu sézlerinden yillar sonra Attila [lhan ise yazarin unutulmusluguna, “Kim Arar
Kim Sorar” siiriyle dikkatleri cekecektir:

-159 -



Uluslararast Sosyal Aragtirmalar Dergisi A The Journal of International Social Research
Cilt: 10 Sayi: 54 3 Volume: 10 Issue: 54

“en tenha rakilarin
en 1ss1z kuytularmdan
sinilsiklam tefrikalar ¢ikaran
mahmut yesari bey’i
kim arar kim sorar” (Ilhan, 2009: 39).

Attila IThan’m bu siirine karsin Mahmut Yesari bugtin héald hatirlanmay1 beklemektedir. Yazar
hakkindaki bu yazmin amaci, ilkin Mahmut Yesari'yi “aramak” ve “sormak”, daha sonra ise yazar
hakkinda yapilacak olan yeni arastirmalara kapi agmaktir. Bu baglamda yazarin sanatgiliginin biitiin
yonleriyle degerlendirilecegi bu yazinin ilk boliimiinde, onun biyografisi ele alinacaktir. Diger boliimlerde
ise Mahmut Yesari'nin sanatci kisiligi, romancilig, 6ykiictultigii ve tiyatro yazarligi degerlendirilecektir.

1. Ana Cizgileriyle Hayat1

Mahmut Yesari, Istanbul'un onemli ve kokli ailelerinden Yesarizadeler'e mensuptur. Bu aileye
ismini veren hattat Yesari Mehmet Es’ad Efendi, ayni zamanda Mahmut Yesari'nin dedesinin dedesidir
(Alparslan, 2004: 102). Tiirk hat sanatinda nesta’lik ekoliiniin kurucusu olarak goriilen Yesari Mehmet Es’ad
Efendi (el-Hac Mehmet Yesari Efendi, Es’ad Yesari Efendi), Istanbullu’dur. Viicudunun sag tarafi felgli
olarak dogdugu icin sol elini kullanmak zorunda kalmistir. Bundan dolay1 kendisine “Yesari” lakab:
verilmis ve hattatlar arasinda da bu lakapla amlmistir. Ayn1 zamanda bu isim, sonralar1 Yesari ailesinin
soyad1 olarak kalacaktir.

Yazarin dedesi, Yesarizade Mustafa izzet Efendi'nin oglu, devlet adami ve tinlti bestekér Yesarizade
Necib Ahmed Pasa’dir. Mahmut Yesari’nin babasi, miilkiye kaymakamhigindan emekli miralay Mehmet
Fahrettin Yesari?, annesi ise Izmir'in Odemisli Ummiiogullar1 ailesinden Memduha Hanim’dir. 5 Mayis
1895'te Istanbul’da dogan Mahmut Yesari'nin asil ve tam ad1, Yesarizade Mahmut Esat Hayrullah'tir.

Ogrenim hayatina, Burhan-1 Terakki Mekteb-i Ibtidaisinde baslayan Mahmut Yesari, buray1
bitirdikten sonra Istanbul Sultanisi'nde yatili olarak okur. Resme olan yetenegi sonucunda heniiz on bes on
alt1 yaslarinda olmasina ragmen Gidik adli mizah mecmuasinda karikatiirler yayimlar ve bunun sonucunda
Sanayi-i Nefise Mektebi'ne gonderilir. Ancak bu yillarda, devlet tarafindan 6grenimi icin Avrupa’ya
gonderilecegi sirada I. Diinya Savasi baslar. Bunun ardindan Sanayi-i Nefise Mektebi'ndeki egitimini
tamamlayamayan Mahmut Yesari, daha sonra goniillii olarak askere yazilir.

Mahmut Yesari, ytiz on bir giinlitk memurlugu ve kisa bir donem Derleme Miudurliigii'ndeki
musahhihligi disinda hayatim kaleminden kazanan yazarlarimizdandir (Yesari, 1936: 8). Ug evliligi bulunan
Mahmut Yesari ilk evliligini, 1920 yilinin baslarinda askerden dondiigii yillarda yapar. Bu evlilikten, daha
sonra yazar olacak olan, oglu Afif Yesari (1922-1989) diinyaya gelir. Yesari tiglincii evliligini ise 1935 yilinda,
geng yazar Cahit Uguk’la yapar.

Bohem ve diizensiz hayatinin bir sonucu olarak hastalanmasinin ardindan tiiberkiiloz teshisi
koyulan Mahmut Yesari, Yakacik Sanatoryumu'nda tedavi gérmeye baslar. Kisa bir iyilesme siirecinin
ardindan tekrar eski hayatina donen yazar, durumunun agirlasmasiyla birlikte son defa Yakacik
Sanatoryumu’na kaldirilir ve burada 16 Agustos 1945te vefat eder. Cenazesi ise 17 Agustos 1945’ te Kadikoy
Osmanaga Camii'nden kaldirilarak, Camlica Cakaldag’da bulunan Yesarizade aile kabristanina defnedilir.
Mahmut Yesari ismi ise bugiin Kadikoy’de bir cadde ismi olarak hala yasamaktadir.

2. Sanatq Kisiligi ve Estetik Kaygilar1

Mahmut Yesari'nin sanat ve edebiyat zevki, biyografisinden hareketle iki ana sebebe baglanabilir.
Bunlardan ilki, babast Mehmet Fahrettin Yesari'nin kiiltiirlti, sanata ve edebiyata diiskiin biri olmasiyla
ilgilidir. Bu sayede kiiciik yaslarda kitapla tamisan Mahmut Yesari, babasinin kiitiiphanesindeki gesitli
kitaplari ilgiyle okumaya baslar (Yesari, 1944: 4). Dogustan fiziksel bir engeli bulunan ve celimsiz olan bu
cocuk, diger taraftan son derece zeki ve ince ruhlu bir yaradilisa sahiptir. Okumaya merakli oldugunu;
“Cocuklugumda bu mecmualara bakardim. Bende okuma meraki artiyordu. Kendim de kitap toplamaga baglamistim”
(Yesari, 1944: 4) ifadeleriyle de belirten Yesari, boylelikle ciddi bir okuma aliskanlig1 kazanir.

Mahmut Yesari'nin sanat ve edebiyat zevkini ortaya ¢ikaran bir diger etken, meshur birer hattat olan
dedeleriyle yakindan ilgilidir. Her biri ayr1 bir kalem ustas: olan bu hattatlarin yetenekleri, torunlari

2 Kaynaklarin hepsi Mahmut Yesari'nin babasini, miralay Fahrettin Bey olarak tanitmuslardir. Onun asil adi ise, Mehmet Fahrettin
Yesari'dir. bkz. Cumhuriyet, 29 May1s 1932, s.4.
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Mahmut Yesari’de de kendini gostermistir denebilir. Bunun bir sonucu olarak el yazisi, gizimleri ve resme
olan yetenegi kiiciik yaslarindan itibaren ailesi tarafindan fark edilen Yesari, bu yeteneklerin bir sonucu
olarak, resimler ve karikatiirler yapmaya baslar. Hatta bu dénemlerde okulda bir dergi ¢ikarmayi bile dener.

Yazarin matbuata olan bu ilgisinin bir sonucu olarak karikatiirlerinden biri, hentiz on bes on alt1
yaslarinda olmasina ragmen dénemin meshur mizah dergilerinden olan Gidik’ta yayimlanir. Yesari'nin adeta
sanata ilk adimi1 olan bu karikattir, esasinda onun 6mriintin sonuna kadar stirecek olan yazarlik seriiveninin
baslangicidir ( Sadullah, 1934: 17).

Mahmut Yesari'min 1920°li yillarda karikatiirler kaleme almasina ragmen esas amaci bu yolda
ilerlemek degildir. “Benim asil niyetim tiyatro muharriri olmakt:”(Sadullah, 1934: 17) diyen Yesari'nin, kiictik
yasta geleneksel halk tiyatrosunun &rneklerini izleyerek baslayan tiyatro meraki, Istanbul’a gelen yabanci
operetler ve Dariilbeddyi-i Osmani'nin ilk temsilleriyle beraber daha da artmistir. Bu temsillerin etkisiyle
birlikte Kefaret adl1 ilk adapte tiyatro eserinin Dariilbedayi'de kabul gormemesinin ardindan ise bir diger
adapte tiyatrosu olan Tufan1 kaleme alir. Bu oyun, ayn1 zamanda yazarin sahneye koyulan ilk tiyatro eseri
olacaktir.

Yazarin roman tiirtindeki ilk eseri, Resat Nuri'yle beraber cikardiklari Kelebek dergisinde kaleme
aldig1 Bir Namus Meselesi’dir. Roman diinyasina ilk adimi bu eserle atan Mahmut Yesari, sonralari ise basilan
ilk romani olan Coban Yildizi adl1 eserine 1925 yilinda imza atmistir.

Mahmut Yesari'nin sanat ve edebiyat hakkindaki gortislerini cesitli yazilarindan hareketle iki ana
baslik altinda toplamak miimkiindiir. Bunlardan ilki gercekgilik akimi karsisindaki tutumu, digeri ise
yazarin “sanat toplum igindir” fikrine dayali diistince sistemidir. Esasinda bu iki ana baslik, Mahmut
Yesari'nin sanat ve edebiyat anlayisi icin birbirinden ayrilmasi miimkiin olmayan bir biitiinti ifade
etmektedir. Zira yazarlik hayatimi halki anlatan eserler ortaya koymaya adayan yazar igin gercek¢i olmak
halki anlatmak, halki anlatmak ise gercek¢i olmak demektir.

Roman, tiyatro, oykii, deneme gibi farkli ttirlerde pek cok eser ortaya koyan Yesari, bu tiirlerin
yaratim siirecinde yazarin sanatinda basat rol oynamas: gereken temel meselenin gercekgcilik olduguna
inanmaktadir. Yazar sozii edilen gercekgilik akiminin eserlere nasil tatbik edilmesi gerektigini roman
hakkindaki goriislerini kaleme aldig1 bir yazisinda etraflica degerlendirir.?

Mahmut Yesari'nin eserlerine baktigimizda, yazarin bu eserlerinde hem konu ve tema, hem de tislup
bakimindan halk icin sanat anlayisina bagli oldugu goriilmektedir. Zira, “Her sanat eserinde halkin bir pay
vardir.” (Kandemir, 1937: 10) diyen Mahmut Yesari, sanatta yegane kaynagin ve hareket noktasimin halk
olmasi gerektigine inanir.

3. Romanlar1 ve Romancilig1 Uzerine

Toplam on dokuz roman: bulunan Mahmut Yesari'nin romanlar1 ve romanciligi, edebiyat tarihimiz
icinde c¢ogunlukla gormezden gelinmis, yazarin eserleri uzun yillar ayrintili bir degerlendirmeye
alimamustir. Sonug itibartyla Cumhuriyet donemi Tiirk romaninin gelisim evrelerinin ilk yillarinda pek ¢ok
romana imza atan Mahmut Yesari, cagdasi olan diger romancilara nazaran uzun yillar yok sayilmustir.
Oysaki sanatin bir “stirek” oldugu gerceginden hareketle, onun eserlerinin biittinlitkcti bir sekilde
incelenmesi, Tiirk romanmnin tarihine ve gelisim cizgisine katkida bulunulmasi agisindan 6nem arz
etmektedir.

Tiirk Edebiyatinda Hikdye ve Roman adh kitabinda Mahmut Yesari icin bir bashik aymran Cevdet
Kudret, onu, “konularim giinliik yasayistan alan realist bir halk romancisi” olarak tanimlar ( Kudret, 2004: 423).
Daha ¢ok, yazarin Culluk adli roman tizerinde duran Kudret, bu eser igin; “Eser o devirde (1927) hemen hig
deginilmeyen fabrika ve pek az deginilen koy cevrelerini ele almasi bakimindan dikkate deger” ifadesini kullanir
(Kudret, 2004: 424).

Mahmut Yesari'nin oliimii tizerine bir yazi kaleme alan Refik Halit Karay ise yazarin romanciligina
dair sunlar1 soyler:

“Rahmetli Mahmut Yesdri, neslinin icinde tek ‘dogustan romanci” idi; icinden geleni geldigi gibi
yazardi. 'Soyle bir ciimle kursam hos diiser, surasini soyle yapsam baska tesir eder’ demez, tabiilikten
ayrilmaga liizum gérmezdi. Bu itibarla romanlarinda ne ‘elit’i kendisine cekmeye calisan Yakup Kadri'ye,
ne de orta siniftan taraftar bulmak gayreti sezilen Resat Nuri'ye benzerdi. Son eserlerinden “Tipi Dindi’yi
okurken kitabin hangi dilden yazildigimi ¢ok defa unutuyordum; ya Fransizca, yahut Fransizcaya

}Bu yaz1 i¢in bkz. Tiirk Dili Roman Ozel Sayisi, S.154,1 Temmuz 1984, s.646.
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cevrilmis yeni tipte ve bugusu tistiinde bir roman sanyordum. Mahmut Yesdri, farkinda bile olmayarak
devrin pesisira giden, yenilesen bir romanciyd: ” (Karay, 1945: 1 ).

Ayn1 donemde bir yazi1 kaleme alan Hikmet Feridun Es, benzer ifadelerle Mahmut Yesari'nin
edebiyatimiz icerisindeki 6zgtinliigiine sdyle isaret eder:

“Yesdri'nin kiymetini iyice anlamak icin biraz zaman gecmesi lazumdir. Zira hakikaten ileri bir
edebiyat telakkisi olan Yesdri, biitiin hayatinda “yerli'nin pesinde kosmustur. Avrupa postast gelmedigi
glinler, bircok yazicilar kalem oynatamadiklar: halde o defterler doldurmustur. Yazilari yiizde yiiz
yerlidir ve tiplerini birer bire, ince ince tetkik etmistir. Arammzda ‘Reji Kizi” diye bir insanmn yasadigin
ilk defa o fark etmistir” ( Es, 1945: 4).

Nihat Sami Banarli Resimli Tiirk Edebiyati’ nda, Mahmut Yesari'nin gercekgi yoniine soyle isaret eder:

“Durmaksizin yazdi§r romanlart bilhassa yerli ve popiiler roman seviyemizde bir ilerleme
kaydetmis mahsiillerdir. Bunlar arasinda, Coban Yildizi, Geceleyin Sokaklar, Bagriyanik Omer, Culluk,
Pervin Abla, Ak Sagli Geng¢ Kiz ve bilhassa Su Sinekleri ve Tipi Dindi isimli eserleri, roman
edebiyatimzin dizerinde ehemmiyetle durabilecegi; cemiyet hayatimzin kuvvetli, realist sahneleriyle
dolu, wverimleridir. Umumiyetle, ask maceralari, kadin-erkek yakinlasmalart etrafinda yazilan bu
romanlarda, hissi ve romantik sahnelerden ziyade, renk degistirmekte olan bir cemiyetin hayatini
karikatiirize eden, merakli ve realist dzellikleri vardir” ( Banarli, 1997: 1243).

Alemdar Yalc¢in, Mahmut Yesari'yi konu ettigi bir yazisinda ilk olarak Culluk eseri tizerinde durur ve
bu eserin onemine dikkat ceker. Daha sonra Su Sineklerini degerlendiren Yalgin, Mahmut Yesari'yi
kullandig: dil itibariyla basarisiz bulur (Yalgmn, 2006: 188-200).

Bu ifadelere benzer bir sekilde, Inci Engtintin Mahmut Yesari'yi basarili bulmaz ve onun igin, “Fakat
bu ¢abalar da onu iyi bir romanct yapamamstir. Gevsek yapili ve ihmalkadr bir dil ile yazdigi romanlarimin en tinliileri
(...)” (Engintin, 2009: 290) ifadelerini kullanr.

Tum bu degerlendirmelerden hareketle, Mahmut Yesari’'nin romanlar: ve romanciliginin edebiyat
diinyamizda genel anlamda basarili bulundugunu sdyleyebiliriz. Bunun yaninda, yazarin roman teknigini
basarisiz bulan isimlerin tizerinde mutabik oldugu konu, Mahmut Yesari'nin romanlarinda kullandig: dil ve
kurgu meselesidir. Ornegin Olcay Onertoy, onun romanlarinda dil bilgisi agisindan bozuk ctimlelerin ve
yanhs kullanimlarin bulundugunu belirtir. Benzer bir sekilde ayni noktaya isaret eden Alemdar Yalgin,
yazarin, dagmik bir tislupla ve birbirinden kopuk ctimlelerle eserlerini kurguladigini ve bu bakimdan onu
basarisiz buldugunu soyler. Inci Enginiin de bu ifadelere katilr.

Mahmut Yesari’nin romanlar1 konu ve tema bakimindan iki ana diizlem iizerinde sekillenir.
Bunlardan ilki bireyin i¢ diinyasi, kendisi ve diger bireylerle olan iliskisi olarak, digeri ise toplumsal
meseleler olarak kendini gosterir. Fakat burada dikkat edilmesi gereken husus, sozii edilen iki ana diizlemin
birbirinden net bir sekilde bagimsiz yapilar olmadig1 gercegidir. Bunun yaninda, yazarin romanlarinin ana
hatlariyla, bireysel ve toplumsal olmak tizere iki ayr1 grupta tasnif edilmesi, ele alinan konu ve temalarin
daha iyi belirlenmesini saglayacaktir.

Mahmut Yesari'nin romanlarmin biiytik bir boliimiinde kadin-erkek iliskileri, belli bagh konu olarak
secilmistir. Bu konunun etrafinda donduigii temalar ise ask, sevgi, kiskanclik, nefret ve siiphe gibi
temalardir. Yazarin bu temalar1 romanlarinin hemen hepsinde ele aldigini séylemek miimkiindiir. Bu
baglamda Mahmut Yesari'nin romanlarinda aski, konu ve tema bakimimndan romanlarin {izerine bina
edildigi diizlem olarak tanimlayabiliriz. Burada sorulmasi gereken soru, ask diizleminin yazarin tercihine
bagl olarak mi yoksa bir takim zorunluluklar dolayisiyla mu kullamilmis oldugu sorusudur. Sorunun
yanitim1 net bir sekilde belirlemek miimkiin degildir. Fakat daha o©nce tizerinde durulan tefrika
romanciliginin olumsuz etkilerinin burada da kendini gosterdigini soylemek gerekir.

Mahmut Yesari'nin hemen biitiin romanlarinda kadin-erkek iligkileri konu edilir. Masals1 bir tarzla
yazilan ve bir cocuk kitab1 sayilan Bagriyanik Omer’de bile gegimsiz bir anne-babamin aralarindaki sevgi
eksikligi konu edilmektedir. Bu konuda istisna gosterilebilecek iki roman s6z konusudur. Bunlar, Tipi Dindi
ve Oliiniin Gozleri adli eserlerdir. Bu romanlarin digindaki diger romanlarda, kadin-erkek iligkilerinin ana
konu olarak belirlendigi ve bu konuya kimi yerde ayrintili olarak kimi yerde ise ana hatlariyla deginildigini
gozlemlemek miimkiindiir. Fakat bu romanlarda kullanilan askin, ¢cogunlukla “umutsuz bir ask” olarak
kurgulandigim soylemek gerekir.

Mahmut Yesari'nin gercek¢i roman anlayisinin bir sonucu olarak, onun aski konu edis bigimindeki
tercihi mutlu sonlarla biten agk hikayeleriyle degil, daha ¢ok askin olumsuz yonlerinin anlatilmasiyla
kendini gosterir. Bu bakimdan romanlarda askin gtizel duygular olusturan yonlerinin yam sira, sevgiliye
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kars1 duyulan gesitli stipheler ve tereddiitler konu edilmistir.# Yazarin on romaninda (Coban Yildizi, Culluk,
Pervin Abla, Ak Sacl Geng Kiz, Kalbimin Sugu, Ask Yarig, Kanli Sir, Dag Riizgdrlar, Saganak Altinda, Gece
Yiiriiyiisii) ele alinan bu konunun bir sonucu olarak, bu romanlardaki islenen temalar, ask, nefret, kiskanglik
ve stiphe gibi temalardir. Buna bir 6rnek olarak yazarin ilk romani olan Coban Yildizi tizerinde durulabilir.
Coban Yildiz'min baskisisi Cemil Kazim genglik yillarinda Sadiye’ye asik olmasina ragmen ona evlilik
teklifinde bulunamamistir. Ciinkti hem onun kendisini sevdiginden emin degildir ve stiphe icindedir; hem
de aileleri arasindaki ekonomik farkliliklar onu umutsuz bir duruma diistirmiistiir. Bir siire sonra Sadiye
baska biriyle evlenmesine ragmen onu unutamamustir. Sadiye’nin kocasinin oliimiiniin ardindan umutlar
ve stipheleri yeniden canlamir; fakat amacma ulasamaz. Sonug itibartyla, romanin sonuna kadar Cemil
Kézim'in Sadiye’ye olan aski, onun kimi zaman siiphe, kimi zaman ask, kimi zamansa nefret icerisinde
olmasina sebep olur.

Pervin Abla’da Pervin; Ak Sacli Gen¢ Kiz’da Cezmi; Kalbimin Sucu’nda Necil Sabit; Ask Yarisi'nda
Hikmet Raci ve Feriha; Kanli S1r’da Hiusrev; Dag Riizgdrlari'nda Melike, Saganak Altinda’da Nihat ve Belkis;
Gece Yiiriiyiisii nde Vefik, hep stiphe ve tereddiit icerisinde olan kisilerdir. Bu romanlardan 6zellikle Saganak
Altinda adli roman, salt stiphe ve tereddiit temasi tizerine kurgulanmistir denebilir.

llging bir sekilde, kadin erkek iliskilerinde stiphe duygusunu yogun bir sekilde kullanan Mahmut
Yesari, bu eserlerin cogunda kisilerin i¢inde bulunduklar: siipheleri bosa ¢ikarmaz. Boylelikle kisiler, asklar:
karsisinda umutsuz bir hale diiserler. Dolayisiyla askin ana tema olarak kurgulandigi bu eserlerde,
cogunlukla “mutlu bir son” s6z konusu degildir.

Mahmut Yesari'nin romanlarinda toplumsal olarak islenen konulardan birinin, “Turk
modernlesmesi” oldugunu soyleyebiliriz. Tanzimat'la basglayan Tiirk modernlesmesinin Cumhuriyet'le
birlikte koklii degismelere sebep oldugu yillarda yasayan Mahmut Yesari, bu degismeler karsisinda
duyarsiz kalmamis ve romanlarinda sik sik bu konuya deginmistir. Ciinkii kendisi de Osmanli déneminde
diinyaya gelmis, Cumhuriyet déneminde ise yetiskinligini yasamistir. Dolayisiyla iki farkli donemin insani
olarak bu dénemlere bizatihi sahit olmustur.

Mahmut Yesari'nin Tiirk modernlesmesinin toplumda yarattig1 degismeleri konu ettigi romanlarda
ilk olarak goze garpan, onun bazi yazarlar gibi “¢oziim tiretici” bir yaklasimda olmadigi, daha gok yanlis
gordiigti durumlara ve olaylara ayna tutmak istedigi gercegidir. Esasinda yazardan bundan fazlasimi
beklemek de tutarli olmayacaktir. Nitekim bu duruma kendisi soyle isaret eder:

“Bugtinkii nesli biiyiik inkildp icin eser yazmamzg olmakla ittiham etmekte yerinde ve hakl degildir.
Inkildp eserleri, inkildbt gecirenler tarafindan yazilmaz; ancak hatiralaryla istikbalde eser yaratirlar.
Evet, bizler biiyiik inkildplarin icinde yasadi§imiz, cok yakindan temas ettiimiz icin heybet ve azametini
layiki ile idrak edemiyoruz. Bir dagin eteginde oturan, onun biiyiiklii¢ii hakkinda bir fikir edinemez.
Bunun i¢in ondan biraz daha uzaklasmak lazimdir” (Es, 2010: 140).

Mahmut Yesari'nin toplumsal bir mesele olarak gordiigi Tiirk modernlesmesinde, tema olarak en
¢ok “topluma yabancilasma” meselesini tercih ettigini goriiyoruz. Yazar eserlerinin biiytik bir boliimiinde -
kadin erkek iligkilerinin anlatildig1 romanlar da dahil olmak {izere- modernlesme ve dolayisiyla batililasma
sonucunda kendi toplumuna yabancilasmis kisilere yer verir. Bu kisiler ¢ogunlukla, zevk ve eglenceye
duskiin, stirekli yabanci kelimeler kullanan, toplumsal ve kiiltiirel degerlerle bag kuramayan bir karaktere
sahiptirler. Bu anlamda yazarin eserlerinde, toplumla celisen karakterleriyle dikkat geken kisiler, hemen
hemen bu kisilerin oldugu romanlarin hepsinde, ortak bir “kisilik” olarak ortaya cikar.

Buna gore, Coban Yildizi’'nda Burhan Sevket, Sadiye, Nigar, Nermin, Fahire, Leyla; Ak Sacli Geng
Kiz'da Riistem, Bihter, Pakize;Su Sinekleri’'nde Diirdane, Ekrem, Besim, Turhan Tahir, Sabbek, Nuran, Fatma;
Bahgemde Bir Giil A¢tr’da Kamil Bey, Hiirrem Hakki, Belma, Ferhunde; Kalbimin Sucu’nda Zerrin, Necil Sabit,
Fahir Biilent; Oliiniin Gozleri’'nde Sislili Mihriban; Sevda Ihtikir’nda Ferdiye, Ask Yarnisi'nda Hikmet, Feriha,
Kerim;Kanli S1¥’da Halim Siret, Sirr1 Nevres; Saganak Altinda’da Bekir Hamid gibi kisiler hep ayn1 amaca
hizmet etmektedirler.

Mahmut Yesari'nin topluma yabancilasmis kisiler aracilifiyla, toplumda meydana gelen
“kopma”lara isaret etmek istedigi soylenebilir. S6zti edilen kisilerin hemen hepsi, hem goriintisleri, hem
yasay1s bicimleri, hem de toplumsal ve ahlaki degerlerle olan iliskileri itibartyla halktan kopmus ve halkla
gelisir durumda olan insanlardir. Yazarin bu kisilere eserlerinde biiyiik olgtide yer vermesi, esasinda hep
ayni amaca hizmet eder: Toplumundan boylesine kopmus durumda olan insanlarin hayatlar: her ne kadar

4 Ayni meseleye ve burada bahsedilen diger konu ve temalara Sevket Toker de isaret etmektedir. bkz. Sevket Toker (1996), Romanct
Yoniiyle Mahmut Yesdri, izmir: E.U. Edebiyat Fakiiltesi Yay, s.21.

-163 -



Uluslararast Sosyal Aragtirmalar Dergisi A The Journal of International Social Research
Cilt: 10 Sayi: 54 3 Volume: 10 Issue: 54

varlik, zevk ve eglence icinde gegse de esasinda onlar sahte bir hayat yasamaktadirlar. Nitekim yazarin
romanlardaki bu kisilere baktigimiz zaman, ¢ogunlukla hi¢bir zaman tam olarak mutlu olamayan insanlar
karsimiza c¢ikacaktir. Yazarin Su Sinekleri adli romani, bu konuda ilging bir 6rnek olarak gosterilebilir.

Mahmut Yesari'nin, bazi romanlarinda farkli bir mesele olarak fabrika iscileri, koy ve koyli, iscilerin
olumsuz calisma sartlar1 gibi konular ele aldig1 goriiliir. Esasinda bu konular, romanlarin yazildigr dénem
itibariyla en dikkat gekici konular olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yazarin bu konularla eserlerinde isledigi
temalar ise olumsuz calisma sartlari, smifsal farkliliklar, toplumsal adaletsizlikler ve yoksulluk gibi
temalardir. Bu konuda en dikkat ¢eken eser ise Culluk’tur.

1927 yilinda kaleme alman Culluk Tiirk edebiyati icin son derece onemli bir eserdir. Fabrika
iscilerinin, koyiin ve koyliiniin konu edildigi ilk roman olarak edebiyat tarihimize gecen eser, Mahmut
Yesari'nin tizerinde en ¢ok durulan romani olmustur. Bunun sebebi, eserin ¢iktig yillardaki Tiirk romaninin
seyriyle alakalidir. Fethi Naci bu konuya soyle isaret eder:

“Culluk’un yayimlandigr y1l Resat Nuri'nin Bir Kadin Diismani (Bir Kadin Diismani'nda bir
pasa kizimn zipirliklari, vb.), Yakup Kadri'nin Hiikiim Gecesi (Hiikiim Gecesi'nde roportaj benzeri
sayfalar, tarihsel bilgi aktaran béliimler.) adli romanlart yayumlaniyor; bunlart ammsamak bile Culluk’'un
dnemini gostermeye yeter” (Naci, 2007: 200).

Romanin 6nemli kisilerinin hemen hepsi tiitiin fabrikasinda calismaktadir. Mekan olarak sik sik
kullanilan fabrikalarda Mahmut Yesari, iscilerin olumsuz calisma sartlari, maaslarinin yetersizlikleri, mesai
saatlerinin fazlalig1r gibi konulara deginerek, isci simifinin meselelerini konu eder. Bu baglamda, kendi
doneminde bir ilke imza atar. Ayni zamanda Culluk'un, o donemlerde fabrikalarin nasil bir durumda
olduguna dair fikir veren ilk eser oldugunu soylemek yanlis olmayacaktir.

Ayrica Mahmut Yesarinin Culluk'u yazmak icin, bir hafta tiitin fabrikasinda calistig1
soylenmektedir. Fethi Naci bu bir haftalik calisma stirecinin Mahmut Yesari'nin ele aldig1 konular: basarili
bir sekilde kurgulamasina imkan verdigini, fakat is¢i diye esasinda iki kabadayiy1 anlattigini belirtmektedir.
Fakat bu durum Naci'nin de belirttigi {izere son derece normaldir. Ciinkii eserin yazildig: yillarda tam
olarak olusmus bir is¢i siifindan bahsetmek miimkiin degildir.> Culluk’un koyde gegen ikinci bolumu de
dikkate deger konular1 yansitmaktadir. Baskisinin kdye donmesiyle baslayan bu boliimde, yazarin koyii ve
koylii hayatini ele almis olmasi, yine edebiyatimizda bir ilk olarak gosterilir.

Culluk’a benzer bir sekilde Bir Ask Ucurumu'nda bir trikotaj fabrikasinda galisan isgilerin yasam
miicadeleleri, yine ask temasinin merkezinde ele alinir.

Mahmut Yesari'nin toplumun alt tabakasindan sectigi kisilerle kurguladig: romanlarinda ele alinan
temalardan biri de yoksulluktur. Bu konuda 6zellikle 6rnek gosterilebilecek eserler, Culluk, Tipi Dindi,
Oliiniin Gozleri ve Bir Ask U¢urumu adli romanlardir.

Tipi Dindi’de, baskisi Macit'in babasmin olimiiniin ardindan ailesine bakma yolunda basindan
gecen olaylar ve miicadeleler konu edilir. Eserin 6zellikle, Macit'in eve déniisiiniin ardindan taziye evine
adeta tistisen esnaflar, es, dost ve akrabalarin anlatildig1 boltimler son derece gercekgi bir yontemle kaleme
almir. Bu baglamda Yeséari bu kez, aynay: toplumun alt tabakasina ve bu tabakanin haksizliklarina,
adaletsizliklerine, hatta yozlasmalarina dogru gevirir. Macit'in etrafinin boyle insanlarla gevrili oldugu bir
donemde yasadig1 sefalet, yalmizlik, ugradigi haksizliklar son derece yetkin bir atmosferle okuyucuya
sunulur.

Mahmut Yesari'nin, romanlarinda tizerinde durdugu konulardan biri de I. Diinya Savasinin
ardindan toplumda yasanan sefalet ve savasi firsat bilen harp zenginleridir. Ozellikle harp zenginleri, Coban
Yildizi'nda Saib Rami Bey, Pervin Abla’da Nahit Refik ve Gece Yiiriiyiisii’nde Faruk gibi kisiler araciligiyla ele
almir. Bu eserlerde onlarin savastan sonra elde ettikleri zenginlikleri ve refahi elestirilir. Bu baglamda, Coban
Y1ldizi'nin kisilerinden Saip Rami Bey, harp zenginlerinin bir prototipi gibidir.

Mahmut Yesari'nin romanlarinda siklikla kullamilan konulardan biri de verem hastaligidir. Bu
durumu hem yazarin yasadigi donemde verem konusunun sik¢a islenmis olmasina, hem de kendisinin
bizatihi bu hastalig1 yasamis oldugu gercegine baglayabiliriz. Culluk’ta Miinevver; Tipi Dindi’de Miizehher;
Kanli Sirda Mesture; Bir Ask Ugurumu'nda Leman; Dag Riizgirlar'nda Melike hep verem hastaligina
tutulmus kisilerdir. Ozellikle bu konunun en ¢ok kullanildig1 roman olarak, Da§ Riizgdrlari, yazarin verem

5 Bu konuda Fethi Naci soyle bir tespit yapar: “O donemde Istanbul’daki biitiin iscilerin sayis, belki de Kog'un fabrikalarnda bugiin calisanlarin
sayistndan da azd1.” Age., s.199.

-164 -



Uluslararast Sosyal Aragtirmalar Dergisi A The Journal of International Social Research
Cilt: 10 Sayi: 54 3 Volume: 10 Issue: 54

hastaligindan dolay: Yakacik'ta tedavi altinda oldugu yillarda yazilmistir. Bu romanlarda islenen temalar ise
umut, umutsuzluk, aci, ve yasama arzusu gibi temalardir.

4. Opykiileri ve Oykiiciiliigii Uzerine

Romanlar1 hakkinda ¢ok az bilgiye ulasabildigimiz Mahmut Yesari'nin oykiileri tizerine bilgi veren
kaynak yok denecek kadar azdir. Bu anlamda yazarin romanlarinin ugradig: talihsizlik, oykiileri icin de
gecerlidir. Geceleyin Sokaklar (1929), ve Yakacik Mektuplart (1938) olmak {izere iki oykii kitabr bulunan
Mahmut Yesari'nin oykiilerinin biiytiik bir boliimii gazete ve dergilerin sayfalarinda kalmigtir.

Mahmut Yesari'nin 6ykiiciiliigiiniin onemine siklikla vurgu yapan tek isim Selim {leri’dir. Tiirk Dili
dergisinin oykii ©zel sayisinda Tiirk oykiiciltgiintin gelisim evrelerini inceleyen Selim Ileri, Mahmut
Yesari'nin oykiiciiliigi hakkinda sunlar1 soyler:

“Mahmut Yesdri cogu dergilerde kalan ykiilerinde zaman zaman toplumsal sorunlara deginmekle
birlikte, duygusalligi one gecirmistir. Toplumsal sorunlart kurcalayan éykiilerinde silik bir kara yergicilik
belirir. Mahmut Yesdri'nin tek 6ykii kitabi, Yakacitk Mektuplari, popiilist bakisin gozde konusu ‘verem
edebiyati’na gercekgi, gézlemci boyutlar getirmesiyle ilging, ustalikl, yaln bir yapittir. Mahmut Yesdri
veremli hastalarm acillarim,  sevinglerini, duyarliklarim  belgeci  diyebilece§imiz bir anlayisla
kazandirmistir 6ykiimiize” (Ileri, 1975: 8).

Mahmut Yesari'nin ikinci oykii kitabi olan Yakactk Mektuplar: icin Rauf Mutluay, “Gazetelerde,

dergilerde yiizlerce hikdyesi kitaplasmadan kalmis olan Mahmut Yesari'nin kisisel seriiveninin gozlemlerinden
cikardig1 hikdyemsi réportajlar” (Mutluay, 1973: 429) ifadelerini kullanr.

Yakacik Mektuplar/nin edebiyatimizdaki énemine en ¢ok vurgu yapan isim, yine Selim Ileri’dir. Ileri,
bu kitaptaki oykiiler hakkinda su ifadelerde bulunur:

“En sevdigim Mahmut Yesari kitabr ise Yakacitk Mektuplari'dir. 1938'de ilk basimi yapilan,
oykiiler, gozlemler, izlenimler derlemesi, adindan da anlasilabilecegi gibi, o zamanki sayfiye yoresi
Yakacik'in, bu arada Yakacik Sanatoryumu'nun topografyasimi ¢ikarir. Yakacik, dingin, pastoral bir
goriiniimle amlmistir” (Ileri, 2009: 11).

Selim Tleri bir bagka yazisinda ise Yakactk Mektuplari'n1 bir bagyapit olarak yorumlar:

“Yakacik Mektuplari'ysa kiiciik bir basyapittir. Her tirlii abartidan uzak, ice i§ley.ici, ‘hasta
insan’m ruh diinyasim yansitmak agisindan ‘Dokuzuncu Hariciye Kogusu® kadar derin... Iste soniip
gitmis Yakacik Mektuplar:”(Ileri, 2012: 11).

Geceleyin Sokaklar (1929), Mahmut Yesari'nin oykicilugiinin ilk yillarmin trtint sayilabilir. Bu
durum, kitaptaki dykiilerde de kendini gostermektedir. Her seyden ¢nce bu kitaptaki tiim metinlere 6ykii
demek zor gortinmektedir. Kimi yazilarda, deneme izlenimi olusturulmaktadir. Bu baglamda Geceleyin
Sokaklar'in Mahmut Yesari'nin “giraklik” donemi eserlerinden oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir.

Mahmut Yesari'nin Geceleyin Sokaklar’daki kiiciik oykiilerinde ele aldigi konu ve temalar, onun
ileride romanlarinda siklikla deginecegi meselelerin birer habercisi niteligindedir. Yazarin tipki
romanlarinda oldugu gibi, Geceleyin Sokaklar'da oOykiilerini konu ve tema bakimindan iki diizlemde
kurguladig1 gortliir. Bunlar, bireysel konularin ele alindig1 dykiiler ve toplumsal konularin ele alindig:
oykiilerdir.

Bireysel konu ve temalarin ele alindig1 dykiiler, Geceleyin Sokaklar'da énemli bir hacimde degildir.
Ancak bu oykiilerde yine bireysel konu olarak en ¢ok kadin-erkek iligkilerinin ele alindig1 goriilmektedir.
Dolayisiyla en ¢ok islenen temalarin ise ask, sevgi, stiphe ve kiskanglik gibi temalar oldugu goriiliir.
Kitaptaki oykiilerin birer deneme izlenimi yaratiyor olmasi, bu konu ve temalarin ayrintili bir sekilde ele
alinmamasina neden olmaktadir. Yazar burada daha ¢ok belirledigi iki sevgili ile kadin-erkek iliskilerinin bir
takim meselelerini yiizeysel olarak ele alir. Dolayisiyla Geceleyin Sokaklar’daki bireysel konu ve temalarin
islendigi oykiiler, kitabin biitiintinii yansitan oykiiler degildir.

Mahmut Yesari'nin toplumsal meselelere egildigi Oykiilerinde en ¢ok islenen konu maddi
imkansizliklar, zengin ve fakir arasindaki ucurumlar gibi sosyal adaletsizliklerdir. Bu konuya bagh olarak
kullanilan temalar ise yoksulluk, sefalet, acgozliiliik, ahlaksizlik gibi temalardir.

Geceleyin Sokaklar’da bir toplumsal mesele olarak ele alinan dikkat cekici konulardan biri de fuhus
meselesidir. Bu boliimdeki oykiileri Fuhusla Miicadele Teskilati'na ithaf eden yazar, bu konu {iizerinde
toplumsal bir yara olarak ¢zellikle durur.
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Mahmut Yesari'nin, ikinci 6ykii kitabr olan Yakacik Mektuplari'yla, yazarlik tecriibelerini “ustalik”
seviyesine ¢ikarmis oldugunu soylemek miimkiindiir. Eserin yayimlandig1 dénemde pek ¢ok romana imza
atmis olan Mahmut Yesari, bu dykiilerinde basarili bir yazarlik 6rnegi gosterir.

Yakacik Mektuplar’nda edebiyatimizda siklikla ele alinan verem konusu tizerinde durulmaktadir.
Dolayisiyla burada ana konu bir hastalik etrafinda gelisir ve bu hastaligin, bireyde yarattig1 etkiler olarak
ortaya cikar. Burada dikkat edilmesi gereken husus, s6zii edilen etkilerin, kimi zaman olumlu, kimi zamansa
olumsuz yonleri bakimindan tema olarak olusturuldugudur. Zira bu konuya bagh olarak olusan temalar,
umut, umutsuzluk, aci, 6zlem ve yasama arzusu gibi temalardir. Bu baglamda, hastalarin kisi kadrosu
olarak belirlendigi Yakactk Mektuplari’nda konu ve temalar, hastalarin hayatlari, aliskanliklari, hayata
bakislar1 ve dolayisiyla ruh halleri tizerinden sekillenir.

Bir hastanede gecen ve hastalarin birer karakter oldugu bu kitapta yazar, ele aldigi konunun
hassasiyetine uygun bir isleyisi tercih etmis, cogunlukla olaylara degil durumlara ve insan psikolojilerine
odakl1 bir anlatim gelistirmistir. Yazar ¢zellikle hasta olan insanin, hayata ve cevresindekilere bakisini ve
yasam miicadelelerini, “her seyi” sdyleme geregi duymadan ve bu baglamda okurla samimi bir “ortaklik”
gelistiren bir yaklasimla ele alir. Boylelikle hastalar birer oykii kisisi olmaktan ziyade, yasam miicadelesi
icerisinde olan “gergek” birer insan olarak karsimiza cikar.

Yakacik Mektuplari’nin bir diger 6zelligi, eserdeki mekan kullanimlaridir. Bu 6ykiilerde mekan salt
atmosfer olusturmak igin degil, ayni zamanda okurda yaratilmak istenen duygular1 harekete gecirmek tizere
kurgulanur.

5. Tiyatrolar: ve Tiyatro Yazarligi Uzerine

Mesrutiyet ve Cumhuriyet donemi tiyatro yazarlarindan olan Mahmut Yesari'nin tiyatrolar1 ve
tiyatroculugu tizerinde edebiyat tarihimiz icerisinde fazla durulmadigim goériiyoruz. Yazarin 6limiiniin on
dordiincii yildoniimiinde Baha Diirder, Mahmut Yesari'nin kisa stirede unutulmus olmasi sebebiyle bir yazi
kaleme almaya ihtiyag¢ duyar. Diirder bu yazisinda, Mahmut Yesari'nin, telif ve adapte tiyatrolarini alfabetik
sirayla listeler. Onun bu yazidaki amaci, kendi deyimiyle ilgi tazelemektir (Dtirder, 1959: 12).

Baha Diirder'in bu amacina ragmen Mahmut Yesari'nin tiyatroculugu tizerine kapsamli bir ¢alisma
yapilmamustir. Yazarin yasadigi yillarda tiyatroculugunu degerlendiren M. Behget Yazar ise sunlar1 soyler:

“Mahmut Yesdri'nin 1925’ten beri kitap halinde tabedilmis eserlerinin ilk grubu tiyatrolaridir.
Cogu adaptasyon nevinden olan ve bir kismi salon veya mektep temsillerine dahil bulunan bu eserlerinin
yine ¢ogunu birer perdelik komediler veya dramlar teskil etmektedir. Birkag perdeyi, muhtevi olanlan
Dariilbedayi’de ve Sehir Tiyatrosu'nda; birer, ikiser perdelik olanlari kiz ve erkek mekteplerimizde ve
diger tesekkiillerimizde defalarca temsil edilmistir. (...) Tiyatro hayatimizda heniiz  Avrupa
mahstillerinden istifade eylemek liizum ve zaruretini taktir etmis oldugu kitaplarmdan anlagilan kiymetli
dramatériimiiz, tiyatro nevinden viicuda getirdigi bu eserlerle bizde sahne dilinin ve Avrupaf temsillerin
teessiis ve revacina devamli olarak ¢alisanlardan biri olmustur” (Yazar, 1941:13).

Hilmi Kurtulus, Mahmut Yesari'yi tiyatro tarihimiz agisindan, “Cumhuriyet Tiyatrosunun ilk yillarinda
eserleriyle diger tiyatro yazarlarina onder olmus yazarlarimizdan biri” (Kurtulus, 1987: 154) olarak tarumlar.

Halit Fahri Ozansoy ise anilarinda Mahmut Yesari'nin tiyatroculugu tizerine sunlar1 sdyler:

“Hele Muhsin Ertugrul’un rahmetli esi, biiyiik sanat¢r Miinire’nin dedigi Qibi, harikulide bir
sahne dili ile piyesler adapte etmisti. Hatta Yarasalar isimli miikemmel bir telif eseri de oynanmst:”
(Ozansoy, 1967: 315).

Mahmut Yesari'nin tiyatrolarmi konu ve tema acisindan inceleme yolunda atilmasi gereken ilk
adim, yazarin tiyatrolarim telif ve adapte olmak tizere iki ana baslik altinda ayirmaktir. Ciinkii yazarin telif
tiyatrolar1 ile adapte tiyatrolar1 hem konu, hem de tema bakimindan bir takim farkliliklar gostermektedir.

Mahmut Yesari’nin telif tiyatrolar1 iki guruba ayrilmaktadir. Bunlardan ilki yazarin mektep
temsilleri olarak adlandirilan tiyatrolaridir.® Yazarin bu tiyatrolar: adindan da anlasilacag: tizere okullarda
ogrencilerin tiyatro sanatiyla ugrasabilmeleri icin yazilmis eserlerdir. Kiz ve erkek mektepleri olmak {izere,

6 Mahmut Yesari’'nin mektep temsillerinin baskilarinda, yazarm isminin altinda “nakili” ifadesi bulunmaktadir. Buna karsin Baha
Diirder ve Tahir Alangu, bu eserlerin hepsinin telif oldugunu belirtmislerdir. bkz. Baha Diirder (1959), “Mahmut Yesari'nin Piyesleri”,
Varlik $.509; M. Nihat Ozon (1967), Tiirk Tiyatrosu Ansiklopedisi, Istanbul: Remzi Kitabevi.
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iki ayr1 6grenci grubu i¢in yazilan eserlerde, oyuncular ya tamamen erkek ya da tamamen kizdir. Bunun bir
sonucu olarak yazarin bu tiyatrolarinin mektep temsili olmasi islenen konularin ve temalarin yapisini
etkilemistir.

Antika Tablo’da, sanat diiskiinti bir “ztippe”nin basindan gecenler; Hanife Teyze Hizmetci Ariyor'da,
yash bir ev kadinin hizmetci arama hikayesi; Pencereden Pencereye’de bir kar1 kocanin aile iliskilerindeki
problemleri; Miithis Bir Hastalik’ta bir adamin yasadig hastalik; Kaplica Oteli’'nde bir otel calisaninin hikayesi,
Monoloklarim’daki Siitten Agzim Yandi'da talihsiz ascinin basindan gegen olaylar; Ciizdanimi Caldilar’da
clizdanini galdirdigini sanan birinin hikayesi; Kagirilmig Firsat'ta yine edebiyat dugkiinti birinin basindan
gecen olaylar konu edilmektedir. Mektep temsillerinin tek perdelik komedilerinde, hayatin icerisinden
yakalanan insana dair bir takim gercekler mizahi bir tislupla ele alinmaktadir. Dolayisiyla bu tiyatrolarda
“kiigtik insan”1n hayatta yasadig: bir takim komik olaylar konu edilmistir. Yazar bu konulari iki ayr1 koldan
ele almaktadir.

Bunlardan ilki, kisiler arasi yanls anlagilmalara bagl olarak gelisen komedilerdir. Ornegin, Miithis
Bir Hastalik’ta bir adamin bizatihi kendi yasadig1 bir hastaligi, oyunun sonuna kadar yanlis anladig1 gorliir.
Burada mizahi unsur kisinin kendi kendini yanhs anlamis olmasi agisindan yakalanir. Benzer bir sekilde,
Pencereden Pencereye’de bir kar1 kocanin aile iliskileri igerisinde birbirlerini kimi zaman yanlis anladiklar:
gortiliir. Kaplica Oteli'nde ise bir otel calisaninin, esasinda bu otelde ¢alismadigy, fakat oyunun sonuna kadar
insanlarin onu c¢alisan oldugunu sanmasi ve ardindan gelisen yanlis anlasiimalar, oyunun mizahi
unsurlariin ortaya ¢ikmasini saglayan ana etkendir. Ciizdamimu Caldilar’'da, ctizdanimi galdirdigini sanan
birinin hikayesi uzun uzadiya konu edilir. Antika Tablo’da ise, sanat diiskiinii birinin sahte bir portreyi,
orijinal bir portre sanmasi sonucu yasadig1 yanlis anlasiimalar konu edilir.

Mahmut Yesari’'nin bu grup tiyatrolarinda ortak bir tema olarak gordiigtimiiz yanlis anlasilmalar,
kullaniliglar: itibartyla stiphesiz, insanin mizahi yoniinii yansitan gerceklerdir. Fakat oyunlarin mektep
temsili olmalarindan dolayi, didaktik bir yaklagimla olusturulduklari gerceginden hareketle, “yanls
anlasilma” temasmin da didaktik bir amaca hizmet ettigi dustiniilebilir. Burada yazarin o6grencilere,
Cumbhuriyet ideolojisinin bir geregi olarak, uyanik ve sorgulayict olma, kendini ve gevresindekileri bilme,
gibi bir takim 6nemli kavramlar: kazandirmak istedigi soylenilebilir.

Yazarin kiiciik insanin hayatta yasadigi bir takim komik olaylari ele aldigi diger yontem ise
tiyatrolarinda, romanlarinda da siklikla rastladigimiz “alafranga” tiplerin basindan gecen komik olaylarin
konu edilmesidir. Ornegin Antika Tablo’da, sanat diiskiinii bir “ziippe”nin basindan gegen olaylar eserin
mizahi yontinii olusturur.

Mahmut Yesari'nin telif tiyatrolarinin ikinci grubunu ise pek ¢ok defa oynanmis ve tizerinde en gok
durulmus tiyatrolar: olan Siirtiik ve Serseri adli eserler olusturur. Bu eserler birer dram olmalar itibariyla
hem konu ve hem de tema anlaminda cesitlilik gostermektedir.

Stirtiik’te bir sokak kadminin, varlikli bir insanla karsilasmasinin ardindan, ge¢gmis hayatini geride
birakip, varlikli bir yasam stirmesi konu edilir. Burada islenen konu ve temalarin bireysel ve toplumsal
olmak tizere iki ayr1 koldan ilerledigi goriiliir. Toplumsal bir mesele olarak, hayat kadinlarinin toplum
igerisinden dislanmasi ve onlarin topluma kazandirilmamasina isaret edilir.

Serseri’de benzer bir konu ele alinmis ve toplumun alt tabakasindan olarak gorebilecegimiz kisilerin
varlikli bir hayata kavusmalarinin ardindan yasadiklari degismeler konu edilmistir. Burada yazar,
tiyatronun baskisisi olan Macit'in karsisina, bir takim ihtiraslar pesinde olan kisileri getirir. Macit, erdemli,
dogru ve diiriist bir insan olmasina ragmen, arkadaslar1 arasinda “serseri” lakabiryla anilir. Ctinkii onlar,

27

varlikli bir yasama kavustuktan sonra, Macit'i “6teki” olarak gormektedirler.

Serseri’deki Macit kisisi ile Mahmut Yesari arasinda benzerlikler oldugu goriilmektedir. Nitekim Tipi
Dindi adli romanin baskisisinin de Macit oldugunu unutmamak gerekir. Dolayistyla Tipi Dindi ile Serseri
arasinda hem ele alinan konular, hem de temalar acisindan metinsel bir bag oldugu soylenebilir.

Mahmut Yesari'nin tiyatrolarinin ikinci grubunu olusturan adapte tiyatrolarmin ¢ogu, tesadiiflere,
yanlis anlasilmalara ve uyusmazliklara dayali tek perdelik komedilerdir. Bu anlamda yazar, adapte
tiyatrolarinda daha ¢ok insanin mizahi yoniinii ele alir. Dolayisiyla onun telif tiyatrolarinin agirlikli olarak
dram tiiriine ait oldugu, adapte tiyatrolarinin ise komedi tiiriine ait oldugu goriiliir.

Ayrica, ask, sevgi, fedakarlik, topluma yabancilasma, yanlis anlasilma, calismanin 6nemi, arkadaslik,
dostluk gibi temalar Mahmut Yesari'nin tiyatrolarinin etrafinda donduigii belli bagh temalardir.
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Sonug

Tuirk edebiyatinin unutulmus ve emektar isimlerinden biri de Mahmut Yesari’dir. Mahmut Yesari
ismi, edebiyat arastirmalar: agisindan biiytiik dlgtide gormezden gelinmistir. Bunun yaninda yazar hakkinda
yapilan incelemelerde siklikla benzer bilgilerin tekrar edildigi gozlemlenmektedir. Oysaki Mahmut Yesari,
edebi tiirlerin hemen hepsinde kalem oynatmis ve kendi dénemi iginde edebiyatin toplumda bir kiiltiir
olarak tutunmasimi saglayan isimlerden biridir. Dolayisiyla onun sanatg kisiliginin biittin yonleriyle ele
alinmas, kiiltiir ve edebiyat tarihimiz agisindan 6nem arz etmektedir.

Sonug olarak Mahmut Yesari, edebiyat sanatinin ti¢ ana tiirii olan roman, 6ykii ve tiyatro tiirlerinde
pek cok eser kaleme almistir. Yazarmn bu tiirlerin hepsinde, dikkate deger ve basarili eserler ortaya
koydugunu soylemek miimkiindiir. Bu bagar1 aym zamanda, s6z konusu edebi tiirlerin edebiyat
tarihimizdeki yerleriyle de ilgilidir. Zira Cumhuriyet’in ilk yillarindan itibaren eserler ortaya koymaya
baslayan Mahmut Yesari, bu tiirlerin gelisim evrelerine katkida bulunmas: itibariyla da onem arz
etmektedir. Bu gerceklere ragmen Mahmut Yesari, bugiiniin edebiyat diinyasinin unutulmus isimlerinden
biri olarak hala hatirlanmay1 beklemektedir.
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