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BiR MAHREMIYET MEKANI OLARAK SERVET-i FUNUN ROMANINDA ‘ODA”
‘THE ROOM’ AS A PRIVACY SPACE IN THE NOVEL OF SERVET-I FUNUN

Abdulhakim TUGLUK**
Oz
Servet-i Fiintin donemi, Tiirk edebiyatinda roman tiiriiniin gercek anlamda orijinal 6rneklerini sunan ilk donem olarak dikkat
ceker. Bu donemde roman, okurun goziinii rahatsiz edebilecek acemiliklerden arindirilirken mekanda ciddi bir boyut degisimi soz
konusu olur. Mekan ilk kez bu denli etkili bir bicimde kullanilir. Ozellikle anlaticilarin karakterlerle eslestirdikleri mekanda
mahremiyeti 6n plana ¢ikardiklar: ve dar dairede mahrem mekanlar olusturduklar: gézlenir. Romanin kurgusuna ve olay orgiisiine
uygun olarak islerlik kazana bu sekildeki mekan tasarimi, Servet-i Fiintin romanlarindaki bazi mekanlar1 6zel kilar. ‘Oda’, bu
mekénlarm en dikkat cekenlerinden biridir. Romanlardaki baskahramanlarin ruhsal gelisimlerinin saglanmasinda belirleyici bir role
sahip olan ‘oda’, ayn1 zamanda anlaticinin 6zen gostererek olusturdugu bir tiretim mekamdir. Oda, hem fiziksel uygunlugu hem de
mahremiyeti saglamadaki yiiksek basarisi nedeniyle Servet-i Fiintin romanlarinda sik tercih edilmektedir. Bu calismada, bir
mahremiyet alan1 saglama araci olarak Servet-i Fiinin romanlarindaki ‘oda’ ornekleri mekan-roman iligkisi baglaminda
degerlendirilecek ve soz konusu drneklerin romana ne diizeyde katkida bulundugu incelenecektir.
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Abstract

The period of servet-i Fiinun attracts attention as the first period presenting original samples of novel in a real sensein
Turkish literature.In this period, while the novel is purified from the awkwardness that may disturb the reader, a serious dimension
change occurs in the concept of space.The spaceis used fort he first time in such an effective manner Especially, itis observed
that the narrators bring the privacy to the forefront by matching characters and they create private spaces in a narrow circle. This
kind of space design, that becomes functional according to the novel’s plot and event pattern, makes some spaces special in the
novels of Servet-i Fiinun. ‘The Room’ is one of the most remarkable of these spaces. ‘The Room’, having a decisive role in
ensuring the spiritual development of the protagonists in the novels, atthe same time is a production site that the narrator takes
care of. The room is often preferred in the novels of Servet-i Fiinun due to its physical relevance and its high success in
providing the privacy. In this study,asa means of providing privacy the examples of ‘The Room’ in Servet-i Fiinun novels will
be evaluated in the context of novel-space relationship and at what level such examples contribute to the novel.

Keywords: Privacy, Servet-i Fiinun, Novel, Space, Room.

Giris

Mahremiyet, insan hayatimin farkli yasam alanlarinda siklikla giindeme gelmektedir. Mahrem,
mahremiyet, mahremlik, namahrem gibi kavramlar1 biinyesinde barindiran ‘mahremiyet’, kimi zaman
insanin kendine has bir yasam bicimi olusturabilmesi i¢in gerekli goriiliirken kimi zaman da disa doniik
olarak mesru bir savunma mekanizmasi olarak da diistiniilebilir. Ozellikle kisilerin tensel hazlarimm mesru
bir sekilde ifade edilisinde 6nemli bir rol tistlenen “mahremiyet’, cinsel siurliligin belirlenmesinde 6n sirada
yer alir. Ote yandan mahremiyetin diglama potansiyeli kadar igsellestirme ve ice doniik mesrulastirma islevi
de vardir. Kisiler mahremiyet sayesinde kendi alanlarini olusturarak bir taraftan 6tekine sinirlama getirir
diger taraftan ise belirlenen mahremiyet 6lciilerinde alan igin bir yakinlik, duygudaslik gelisir. Ote yandan
mahremiyet sadece mekansal bir sinirlilig1 ifade etmez. Kisinin zihinsel ve duygusal yonden mahremiyet
hakki oldugu gibi toplumun isleyisinde ya da kisilerin bireysel gelisimlerindeki stireclerin de mahremiyete
ihtiyact vardir. Bu durum, “herkesin her seyden haberdar olmasmin gerekmedigi” gibi bir temelle de
iliskilendirilebilir. Nitekim bu anlayis hukuk cercevesinde karsiligin1 bulmus ve mahremiyetin her alanda
dogurdugu birtakim sorumluluklar ya da kisitlamalar teminat altina alimustir.

Mahremiyet anlayis1 milletlere gore, dini inaniglara gore ve yonetim sistemlerine gore degisiklik
gosterebilmektedir. Reel hayatta hem hukuki anlamda hem de ahlaki baglamda ciddi bir cerceveye sahip
olan mahremiyet, edebi eserlerde sanatkdrin belirledigi Olciiler cercevesinde karsimiza g¢ikmaktadir.
Ozellikle edebiyatin kurmacaya dayali en kapsamli tiirii olarak ifade edilebilecek olan roman tiirtinde
mahremiyet meselesi, anlaticinin da dahil oldugu mahremiyet dis1 bir anlatim alani olusturur. Yani anlatici
mahremiyet alanmmi okurla paylasirken ister istemez mahremiyeti bozmaktadir. Bunun yani sira
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mahremiyetin romanda hangi anlamda kullanildig1 sorusu da diger bir problem olarak goéze carpar.
Mahremiyetin romanda aile degerlerinin korunmasi anlaminda m1 yoksa yasamin kendisine doéniik bir ¢ikis
olarak mu1 ele alindig1 bu noktada belirleyici bir rol tistlenebilir.

Mahrem veya mahremiyet kavramlari, birey ve kismen de toplum merkezli olarak herhangi bir
durum ile ilgili; belirlenen kisiler disinda baglarin tamamen veya kismen koparilmasi olarak tarif edilebilir.
Bireyin ve toplumun kendi ile ilgili bir durum, olay, alan veya kisiyi bagkalarina yasak etmesi seklinde bir
tanim da yapilabilir. Goregenli'ye gore ise mahremiyet, inzivaya cekilme, kendi basina kalma, yalmizlik,
diger insanlarla miinasebet kurmama, kendine ait olan1 bagkalariyla paylasmama seklinde yorumlanabilir.
(Goregenli, 2010: 61)

Mahremiyete iliskin tamimlara bakildig1 zaman kisiye 6zel olma durumu goze carpar. Bireyler
duygu ve diisiincelerinin, iletisimsel tirtinlerinin ve kendi varliklarinin tamaminin veya bir kismimin gizli
olmasini sadece kendilerine miinhasir kalmasim isterler. Nitekim mahremiyete iliskin, Almagor’un yaptig1
tanimda, disaridan gozlemlenebilirligin yalitilmas ifadesi yer alir. (2006: 177) Ote yandan yalitilmis olmak
disar1 ile baglarin tamamen kopmasi anlamia gelmez. Mehmet Yiiksel'in degindigi tizere mahremiyet,
bagkalarini dislamak veya onlarla iliskiyi kesmek anlamina gelmez, aksine bireye paylasma olctistinii
belirleme imkan1 tanir. (Yiiksel, 2003: 182) Dolayisiyla mahremiyetin mekandaki konumu, kisinin mekansal
paylasimini kendi 6l¢iisiine gore kisitlama anlamu tasir.

1. ‘Oda’nin Anlam Diinyasina Dair

Evin veya ¢zel amaglarla kullanilan bir mekéanin, farkli yasam kosullarmi karsilamas: amaciyla
sosyal veya bireysel amaglar igin ayrildigt bolmelerden her biri ‘oda’ olarak tammlanabilir. ilk bakista
gevresel bir mekan olarak algilanabilen oda, kisilerin kendilerini bulma yolunda icra ettikleri zihinsel ve
duygusal faaliyetlerin merkezi olarak distintildiigtinde ruhsal durumu yansitan bir mekan haline gelir.
Oda, cogunlukla kisiye 6zel bir mekan birimi olarak kabul edilir. Odanin ayn: mekan icerisindeki ayirici
ozelligi ¢ok katmanl bir ayirma diizeneginin pargasidir. Kapsayict bir mekan igerisinde boliimlenmis 6zel
bir mekén, farkli mekansal duygularin gelisimi icin 6nem arz eder. Giilcag Konge, “Sanatta Mahremiyet
Alan1 Olarak ‘Oda’ Kavrami’ isimli yiiksek lisans calismasinda odamin sanatsal agidan iki 6nemi
bulundugunu belirtir. Buna gore sanat¢inin i¢inde yasadig1t mahremiyeti konu edinmesi ve sanatin tiretildigi
mekan olmast hasebiyle mekan onem kazanir. (Konce, 2014: 12) Konce'nin ifadesini roman tiirii icin
yorumlanirsa ‘oda karakterin gelisim mekani olarak dikkat ¢ekerken olay orgiistiniin gesitlendirilmesinde
zenginlestirici bir mekan niteligi de kazanir’ seklinde bir yorum elde edebilmek miimkiin olur.

Bir evin biitiintiyle bize anlattiklari ile boltimlenmis birimlerden olusan alt mekanlariin anlattiklar:
aym degildir. Dolayisiyla insan icin dis diinyadan ayirma gorevini goren ev kendi iginde de ayrismaya
ihtiya¢ duyar. Genis bir alanda evin tzellesebilmesi ve kisisel arzularin hayallerin ve fantezilerin yasama
sanst bulabilmesi igin fiziksel olarak digerleriyle temasin kesilebilecegi odalara ihtiya¢ vardir. Hatta
denilebilir ki evi bir biitiin olarak ortak deger haline getiren, bolumlenmesindeki cesitlilikte yatar. Bu
cesitlilikte odanin temel bir gorevi vardir. S6z konusu gorev, sira disi kisiliklerin olusmasina ve bu
kisiliklerin kendi karakterlerini serbestce gosterebilmesine olanak saglamaktir. Ayni zamanda sosyo-
ekonomik bir statii gostergesi de olan oda, ait oldugu evin standartlarina dair ipuglari verir.

Odanin en 6nemli islevlerinden biri, kisisel mahremiyeti saglamaktir. Herhangi bir dis baskidan
kurtulmak veya dis uyaranlarin rahatsiz edici varligindan uzaklasmak ve i¢ dinamikleriyle ytizlesmesi i¢in,
bireyin, kendi enerjisinin disinda baska bir canli olusumun bulunmadig mekanlara yonelmesi s6z konusu
olabilir. Eger genis bir ailenin yasadigi evden bahsediliyorsa odamin ehemmiyeti daha da artar. Boyle
durumlarda yalniz kalmanin sigortasi olarak goriilebilecek olan oda, dis diinyadan ayri bir i¢ diinya
kurulmasina ve hayal giictiniin nitelikli bicimde kullanilmasina olanak saglar.

Oda, kagma arzusuna mekan yoniinden kaynaklik eden 6zel bir alandir. Evde yasayan bireyin
catisma, stres, korku, kaygi gibi durumlarda kagacag: ilk yerlerden biri odadir. Uzerinde var olan kaygiy1
gidermeye calisan roman karakteri, arkadas: oldugu odas1 sayesinde rahatlamaya calisir. Ya da karakter
hicbir yerde agamadig sirlarin1 ve baska bir ortamda ifsa etmedigi davramslarini kendi odasinda sergiler.
Oda, igerisinde koseleri barindirmasi sayesinde hem mahremiyete hem de psisik vakalara zemin hazirlar.
Nitekim Bachelard, bir kdseye sigindigumizda, kendini iyice gizlenmis olarak duyumsayan bedenimizin cevresinde
diigsel bir oda olusur der. (Bachelard, 1996: 155) Oda ev icinde bir kiose iken evin icindeki odalar kose
psikolojini daha giiclii ve etkili bir bicimde hissettirir. Ozellikle catisma ve yogun kaygi durumlarinda
bireyin odasina ve kosesine cekilerek i¢ monolog yontemi ile konusturulmasi Servet-i Fiintin romanlarinda
dikkat geken bir noktadir. Odaya kagisla birlikte roman karakteri digsal tepkilerden gegici de olsa korunma
firsat1 bulur.
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Oda, Servet-i Fiintin romanlarinda en yaygmn kullanilan mekanlardandir. Ozellikle Halit Ziya'mn
romanlarinda odanin karakter ¢6ztimleme araci olarak gorev yaptig goriiliir. Halit Ziya'nin romanlarinda
yer alan Bihter, Nihal, Hacer, Ahmet Cemil, [smail Tayfur, Nemide gibi tnemli karakterlerin oda ile
bittinlestikleri ve dis diinyalarmin yaninda odalar1 sayesinde bir i¢ diinya kurduklarina sahit olunur. Ferdi
ve Siirekdsi'nda gelin odasi, Ask-1 Memnu’daki Bihter’in yatak odasi gibi dogrudan sahsa atfedilen mekanlar,
karakterlerin ¢oztimlenmesine birinci derecede yardimci olur. Ayni sekilde Mai ve Siyah’ta, Ahmet Cemil icin
oda baglaminda dogrudan dogruya bir vurgu vardir.

Oda-birey iligkisinin yani sira oda-olim birlikteligi de Servet-i Fiinin romanlarinda ¢nemlidir.
Karanfil ve Yasemin, Kirik Hayatlar, Nemide, Bir Oliiniin Defteri gibi romanlarda odanin kapaliigindan
faydalanilarak 6liim hadisesine olan vurgu belirginlestirilir. Olii odas: olarak nitelendirilebilecek tasvirler,
olumiin diger sahislar tizerindeki etkisini gosterme vazifesini iistlenir.

2. Karakterle Biitiinlesen Oda

Servet-i Fuintin romanlarinda, bazi1 karakterlerin odalariyla 6zdeslestirildigi goriilir. Bu durum
genellikle romanlarin baskahramanlarinda kendisini gosterir. Odanin bir karakterle biittinlestirilmesi, insan-
mekan iligkisinin ¢nemini gostermesinin yani sira mekanda icsellestirme kavramini da beraberinde getirir.
Mekanin igsellestirilmesi bir gesit uyum saglamadir. Roman kisisinin mekanla birinci derecede eslestirilmesi
sonucunda bir biitiin olarak mekan ve birey arasinda pozitif yonde giiclii bir iliski gelisir. Bir bakima mekan
ve birey 6zdeslestirilmis olur. Asagida Ferdi ve Siirekds: romanindan alintilanan drnekten de anlasilacagi
tizere bireyin ev icinde ev olarak gordiigii oda, mekanin 6zel bir bicimde yasanmasina imkan tanur.

“Hacer bu evin yegine hikimesi idi; her yer, her oda, her kise Hacer’e mahsustu; fakat Hacer’in bir

odast vardr ki bu evin her cihetinden ziyade kendisine has idi; hatta sikildigi, kendisini tenhdiye

muhtag gordiigii zamanlar ‘Artik evime gidiyorum’ dedigi yer burasi, bu yatak odasiydi. Geng

kizlarm hayatinda yatak odasi, bir mabed-i mukaddes-i hiilya gibidir. (...) Yatak odasi; orasi o kadar

saf, o kadar hassas, o kadar nazik hayalata efkira hiicre-i ihtifa olmusg bir yerdir ki fikr-i tecessiis bile

oraya girmeye cesaret edemez.” (Usakligil, 2014: 48)

Mekan iginde mekana yer verilen yukaridaki parcada, odanin kizlara 6zgiiliigtinden de bahsedilir.
Bu durum, Geng kizlarin hayatinda yatak odasi, bir mabed-i mukaddes-i hiilya gibidir ifadesiyle acik bir sekilde
ortaya konur. Anlatic1 s6z konusu paragrafta kademeli olarak odanin geng bir kiz icin dnem ve gizlilik
derecesine vurgu yapar. Odanin kiz cinsiyle eslestirilmesi siradan bir durum degildir. Kisinin kendisini
temsil edecek sahiplenilmis bir mekan olusturmasi bir stirecin tirtintidiir. (Schick, 2001: 8) Odanin kiz cinsine
tahsis edilmesi basta toplumsal bilincin 6n planda yer aldigi, farkli etkenlerin bir araya gelmesinden
olusmus bir diistintistiir.

Ote yandan anlatici, Hacer'in odasina verdigi degerin anlagilabilmesi amaciyla mekan icinde
mekana yer verme yontemini kullanir. Tiimiiyle sahip oldugu bir evin varhigma ragmen Hacer, odasmna
girdigi zaman Artik evime gidiyorum soylemiyle, odanin evin 6ziinti barindirdigina dair isaretlerin varligini
hatirlatir. Ciinkii daha 6nce de ifade edildigi gibi ev temel anlamda bireyin siginma, barinma, farklilasma
yeridir. Oda ise evin minimize edilmis bolimiidiir. Bu durumda distan ige dogru olan duygu ve diisiince
akisinin, oday1 anlam yogunlugu acisindan kiiciik bir ev haline getirdigi soylenebilir. Netice itibariyle,
Hacer’i odasina baglayan asil neden odanin fiziksel varlig1 degil, tasidig1 anlamdr.

Hacer, geng bir kiz olmasindan 6tiirii mekana ait bir¢ok diistincesinde hayali unsurlar1 barindirir ve
kendince idealize edilmis bir mekan olan oda ile eslestirilir. Buna karsilik Hacer'in sevdigi ve evlenecegi kisi
olan Ismail Tayfur ise maddi bakimdan ¢ok daha sade ve fakir bir odaya sahiptir. Ismail Tayfur'un odaya
yiikledigi anlamlar ytizeysellikten ¢cikmis haldedir. Onun odaya iliskin fikirleri felsefi diizeydedir:

“Ah bu oda! (...) Kendi odasy; cemiydt-1 gayr-1 ma’dude-i beseriyenin dsdr-1 gayr-1 ma’dudeden beri

taksim edemedigi kiirre-i cismiyye-i arzin kiiciik bir parcasidir ki Ismail Tayfur'un hissesine isabet

etmistir. Bu oda tamamen, kemdlen, muhtassan kendisinin, yalniz kendisinindir(...) Odanmn her

tarafinda arzularindan, emellerinden bir nigane, bir eser vardi.” (Usaklhgil, 2014: 72, 74, 75)

Ismail Tayfur'un odasina bakisi, kanaatkar bir sekilde verilmektedir. Odasini biitiiniiyle kaniksayan
Ismail Tayfur, bu yoniiyle kendiyle 6zdeslestirdigi mekam sahiplenmis ve kaniksamustir. Ismail Tayfur’a ait
olan bu oda bircok yoniiyle 6zel ve mahremdir. Ismail Tayfur icin basta barinma, dinlenme olmak tizere
duygusal ve zihinsel faaliyetlerin de merkezi olan oda, ona mekanda aidiyet duygusunu tattiran unsur
olarak romanda yer alir. Temelde bir odaya sahip olma arzusu, siinma ve barinma ihtiyacindan daha cte
bir istegi karsilamaktadir. Miilkiyet duygusunun tatmini gosteren bu oda tamamen, kemdlen, muhtassan
kendisinin, yalniz kendisinindir ifadesi, tist diizey bir istegi ifade eder ve bu yoniiyle basit degildir. Gergi her
isteyis, bir ihtiyagtan, yetersizlikten ileri gelir ve yeterlilige ulasmanin bir adimidir. (Adler, 2008: 52) Fakat
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hayati gereksinimlerin disina ¢ikmis olan s6z konusu istem, romanda mekan tasarimini belirleyen etmen
olarak 6n plana ¢ikar. Anlatici, karakterin ruhsal gelisiminin ve romandaki duygusal biitiinliigiiniin
saglanabilecegi bir mekan olarak Ismail Tayfur'un mahrem odasini 6zel ve énemli kilar.

Mai ve Siyah'in Ahmet Cemil’i de Ismail Tayfur gibi odasina kuvvetli bir bicimde baghdir. Yalniz
[smail Tayfur’dan farkli olarak Ahmet Cemil iki ask arasinda kalma liiksiine ve zengin bir kaympedere
damat olma sansma sahip olan biri degildir. Ahmet Cemil, sosyal meselelerinde ve i¢ alemindeki
meselelerde genellikle ideal sahibi, iddiali fakat maglup olmus bir genctir. Bu noktadan bakildiginda Ahmet
Cemil'in odasina iliskin aidiyet algisinin daha duygusal oldugu savunulabilir. Ancak yine de Ahmet Cemil
ve Ismail Tayfur'un odaya deger verme agisindan esdeger diizeyde kisiler oldugu soylenebilir. Buna en
onemli kamt olarak kiz kardesi Ikbal 6ldiikten ve hayalleri dogrultusunda yapmak istediklerinin birgogu
hiisranla sonuglandiktan sonra Ahmet Cemil’in biisbiitiin i¢ine kapanmak istemesi ve maddesel baglamda
sadece odasini kendisine en yakin arkadas gormesi gosterilebilir. Asagida alintilanan metinde goriilecegi
tizere Ahmet Cemil'in bir takim duygular: Ismail Tayfur'a tamamen benzemekle birlikte; tim &gelerin
katilimiyla birlikte daha fazla icsellestirilmis bir oda portresi ile karsilasilir:

“Odasinda biisbiitiin yalmz kalmak, yalnizligimdan emin olmak igin kapisimi stirmeledikten sonra

biitiin burada hissiyatina mahrem olan seylere, arkadas resimlerine, kitaplara, duvarlarda kendisini

gormekten mahzuz olarak miitebessim bakiyor gibi duran mektepte yapilmis levhalara bakti; “Bugiin

sizin tesliyetinizin kollarina baska bir 1stirap ile geliyorum, bana her vakitten ziyade giiliintiz.” demek

isteyen merhamet arayan sasirmis gozlerle bakti. Bu odacik, bu mini mini kdsecik, onun, yalniz onun

idi. Burada ne utamlacak yabancilar, ne sikilacak arkadaslar vardy burada yalmz kendisinin

hayalinden baska bir sey yoktu.” (Usakligil, 2004: 379)

Mai ve Siyah’ta mekanin karakterle biitiinlestigi en bariz mekan orneklerinden olan yukaridaki
metinde, odadaki nesnelerin karakteri tamamlar nitelikte oldugu goriiliir. Metinde kap1 ve kapinin stirgiisii
bir cesit uyarici vazifesi goriir. Metinde yer alan kapinin stirmelenmesi, bireyin icinde yer aldig1 mekéan: dis
diinyadan soyutlamak, deyim yerindeyse dis diinyaya sirt cevirmekle esdeger olarak kabul edilebilir. Ayni
sekilde odadaki esyalar da dis diinyadaki nesnelerin yerini almakla beraber, bireysel kullanim ve gecmisteki
kullanim iligkisinden gelen yakinlik sayesinde, Ahmet Cemil’le biitiinlesmis goriiniir. Resimler gorsel
bakimdan, kitaplar zihinsel agidan levhalar da gecmisin bellege getirilmesi yoniinden odanin Ahmet
Cemil'le olan bagim giiclendirir. Dahas1 esyalar her zamanki halleriyle degil Ahmet Cemil'in iginde
bulundugu drama uygun olarak onunla duygudasmis gibi gortintir. Dolayisiyla oda ve odadaki nesneler
genel bir tabir ile Ahmet Cemil'in ruh hali dogrultusunda apayri bir anlama biiriintir. Ote yandan
yukaridaki 6rnekte ‘kdse imgelemi'nin de 6n plana ¢iktigini gormek miimkiindiir. Nitekim Bachelard, “bir
evdeki her kose, bir odadaki her duvar kisesi, insanin sikisip biiztismek istedigi her kiiciik mekan imgelem icin bir
yalmizliktir, yani tohum halinde bir oda, tohum halinde bir evdir.” (Bachelard, 1996: 154) derken, kose kavraminin
ev icin ve Ozelde oda igin nasil bir anlam dreticisi oldugunu belirtir. Ahmet Cemil’in kendine ait
onceliklerini kabul ettirebildigi ve kendi mahrem c¢evresini olusturabildigi bu kosecik, odanin estetik
mekana dontisttigii bir 6rnek olarak dikkat ceker.

Ahmet Cemil’in odayla ilgili algilar1 sadece yukaridaki ornekle sinirli degildir. Ahmet Cemil’in
olaylar karsisinda zayif kalmasi ve giicsiiz hali onun mekéana siginmasini tetikler. Ahmet Cemil Vezneciler
semtine ders vermeye gittigi siralarda, doniiste anlatic tarafindan kendisine atfedilen su ctimle onun hayat
ve mekan karsisindaki garesizligini daha dogrusu dgrenilmis caresizligini ortaya koyar:

“... Ahmet Cemil hafif bir selamla ayrilir, titreyerek anahtar: sokar, camurlu lastikleriyle paltosunu

hemen tashiga atar, odasina ¢ikar, 1slak esvaplarim Oteye beriye ilistirir, hayatta kendisine mukadder

tek dinlenecek yeri olan yatagina girer.” (Usakligil, 2004: 103)

Oda; sadece yalniz kalmak, mahremi yasamak, igine kapanmak gibi islevlerin mekan: degildir.
Mekan, bunlarmn yan sira korku, endise, telas, kayg: gibi duygulara da kaynaklik edebilecek isleve sahiptir.
Odanin dort yani duvarla gevrili bir mekan olmasi, bireyleri baski altina alabilecek bir niteliktir. Kapaliliga
ek olarak ses, 151k ve belirsiz hareketlerin de etkisiyle bireylerin goziinde odamin sekli degisebilir. Hafif bir
mum 15181 ile aydinlatilmis biiyiik bir odanin, insanlar tizerindeki etkisi beklenenden ¢ok farkli olabilir.
Odanin kapalilig1 icerisinde hayaletlesen karakterler seklinde beliren roman kisileri bu stireci aniden
yasamazlar. Kisinin mekana giris yapmadan once karsilastigi olaylar, onu etkileyen durumlar, hayal
kirikliklari, ihanetler ve 6lim gibi nedenlerin etkisi ile olusan ruh hali ¢ogu zaman anlatict tarafindan
sezdirilmeye ¢alisilir. Boylece mekan-insan iligkisinin tek boyutlu olmadig: goriiliir.

Odanin etkin oldugu baska bir metin parcasi Agk-1 Memnu’'da yer alir. Ask-1 Memnu’da, Bihter'in
yatak odast mahremiyeti arttirilmis bi¢imde okuyucuya sunulur:
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“Odasma ¢ikti, burast karanlhkti. Yavas yavas, giiya bu siikin hiicresinde uyuyan mahremiyeti
uyandirmaktan ihtiraz eden hafif adimlarla ilerledi. (...) Karanlikta aynanin éniinden gecerken beyaz
bir bulut miiphemiyetiyle kendi golgesini gérdii. (...) Her seyden evvel pencereyi kapamak, sonra,
karanhkta, biisbiitiin karanlikta, hemen o haliyle kendisini halvmin tistiine atarak, bilinemez nasil bir
yorgunluktan dinlenmek istiyordu. Istiyordu ki buraya su gecenin nefesinden bir parca bile
girmesin.(...) Halbuki dyle bir yalmzhk istiyordu ki riiyasiz bir uykuya benzesin. (...) Yalmz!..
Yalmz!.. Hatta iste simdi kendisinden de korkuyor, kendisini goriirse, evet, bu karanlikta kalmak
isteyen kadin, Bihter’le kars: karsiya gelirse bir tehlike viicuda gelecek...” (Usakligil, 2008: 197-198)

Bihter, zenginlige ulasma, ihtisami elde etme, itibar kazanma gibi kaygilarin sonucu olarak Adnan
Bey’le evlenmeyi kabul etmis ve Melih Bey’in yalisinin efendisi olmussa da, zaman igerisinde duygularini
tatmin edemeyecegi sonucuna vararak ¢atisma icerisine girer. Yalinin biitiin ihtisami kendisini cezp ederken,
Adnan Bey’in, duygularimn tatmin etme potansiyelinde olmadigina dair inanc1 Bihter’i yalniz kalmaya iter.
Bihter hayatm cift yonlii sorgularken genellikle yatak odasinu tercih eder. Daha dogru bir soylemle yatak
odasi, Bihter i¢in kurtulus vazifesi goriir. Ask-1 Memnu’da mekanin bireysellestigini gosteren yatak odasi,
Hacer’in odasindan farkli olarak tozpembe hiilyalarin asildig1 ve bireyin sakli kalmis duygularinin agiga
vuruldugu bir mekan olarak 6n plana cikar. Ozellikle Bihter’le beraber cinsel cagrisimlara meydan verecek
su ifadelerin kullanilmas1 bunu teyit eder:

“

. Boyle, riizgdrn bu buseleriyle ihata edildikce, daha ziyade acilmak, daha ziyade Opiilmek
istiyordu. (...) Daha ziyade soyunmak, bu havaya, onun buselerine nefsini teslim etmek, viicudunu
biitiin ¢iplakligryla vermek istiyordu.” (Usakligil, 2008: 200)

Bihter, yuvasimi saglam temellere oturtamadigindan evliliginden istedigi hazz1 alamaz. Her ne kadar
maddi bakimdan tistiin olsa da duygusal zemindeki fakirligi Bihter’i bir takim arayislara sevk eder. Ask-1
Memnu’da yatak odasi veya oda, bu tip arayislarin fikirsel alt yapisinin olusturuldugu mekan olarak
okuyucunun karsisia ¢ikar. Ask-1 Memnu’da oda, Behlil ve Bihter'in yasak agklarinin cereyan ettigi yer
olarak da yer alir. Mahremiyet ve ihanet duygularinin birlikte yer aldig1 kapali odalardaki hava, hem Bihter’i
hem de Behliil'ii birbirlerine ¢ekecek diizeyde agirdir. Odanin kapaliligina arttiran unsurlar odadaki diger
nesnelerdir. Ornegin Bihter'le Behliil'iin bir araya geldigi bir anda odanin genel goriintimiine iliskin su
ifadeler, sahislarin mekénla olan kuvvetli beraberliklerini gosterir:

“Artik karanlikti, Bihter bir soz soylemeyerek, simdi fark edilemeyen resimler hala elinde, bilinmez

nasil bir korku ile bir hareket etmeye cesaret edemeyerek, duruyordu. Yalniz sobanin kapaginda iki

kirmizi g6z soniik, hemen biisbiitiin ortiilecek bir nazarla onlara bakarak, giiliimstiyor gibiydi. Birden

ikisi de titrediler; surada, bu karanhk odamn mahrem havasmda, ikisi de aym saniyede dyle bir sey

hissettiler ki onlar: bir kelime soylemekten, bir hareket etmekten iirkiitiiyordu.” (Usaklgil, 2008:

240)

Yukaridaki alintida dikkat ceken ve bireyi mekanla biittinlestiren iki 6nemli etken bulunmaktadir.

a) Mekandaki Nesneler: Parcada odanin igcindeki tiim nesneler acgik bir sekilde ifade edilmemesine
ragmen soba, sobanin iki gozii ve sobanin i¢indeki ates, kapali ve karanlik odadaki duygusal ve diistinsel
alana etki eder. Anlaticcnin benzetme ve kisilestirme yoluyla verdigi sobanin iki gozii, odada tictincii bir
kisinin var oldugu izlenimini uyandirmasiyla Bihter ve Behliil’'de tedirginlige yol agar.

b) Karanlik: Odada karanlik sayesinde mahremiyetin derecesi arttirilir. Ayni odanin aydinlik ve
glnesli bir aninda hissedilemeyecek duygular karanlik vasitasi ile bireylere yansitilir. Bu durumu
saglamada karanhigin kisilerin ilk tepkilerini ortbas etmesi ve ictenlikle hareket etme kabiliyetini
saglamasinin rolii de 6nemlidir.

Nemide, odanin karanlikla biitiinlestigi baska bir romandir. Nemide romaniin baskahramani olan
Nemide, babasina Nail den nefret ettigini soyler ve aglayarak odasina ¢ikar. Odanin kapali ve karanlik olusu
ve Nemide'nin duygularinin odanm fiziki yapisiyla uyumluluk gostermesi, Nemide'yi, odada korkuyla
yiizlestirir. Tabii ki Nemide'nin {iziintiisiine neden olan Nail ile aralarinda meydana gelen tatsiz bir olaydir.
Nemide'nin babasi bunu hissederek konuyu ac¢tigi zaman gen¢ kiz dayanamaz. Romanda belirtildigi gibi
¢ok kirilgan bir yapiya sahip olan Nemide, siginma refleksinin en yakin mekanlarindan olan odasina kagar:

“Oda karanlikti, Nemide adeta inliyordu. (...) Odamn icinde matemi bir stikiit, amik bir zulmet

hiikiim siiriiyordu. Kendisini o halde yalmz gormekten korktu. Ayaga kalkarak, karanlik icinde ellerini

yollayarak yatagin yamndaki mumu buldu kibriti yakti. (...) Nemide tahammiil edemedigi bu zayif

ziyayr hafifletmek icin gozlerini siizerek mumu aldi, aynamn karsisima gecti, dirsegini mermerin

tizerine dayayarak bir miiddet hazin hazin kendisini seyretti. Cehresinde miithis bir sarilik vardi,

kendi manzarasindan korktu.” (Usaklhgil, 2005: 100-101)
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Nemide, Halit Ziya Usakligil’in karakter ¢6ziimlemesine en miisait romanlarindandir. Roman bastan
sona degin Nemide adli geng, kirgin, nazik ve bir o kadar da sevilmeye muhtag bir kizin gevresinde gelisen
olaylar ve durumlardan ibarettir. Bu sebeple Nemide, kisi olarak 6zel bir konuma sahiptir. Bu sahis, Halit
Ziya'nin diger roman karakterlerinden farkli olarak duygusal sinir1 ve davrars gercevesi ¢izilmemis olan
birey goriinimiindedir.

Nemide, hem fiziksel hem de ruhsal olarak hasta bir karakter olarak romanda yer alir. Nemide'nin
bu 6zelligi onun temasa gectigi her tiirlii mekani normalin altinda veya tistiinde farkl: bir degerlendirmeye
tabi tutmasini da beraberinde getirir. Yukaridaki ¢rnekte de goriildiigii tizere Nemide'nin ruhsal bunalimi
andiran vaziyeti, mekdnin da etkisiyle kendisinden korkacak bir durumun olusmasina sebebiyet verir.

Odanin Servet-i Fiinin romanlarindaki diger bir konumu da gizlilik ve sir tizerine kurulmusg
olmasidir. Odanin en onemli vurgu noktalarindan biri gizliliktir. Gizlilik, insanin merak duygusu ile
dogrudan iligkilidir. Kapali olan her mekan bireyi az ¢ok merak etmeye yonlendirir. Bu nedenle romanda
oda-gizlilik ikilisine yer vermek, merakla birlikte bilinmezligi de arttirir. Oda kapali bir kutu gibi
disuniiliirse, iginde ne olduguna dair tahmini diisiincelerin sayisinin az olmayacagi éngoriilebilir. Boyle bir
durumda, ilgili kisinin ruhsal yonden kilitlenebilecegi; bir bakima kapali olan odaya odaklanacag: kuvvetli
bir ihtimaldir.

Halit Ziya’nun Kirtk Hayatlar romaninin hizmetci kadin karakteri olan Andelip Baci, odas: sayesinde
cevredekilerin merakin {istiine cekmistir. Andelip Baci evini kiraya verir ancak iginde ne sakladig kiracilar
ve mahallelice mechul olan oday: hari¢ tutar. Evi tutan her kiractya bu odaya girmemelerini siki siki
tembihleyen Andelip Baci, gozii gibi baktigi anahtar1 sayesinde romanin kurgusu icinde bir anda merak
edilecek bir konuma yerlesir. Her ne kadar basit bir teknige dayansa da anlaticinin bu tavri kisilerin mekan
karsisindaki otelenmis daha dogrusu gizli kalmis tepkilerini agiga ¢ikarmasi agisindan 6nemlidir. Kirik
Hayatlar’da, Andelip Baci’'nin odasinin esrar1 su sekilde anlatilir:

“ ... Anahtan tekrar cikararak artik kapuyt iceriden kilitler ve burada saatlerce kalir. Orada ne yapar?
Stk stk degisen kiracilardan higbiri bu sirra vdkif olamanusti. (...) Kiracilar saatlerce siiren bu ziyaret
esnasimda yalmz derinden bir ¢an sesi isitirler. (...) Tiirlii miifrit miibalagalarla, o giin mahallenin
icinde bu soz biiyiiyerek yayilmisti: Ne dersiniz! Andelip Hamim’a?.. Odasina tilsum yaptirmis. Evvel
de odasini agarken kaparken hep bir seyler okurmus.” (Usakligil, 2010: 554)

Anahtar, kap1 ve odanin birlikte sunumundan kaynaklanan gizlilik, muglak kalmis odanin bir anda
on plana ¢tkmasina neden olur. Insanlarda, kapali mekéanin igine dair merakin bu denli yiiksek olmasi
ayrintilarda gizlidir. Clinkiti Andelip Baci'nin odaya giris ve ¢ikisi bir takim yan unsurlarla derinlestirilerek
verilir. Bunlar anahtar ve kapidir. Anahtar ve kapinin mutlaka korunmasi gerekli olan varliklar i¢in yapilmis
olduklarindan hareketle, her ikisine dair diistincelerin 6teden beri sistemli oldugu soylenebilir. Her goriilen
anahtarin ardindan duyulan merak ve hayret sistemli olan bu kolektif diistincenin tirtintidiir. Korunmanin
temel nesnelerinden olan kapi1 ve anahtar, korunan icin tehlike unsuru haline dontisebilir. Montaigne soyle
der: “Korunmak saldirana, hem istek veriyor, hem de hak kazandirtyor: Her korunma savasc bir kiliga girer ister
istemez.” (Montaigne, 2010: 21) Demek ki korunma aymni zamanda baskasina karsi bir direnistir. Gizemin
varligini siirdiirmeye yonelik bir eylemdir.

Anahtar ve kapmin varlig1 kisiyi bir anlamda olumsuz etkiler. Ciinkii ikisi de ancak miilkiyeti
altinda bulunduklar1 kisilerce kullanilabilir ve her ikisinin de ne sakladiklar1 dis ¢evrece mechuldiir.
Bachelard, kilitli yerlerin meydana getirdigi anlami ifade ederken bilingaltin1 da isin igine katarak su tespiti
yapar: “Her kilit lnrsiza cikarilms bir davettir. Kilit ruhsal bir esiktir. Merakl: biri icin, islerle siislenmis bir kasa ne
bilyiik bir meydan okumadir! Islenmis bir kilit ne biiyiik bir karmagikliktir!” (Bachelard, 1996: 103) Netice itibariyle
odadaki esrar, mekanin zihinlerde farkli sekillere biiriinmesine olanak saglar. Bu sekilde mekandaki
tekdiizelik giderilmis olur.

Diger bir Servet-i Fiintin romancisi olan Mehmet Rauf'un Eyliil romani, oday1 mekan olarak yogun
bir bigcimde kullanan ancak onu ¢ok fazla 6n planda tutmayan bir eser olarak dikkat ¢eker. Bu romanda
basta platonik izlerle beliren askin daha sonra gercege dontismesi Suad ve Necip karakterleri arasinda
ozellikle miizige ve pitoreske yakin bir iliski meydana getirir. Bu nedenle 6n plana ¢ikarilan mekanlar daha
¢ok Bogazici, kirlar vb. mekanlardir. Ancak 6zellikle karakterlerin ruhsal bakimindan ¢okiintii i¢inde oldugu
durumlarda yalinin mekan olarak 6n plana ¢iktig1 goriilmektedir. Ozellikle Suad’in {iziintiilii durumlarinda
mekanin bu dogrultuda tasarlandig fark edilmektedir. Asagidaki ¢rnekte Suad’in yasadigr bunalimin
yalinin odalarina yansimasi ifade edilirken anlatici mekana garesizlik duygusu katar:

“Her seye, herkese, konaga yaklastikca her seye kizarak, arabalara, sokaklara, gecenlere, haykiranlara kizarak

gidiyordu ve kendini o yiiksek tavanli, karanlik sofalarin icinde, yiiksek pencereleri drten agir perdelerin yari
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gecesiyle dolu odalarda bulunca, isyanmmn nasil aciz oldugunu goriip hicbir seye cesaret edemeyecegini
anlayarak tekrar: "Her sey bitti! Fikriyle diigiip hirs ve aczinden aglayacak hale geldi.” (Mehmet Rauf, 2008:
339)

Yukaridaki 6rnekte Suad’in yasadig: ruhsal bunalim, mekanla birlikte daha da siddetlenir. Yalinin
odalarindaki yalnizligini ve acizligini diisiinen Suad, kaotik bir mekan algis1 gelistirir. Bu algida Suad yalniz,
caresiz ve buhranli bir goriintii icerisinde gortiliir.

3. Hasta ve Olii Odas1

Odalan tasnif ederken devamli kullanilan ve artik giincel dile yerlesmis olan yatak odasi, ¢ocuk
odasi gibi tiirlerin yani sira 6lii odasi ve hasta odasi seklinde bir cesitlemeye de gidilebilir. Boylece farkl
hislerin mekandaki yansimalari daha belirgin olarak goriilebilir. Stz gelimi 6liim, tiim insanlik icin
kabullenilmesi zor, sahit olunmasi korku verici bir durumdur. Oliim, hem birey hem de toplum nazarinda,
hayatin normal isleyisini bir anda tersine gevirebilecek niteliktedir. Oliimiin bu denli giiclii bir etkiye sahip
olmasi, onun insan tizerindeki etkilerinin de ¢ok giiclii oldugunun habercisidir. Ayn1 sekilde hastalik da
zorlukla gegirilen bir siiretir. Oliim kadar olmasa da hastalik cogkun tavirlarin azalmasina, davramslarda
durgunlugun artmasina ve ruhsal ¢okiintiiye sebebiyet verir.

Oliimiin tim yonleriyle ¢ok giiclii bir uyarict oldugu dikkate alindiginda; ©lim hadisesinin
gerceklestigi mekamin da siradan bir mekan olmadig1 ve sliimle kaynasmis oldugu ifade edilebilir. Oliim,
eger acik bir mekanda gerceklesiyorsa yapacagl etki daha az olabilir. Ctinkii dis gevre kisisel kullanim
alanim1 tam anlamiyla karsilamadigindan iz birakma veya hatirasim birakma gibi durumlar daha nadir
goriiliir. Ornegin, caddenin ortasinda meydana gelen 6liim, kapali mekandaki 6liime gore bireylerde daha
az etki olusturabilir. Ciinkii caddede stirekli hareketin etkisiyle 6lim olayinn izleri daha kolay silinebilir.
Aksine kapali bir mekanda ¢rnegin bir odada vuku bulacak 6lim vakasi, yakminda bulunan insanlar:
derinden sarsacak nitelikte olur. Dahasi, 6liim, ev 6zelligi tastyan bir mekanda gerceklesiyorsa baski daha da
artar.

Oliim-mekan iliskisine gecmeden once Servet-i Fiinin romanlarinda 6lim temasinin kullanim
sikligina ve cesidine bakmak gerekir. Servet-i Fiintin romancilar1 arasinda 6liimii en fazla isleyen yazar
Halit Ziya Usakligil’dir. Halit Ziya'nin Nemide, Kirtk Hayatlar, Mai ve Siyah, Ask-1 Memnu, Ferdi ve Siirekdsi
romanlar1 hep Olimle biter. Halit Ziya'min bu romanlarindaki 6liim, olay orgiistinin en 6nemli
noktalarindan birini olusturur. Ferdi ve Siirekdsi’nda kisinin cinnet halinde neler yapabilecegini gozler 6niine
seren bir tabloyla verilen oliim, Ask-1 Memnu'da sira dist bir intihar ile Kirtk Hayatlar'da ise olim
karsisindaki caresizligin dile getirildigi son derece duygusal bir tislupla verilir. Ayni sekilde Mai ve Siyah
romaninda [kbal'in 6liimii de romanin énemli duraklarindan birini olusturur. Halit Ziya disinda 6lim
temasini romanlarinda isleyen diger bir isim ise Mehmet Rauf'tur. Mehmet Rauf'un Eylil’ti tam olarak belli
olmayan bir dlium ile sona erer. Ancak Karanfil ve Yasemin’de Mehmet Rauf'un Slimii basarili bir sekilde
sundugu goriilir. Adi gecen romanin sonunda yer alan Pervin’in liimii, mekana dogrudan etki eder.

Insan-6liim-oda tgliisiintin meydana getirdigi ruhsal duruma isaret etmesi bakimindan ilk olarak
Kirik Hayatlar romanint ele almabilir. Cunkii Kirk Hayatlarin son kisminin Leyla’'nin odadaki olimiinii
anlatmast; Omer Behig-Vedide ciftinin daha 6nce tigiincii gocuk diye arzu ettikleri yuvadan geriye kalanin ne
oldugunu gostermesi bakimindan 6nemlidir. Kocaman bir evin bir odasinda sikisan ve kizlarmin slimiini
seyreden anne ve babadan olusan metin, anlaticinin insanin dliimle ve ¢liimiin mekanla olan iliskini ortaya
koydugu kisimdir. Romanda, Omer Behic-Vedide ciftinin, tizerine titredikleri kizlari Leyla'nin o6limii,
anlatici tarafindan dylesine betimlenmektedir ki okuyucu da romana ortak olmakta ve Leyla'nin 6ltiim ani ile
oldtigi mekan, okuyucunun hafizasinda yer edecek denli icsellesmektedir. Anlaticidan, bu denli kiictik
yastaki bir cocugun 6liimiinii cok daha az ayrintilarla vermesi ve belki de sadece sezdirme yoluyla Leyla’nin
olumiinit haber vermesi beklenebilirdi. Esasen Leyla’nin romanin genelinde ¢ok da 6nemli bir etkiye sahip
olmadig1 ve olay orgiisii igerisinde silik bir konumda oldugu s6ylenebilir. Buna ragmen Leyla’nin limiiniin
romanin sonunda tamamiyla yer etmesi ve sonucun bu olay tizerine kurulmus olmasi baska bir noktaya
dikkat ¢ekmek igin igindir. Anlatict romanin ilk béliimlerinde, Omer Behig-Vedide ciftinin mutlu bir yuva
icin gosterdikleri cabay1 ve her ikisi icin de artik kutsal haline gelmis bir mekan olan evi, yogun bir bicimde
isler. Ancak Omer Behic, bu kutsalin disina ¢ikarak baska kadilarla dost olur ve daha romanin basinda
ticiincii ocuk olarak nitelendirilen evin huzurunu kagirir. Burada su tespite de yer vermek gerekir: Vedide de
tipki Nemide gibi kirilgan bir yapiya sahiptir. Vedide'nin bu 6zelligi kiz1 Leyla’da da goriiltir. Anne-kizin
kirlganlign Leyla'min hastaligindan otiirti daha da artar. Omer Behig, iigincii cocuklar’mn tehlikede
oldugunu bilmesine ragmen yasak askindan vazge¢mez. Boylece romanin sonunda Leyla'nin hastalik
sonucu dlimiiniin, romanin sonucunu olusturmasina kaynaklik eder. Kisacast Leyla'nin 6lumi ile hem
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mekansal kayiplara hem de bir takim hatalarin yol actig1 felaketlerin, kahramanlar tizerindeki etkisinin
agirligina gondermelerde bulunulur.

Romanin sonlarinda yer alan ve Leylanin 6limiinii; canli bir varlik olarak insanin 6liim karsisindaki
mekansal ve ruhsal ¢aresizligini simgeleyen metin parcalar su sekildedir:
“Leyla’mn  bir harhara ile, simdi daha sikayetli, istimdatl, kendisini yutan bir tehlikenin
korkuncluklarindan reha bulmak isteyen ruhundan hamle hamle bir kopma sesi vardr ve dakikadan
dakikaya bir mahuf kuyunun nihayetsiz derinliklerine indikce daha acilagan bir mana ile kendisinin
imdadma gelebilecek tek bir kuvvet olarak annesini ¢cagiriyordu. Anne! Anne!” (Usakligil, 2010:
394)
Omer Behi¢ ayaga kalkmisti. Ta odamin bir kdsesine kadar gitti, omuzlanyla duvara dayandi ve
oradan, simdi Leyla'min ta yamnda yatagin iistiine kapanarak, cocugunun mevcudiyeti derinliginde
miithis haileyi gérmek igin gozlerinin biitiin kuvvetini nasb ederek care arayan anaya bakiyordu.”
(Usakligil, 2010: 395)
“O her feryadim salwerdikce, odann simdi 6liimiin nefesiyle titreyen havasima her anne sayhasin
firlattikga Vedide artik viicudunu sakir sakir titreyen bir yeisin izmihlaliyle: -Ne var, yavrum? Ne var
camm?.. diyor...” (Usakligil, 2010: 395)

Romanin ayni boliimlerinde Leyla'min caresizligi ve oliimle sonlanacagi muhtemel hastalig
karsisinda Vedide, mekanin da darlig1 ve matemli havasindan dolay: cinnet gecirecek diizeye gelir. Daha
sonra dar mekdnlar bashgl altinda incelendigi tizere Vedide, tipki aklii yitirmis biri gibi davranmaya
baslayarak kendi bogazini stkmaya galisir.

Odanin dlime taniklik ettigi anda, mekanda ani baskalasmalarin meydana gelmesi, kisi tizerindeki
en onemli etkilerdendir. Nemide romaninda, Nemide nin annesinin vefatiyla odanin ve evin nasil bir sekle
biirtindiigi anlatilirken Nemide'nin babasinin ruh hali gézler onitine serilir:

“Mevtin soguk havastyla dolan bu odadan geng adamu ¢ikardiklar: zaman bir derin kabustan c¢ikmis

Qibi efkar: tam bir atalete miistagrak idi. (...) Odasina ¢ikardilar. Bitap bir viicut gibi kendisini

yatagimn zerine atti, arkasi distiine uzandi. Sedit bir rase viicudunu sarswyordu. Biitiin ev; derin,

matem? bir siikiita miistagrak olmustu. Herkes bir zill bir hayal gibi sedasizca dolasiyor; bu evin

havasmda ugusan 6liim rayihasina karst ihtiramkdrane siikit ediyordu.” (Usakligil, 2005: 37)

Soz konusu ornekte kisi ile beraber mekanin ayni ruh haletine biirtindtigu goriliir. Bu durum
kisinin o anki hakim duygularinin bir sonucu olarak olusur. insan, gogu zaman kendinde hakim olan bir ruh
halini ¢evreye aktarmak ve dis diinyay1 da dyle gormek durumunda kalir. Nemide romaninda esini kaybeden
Sevket Bey, mekam hiizniine ortak etmis goriintir. Daha dogrusu hem tist hem de daha alt diizlemde
mekana dontik iki yonlii bir yansima s6z konusudur.

a) Oliimiin kendinden kaynaklanan; kiside hayatin sona ermesi, nesnelesme, matlasma ve
etkisizlesme gibi sonuglarin mekéanla olan benzerligi: Yansimanin {iist perdesini olusturan bu durumda,
olumin meydana geldigi yerin oda oldugu dusuniildigiinde tipki odanin duvarlar1t ve bu duvarlarin
soguklugu gibi 6lii de adeta duvarlasir ve canliligin yitirerek soguk, kati, mat bir hal alir. Bu durumda
olim/oli ile oda/mekan arasinda bir ilgi kurulmus olur. Birey yine aktif olmakla beraber, birey olmaksizin
da boyle bir ilgi kurulabilir.

b) Kisiden kaynaklanan ve anlam verme, tanimlama gibi stireglerle ifade edilebilecek disa aktarim:
Yansimanin daha alt diizlemdeki kismini olusturur. Kisi, tesiri altinda bulundugu bir olay veya durum
dolayisiyla etkisi ile bulundugu mekan: duygudas yapar. Oda icin diistintildiigiinde 6liim, tanik olan kisi
icin felaket niteligini tasir. Tanik, felaketin kendindeki etkilerinin tiim mekéana yayildigin1 varsayar. Bu
varsaymm tabi ki kontrollii veya daha 6nceden hesaplanan, dogrudan kasith bir varsaymm degildir. Gayr-i
ihtiyari ve zamansiz bir karsilasmanin sonucu olarak kabul edilmelidir.

Mehmet Rauf'un Karanfil ve Yasemin adli romaninda da tipki Kirtk Hayatlar romanindakine benzer
ifadelerle, hastaligin neden oldugu 6liimiin odada olusturdugu matem havasina vurgu yapilir:

“Oda elim bir siikiit, matemli bir siikiit, bir mezar siikiinu ile doluydu. Kandilin ziyasi, titreyerek,

sarsilarak oynuyor, golgeleri hayal-amiz sekillerle salliyor ve Samim’e o kadar tatl o kadar mesut

saatler gecirmis olduklar: bu odanmin da kendi kalbi gibi muazzez hastanmn tehlikesi icin halecanla

carptigim hissediyordu.” (Mehmet Rauf, 2002: 347)

Halit Ziya Usakligil’ in, konusu itibariyle en dikkat ceken romanlarindan biri olan Bir Oliiniin Defteri,
bir oliintin hatiralarindan yola ¢ikilarak olusturulmus bir yapittir. Romanin hemen ilk boliimlerinde Hiisam,
olim dosegindeki arkadas: Vecdi'nin evine geldiginde daha igeri girmeden 6limiin etrafa saldig1 havay1
teneffiis eder. Anlaticy, 151k oyunlar1 ve benzetmeler yoluyla Hiisam'1 6liime hazirlar. Hiisam, daha 6liniin
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odasma girmemisken bile 6liiniin odasindaymais gibi mistik bir tarzda anlatilir. Boylece Hiisam, Vecdi'nin
yakinlik alanina girip odaya ulasincaya degin 6liimle hemhal olur:

“Otede, yere salwerilmis koyu yesil bir perdenin arkasinda bir kapi daha vardi. Hiisam kapiya kadar

ilerledi, fakat dizleri titriyordu. Bu perde, bir nazar kapisi kadar viicuduna hasyet iras ediyor,

tiiylerini virpertiyordu. Elini uzatmaya cesaret edemedi, bu perdenin kendisinden setr etmekte oldugu

faciamn karsisina ¢ikmak i¢in kuvvet bulamadi. Etrafina bakti;, perdeleri kapanmugs, koyu renkli
kumaslarla dosenmis, zulmetine zulmetler katilmis bu sakin oda; duvarlar orten kiitiiphanelerin

icinde hazin; metruk duran bu kitaplar; tavamn ortasindan halimin tizerine soluk bir renk aks ettiren

kandil; biitiin bu hiiziin ve siikiin; yesil perdenin dtesinde hazirlanan mevtin matemini tutuyor gibi

sakit bir elem icinde duruyordu. Elini uzatti, perdeyi cekti, ayagumn giiriiltiilerini érten bir halimin

tizerinden bir golge gibi akarak iceriye girdi. Gozleri en evvel yatakligin mevzu oldugu kdseye dondii,

yatagin yar: salwerilmis perdeleri asagiya dogru sarkms biiyiik bir ehram, etrafina yigilan yastiklar

arasindan bir hayal gibi kaybolmus bir viicut gordii.” (Usakligil, 2009: 22)

Yukaridaki alintida, Hiisam'm bahgeden odaya gelinceye dek karsilastiklar1 tasvir edilerek,
Hiisam'in da tahmin ettigi oliim haberinin ipuglar1 verilir. Anlatici bir takim nesneler sayesinde, ortamda
siikinet ve hiiziin havasini saglar. Hiisam'in goriis alanindaki bir¢ok nesne kendisine olagandan farkl
goriinmekte, ona birazdan tanik olacag1 6liim hadisesinin ilk isaretlerini sunulur.

Hiisam, Vecdi'nin odasina girdikten sonra da mekandaki isik-gdlge oyunu devam eder. Nesneler
hayali bir boyut kazanir ve soyut varliklar gibi algilanir:

“Yatakligin ayakucunda yanan mumun ziyalar gélgelere karisarak perdelere, yastiklara, hastanin

cehresine donuk bir renk veriyor; karsida ocakta yanan odunlarin kirmuzi alevleri mermer taslarin

tizerinde acip resimler tegkil ediyordu. Bu yart zulmet, bu alevler, beyaz bir gomlek icinde biitiin etleri
dokiilmiis bir kadid seklini andiran bu viicuda geceleri riizgdrlar inledigi, simsekler tutustugu zaman

zulmetler iginde goriiltiyor zannolunan heyulalar gibi bir hayal seklini veriyordu.” (Usakligil, 2009:

23)

Burada dikkat ceken nesne mum’dur. Mum, mekénda aydinlatma islevine sahiptir. Ancak mumun
yaydig1 1s1k, ortamu yeterince aydinlatmaz. Ozellikle tek bir mumun yayacag 1sik, sadece en yakin noktalari
aydinlatmakla beraber geri kalan yerleri hafif bicimde karanligin azaldig: bir sekle biirtir. Bu durum kiside,
1s18a kavusma ile karanlikta kalmanin beraberinde getirdigi giivensizlige yol agar. Mum, ayni zamanda
mekanda 6nemli bir diizenleyici ve uyaran islevi goriir. Tek bir mum, mekanda odak noktas1 olusturur ve
basli basina ayirt edilen bir uyarandir. Bu nedenle kisinin dikkatini toplamasina ve fark edilebilen nesneleri
degisik anlamlandirma yollarina gitmesine imkan saglayabilir. A¢ik alandaki mum, kisi tizerinde ¢ok fazla
etkili olmayabilir. Ancak mum odada ise durum tamamen degisir. Odanin 6lii odasi olmasi sayesinde algt
degisikligine yol acan mekan unsurlar1 tamamlanmis olur. Boylece hasta veya ¢lmiis olan kisi, oda, mum,
odadaki diger nesneler ve tanik olan sahistan olusan bir kompozisyonla karsilasilir. Boylece her nesnenin
mekandaki islevi farkli yorumlanma kapasitesine sahip olur. Yukaridaki ornekte oldugu gibi perdenin
odada neyi temsil ettigi, mum 1s1§inin yastiklara ve cehreye verdigi donukluk, ocakta yanan odunlarin
cikardig1 kirmizi alevler ve bunlarin mermer tizerindeki yansimalar: ve bunun gibi odada ayirt edilmis
konumda bulunan diger varliklar tahlil edilirse mekanin insan {izerindeki etkisi daha iyi anlagilabilir. Ttm
bunlarin yaninda, Hiisam'in Vecdi'yi ziyarete geldigi zaman da énemlidir. Clinkti mekénla birlikte zamanin
da olimu hatirlatan, hiiziinlii bir atmosfer icinde olmasi bireylerin algisindaki mekan derinligini arttirir.
Hiisam'in Vecdi'nin yanina gelmeden ¢nceki zamanin tespitine yonelik olarak su kisim alintilanabilir:

“Beylerbeyi'nin denize nazir yalilarindan biri. Ilktesrinin yagmurlu bir gecesi. Etraf siikin icinde...

Ancak ince bir yagmurun rihtimn taglarina, pencerenin camlanina temasindan gelen hayal oksayici

zemzemesi hiikiim siiviiyor.” (Usakligil, 2009: 11)

Korkunun iist diizeye ¢iktig1 metin parcalarinin yer aldig1 Bir Oliiniin Defteri'nde, Vecdi'nin 6ldigii
oda ile ilgili son parcada dis etkenlerin oda-korku ikilisine yardim ettigi gortiliir:

“Bu esnada semanin derinliklerinden kopup gelen bir g6k giiriiltiisii etrafi inletti; korkung bir tarraka

ile odarnin pencerelerini sarsti, bir an icinde bulutlar tutusmus gibi simsekler semalarda, sahralarda

kosustu.” (Usakligil, 2009: 26)

Anlatic1 gok giirtiltiisiinti etkin bir 6ge olarak kullanmustir. Isik ve sesin bir araya gelerek odada
meydana getirdigi olagan disilik, tam da Vecdi'nin 6liim anina denk gelir. Olen bir insanin gozlerinin sénen
1s1g1na karsin oday: aydinlatan 1s1k ve ortalig1 ¢inlatan giiclii bir ses romanin kurgusuyla uyum icerisindedir.
Zira bundan hemen sonra Hiisam, Vecdi'nin kendisine verdigi defteri acarak okumaya baslar. Boylece
anlatic1 olay orgiistiniin doniim noktalarmndan birini asarak sona eren bir hayattan dogan olaylar1 aktarir.
Oliim hadisesinin yasandig1 odada, bilinmeyen bir hayatin biitiin ayrintilari ortaya gikarilmistir.
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Halit Ziya'nin ilk roman: olan Sefile’de, odanin 6liimle biitiinlestigi 6rnekler yer alir. Sefile romaninin
en onemli karakteri olan Mazlume, annesinin 6limii esnasinda odanin karanligi ve oliimiin korku verici
ylizti ile birlikte sunulur. Dis unsurlardan olabildigine yararlanan Halit Ziya, diger romanlarindaki
orneklerde oldugu gibi 1s1tk ve ses ikilisini kullanarak kisinin agirlastirilmis sartlar altinda olumle
yiizlestiginde verecegi tepkileri ortaya koyar. Halit Ziya’nin romanlarindaki kadin karakterlerin ¢ogunda
oldugu gibi Mazlume de zayif, kirilgan bir yapiya sahiptir. Onun bu 6zelligi, olaylar karsisindaki tepkisini
etkiler. Yaninda annesinin 6lmekte olmasmin da etkisiyle, gok giiriiltiisti ve karanlik Mazlume'de derin
korkulara yol agar:

“Bu uzun kis gecesinin kism-1 azam su surette gecmisti ki bir aralik derin bir nefes Mazlume'yi

titretti. (...) Haricte sedit bir firtina, mahuf sadalar, act aci feryatlar husule getiriyordu. Yagmurlar,

pencerelere ¢carparak niizul etmekte, korkung bir takim sadalar ¢ikarmaktaydi. Kandilin ziya-y? hafifi

tenakus etti, Mazlume'yi bu dehgsetli odada nim bir zulmette birakti. (...) Hasta Mazlume'yi

uyandiran nefese miisabih derin bir nefes daha almist ki kandil de tamamne sénmiistii. Bu esnada

miithis sedit bir ra’di miiteakip simsekler ¢akmaya, kdinata mahuf bir inilti arasmnda cehennemi

ziyalar sagmaya bagladi. (...) Kizcagiz ¢ildiriyordu.” (Usakligil, 2006: 26)

Sefile'nin ilerleyen boliimlerinde ev ve odanin 6liimle olan birlikteligi daha da somutlastirilarak ev
mezara benzetilir: “Ihsan Bey validesinin dlmekte oldugu bu odadan ¢ikti§i zaman artik nazarina bir mezar kadar
mahuf goriinen bu evde durmak istemedi.” (Usakligil, 2006: 117) Evin yuvadan mezara dontisimiiniin gostergesi
olan bu ifadeler, mekanin ruhsal durumla alakali olarak ne denli degisime ugrayabilecegini ortaya koyar.
Evin yuva olabilmesi icin gerekli olan sartlarin yoksunlugu ayni zamanda evin mezara dontismesinin
onciiliidiir. Bu dogrultuda yuva goriniumlii ev duygusunu yitiren roman karakteri, istenilmeyecek olan
mezar goriniimlii ev algisina sahip olur. Bu durum, mekansal agidan 6nemli bir farklilasma olarak goz
ontinde bulundurulmalidir.

Oda-olum birlikteligini 6rnekleyen Nidide, diger Servet-i Fiinn romanlarindan farkli olarak
cinayetleri barindirmasiyla 6n plana ¢ikar. Romana adimni veren Nadide karakteri, annesini ve hizmetgisi
oldurir. Istedigi adamla evlenebilmek ve annesinden kurtulabilmek igin cinayet islemeye karar veren
Nadide, annesini bogarak oldiiriir. Kisa bir siire olayin sokunu yasayan ve bundan 6tiirii bayginlik geciren
Nadide, ayildiktan sonra annesinin cesedinin yaninda cesaret kazanir. Hasta annesini karanlik bir odada
oldiiren Nadide, odanin genel ahvaliyle biitiinlesmis gortintir. Romanin bu béliimiinde odanin karanlik
olmasiyla Nadide'nin sogukkanl hareketleri arasinda bir bag kurulur. Karanlik bir odada, elinde samdan,
annesinin agik kalmis gozlerine ve cansiz bedenin bakarken bile dehsete kapilmayan; sadece cinayetin
duyulmas: endisesini tastyan Nadide, duygusal zayiflik yoniiyle Servet-i Fiintin romanlarinin diger kadin
karakterlerinden ayrilir. Asagidaki alitida da goriildiigii gibi Nadide nin tepkileri alisilmisin disindadar:

“Kim bilir Nadide o hal-i bihiista ne kadar kalmistir ki goziinii actigr vakit oday zifiri karanhk

tabirine masadak olacak derecede kapkaranlik buldu. Ibtida nerde oldugunu kestiremeyerek alik alik

bakindiysa da biraz sonra her sey zihnine geldiginden viicudunu tirpermekten men edemedi. Dehgetli

bir korku kendini istila ediyordu. Ya isledigi cinayet duyulursa? Bir miiddet sonra cesaret-i

haindnesini toplayarak yerinden kalkti. El yordamyla kibriti bulup dort mumlu bir giimiis samdani

yakti. Goziine ilk ilisen sey wvalidesinin kendisine dogru acik oldugu halde matuf kalan fersiz

gozleriydi.” (Yalgin, 1891: 132)

Nadide, roman igerisinde bircok kez hata yapan ve hafifmesrepliginin cezasim farkli bicimlerde
odeyen bir karakterdir. Bu durum onun belli bir ¢izgide seyreden davranislara sahip olmasinin 6niine geger.
Hig cekinmeden annesini 6ldiiren Nadide, karanlik ve kapali olan odada cesetle bas basa kalir. Ayildiginda
annesinin acik kalmis gozleriyle yiiz yiize kalan Nadide, odanin biirtinmiis oldugu fiziksel durumu ruhunda
yasayan bir goriintii gizer.

Sonug

Turk romaninin gelisim bakimindan dénim noktas: sayilabilecek olan Servet-i Fintin romani,
roman tirinin bircok unsurunda oldugu gibi mekdn konusunda da ©nemli bir mesafe kat etmistir.
Ozellikle daha cok i¢c mekanlar1 kullanmasina ragmen mekéna ruhsal bir nitelik kazandiran Servet-i Fiintin
romani, birey ve aile mahremiyetinin saglanarak kisisellestirilmis mekanlar1 biinyesinde barmdirmustir.
Tasidi1 en temel anlamlardan baslayarak karakterlerin sekillenmesine degin farkli islevlerde karsimiza
¢ikan ‘oda’, Servet-i Fiintin romancisi i¢in kimi zaman aksiyona yon veren ve bununla birlikte karakteri dis
diinyadan yalitan 6zel bir mekan niteligi kazanmistir. Servet-i Fintin romaninda odanin hem kisinin
mahremiyet algisina hizmet edecek bicimde hem de karakterlerin yasadiklari ¢ikmazlar: sekillendirecek
sekilde islevsel bir tarzda tasarlandig1 goriilmektedir. ‘Oda’nin romancilar tarafindan ¢ok boyutlu kullanimi
sayesinde Servet-i Fiintin romaninda mekan kapaliligindan dogabilecek olan sigliklar bertaraf edilmistir.
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