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CAGDAS TURK RESMINDE MUZIK VE DANS IMGELERI
IMAGES OF MUSIC AND DANCE IN MODERN TURKISH PAINTING

Sibel ALMELEK iSMAN"

Oz
Cagdas Tiirk resim sanatinda, miizik ve dansi betimleyen pek ¢ok esere rastlamak miimkiindiir. Bat1 etkilerini yansitan
tuvallerin yani sira 6zgiin ve yerel degerleri aktaran resimler de gerceklestirilmistir. 19. ytizyilin son ¢eyreginden, 20. yiizyilin ortalarmna
kadar uzanan zaman diliminde, cesitli gruplarin icinde yer alan, cogunlugu Avrupa’da sanat alaninda egitim almis ve deneyim

kazanmis olan ressamlar, tuvallerinde modern Tiirk yasamini sergilerken, miizikal dgeleri de unutmamuislardir. Cesitli yorelerin halk
miizigi, horon ve cayda cira gibi halk danslari, diger yandan balo sahneleri, caz miizisyenleri ve balerinler, resimlere konu olmustur.

Bu calismada, dogum tarihleri 1840’lar ile 1920'ler arasinda olan, modern Tiirk resminin ilk ustalarinin eserleri incelenmistir.
Asker Ressamlar icinde degerlendirilen Osman Hamdi Bey ve Abdiilmecit Efendi, Calli Kusag1 ressamlarmdan Ibrahim Call1 ve
Feyhaman Duran, Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi tiyelerinden Ali Avni Celebi ve Refik Epikman, D Grubu'ndan Cemal
Tollu ve Bedri Rahmi Eyiiboglu, Yeniler Grubu'ndan Nuri 1yem ve bagimsiz ¢alisan sanatcgilardan Fikret Mualla, Cihat Burak ve Nuri
Abag, resimlerine miizik ve dansi katan sanatgilar arasinda sayilabilir.

Izlenimci, disavurumcu ve kiibist yaklasimlarin hakim oldugu bu dénemde, miizik ve dans da farkl gortiniimler kazanmustir.
Soyut eserlerin ele almmadig1 bu calismada, Tiirk resmi, Avrupa ve Amerika Birlesik Devletleri'ndeki resimlerle, miizik ve dans
konularmi isleyisleri agisindan ana hatlariyla karsilastirilmistir.

Anahtar kelimeler: Cagdas, Tiirk, Resim, Miizik, Dans.

Abstract

It is possible to see many pictures depicting music and dance in modern Turkish painting. Canvases presenting original and
local values were executed as well as artworks reflecting Western influences. Turkish painters, members of different art groups,
educated and experienced in Europe, during the time period between the last quarter of the 19th century and the middle of the 20th
century, had not forgotten musical components, while depicting modern Turkish life on their canvases. Ball scenes, jazz musicians and
ballet dancers besides folk music of various regions, folk dances such as horon and ¢ayda ¢ira had been subjects of paintings.

This study focuses on the pictures of the first masters of modern Turkish painting whose date of births are between 1840’s and
1920’s. Osman Hamdi Bey and Abdiilmecit Efendi among the Soldier Painters, Ibrahim Calli and Feyhaman Duran artists of Calli
Generation, Ali Avni Celebi and Refik Epikman members of the Independent Painters and Sculptors Association, Cemal Tollu and
Bedri Rahmi Eyiiboglu from Group D, Nuri fyem from Novels Group and artists working independently such as Fikret Mualla, Cihat
Burak and Nuri Abag can be counted among the artists who included music and dance in their paintings.

Music and dance acquired different apperances during this period that witnessed impressionist, expressionist and cubist
approaches. In this study which excludes abstract works, Turkish paintings have been compared briefly with the European and
American pictures in terms of their approach to music and dance.

Keywords: Modern, Turkish, Painting, Music, Dance.

1.Giris

Turk muizigi, tarih boyunca, Bat1 miizigi sisteminden farkli bir ses sitemi iginde, kendi gelenegindeki
makam ve usul yapisinda gelismistir. Klasik Tiirk muizigi ve Tiirk Halk miizigi s6ze, dolayisiyla edebiyata
dayal1 miiziklerdir. Klasik Tiirk miizigi cogunlukla saray cevrelerinde gelistiginden, daha siislemeli ve
dolayli bir anlatima; halk miizigi ise saz sairleri tarafindan yaratildig1 i¢in, daha yalin ve dogrudan bir
ifadeye sahip olmustur. Tiirk miizigi ve Bati miuizigi arasindaki alisveris, 17. ytizyilla dayanmaktadir.
Oncelikle Mehter miiziginin vurmali karakteri Bati miizikgilerini etkilemis; 19. yilizyilin bagindan itibaren
Osmanli saraylarina gelen Batili opera ve bale gruplari da Tiirklerin ilgisini cekmis, opera ve operet alaninda
bazi denemeler yapilmaya baglanmustir (Ilyasoglu, 1994: 277).
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Miizik alaninda, Avrupa devletleri ile Osmanli'nin kiiltiirel etkilesimi, c¢esitli sekillerde
gerceklesmistir. Pek ¢ok kaynakta, Fransa Krali I. Francois'nin 16. ytizyi1lda minnettarligin1 sunmak amaciyla
bir oda miizigi grubunu Osmanli Sarayma gonderdigi belirtiimektedir. Buna benzer kiiltiirel iliskiler
vesilesiyle, saraya gonderilen calgilar ve sarayda diizenlenen cesitli etkinlikler, Bati tarzi miizigin etki
uyandirmasi icin bir zemin olusturmustur. Sultan II. Mahmut doneminde, Batililasma hareketleri
kapsaminda Mehterhanenin yerine, 1826 yilinda Mizika-y1 Hiimayun kurulmustur. Saray bandosunda gorev
alacak yeni miizisyenlerin gelistirilmesini amag edinen bu kurumun basina, italyan besteci Gaetano
Donizetti'nin biiyiik agabeyi Giuseppe Donizetti getirilmistir. Boylelikle, Bati tarzi miizik egitimi, Batil bir
uzman tarafindan gergeklestirilmis olur. 1917’de Osmanli’daki ilk miizik okulu olan Dariilelhan
kurulmustur (Boran ve Sentirkmez, 2007: 295).

Cumhuriyet’in ilanindan bir yi1l sonra, 1924’de ytuirtirliige giren Musiki ve Temsil Akademisi Kanunu
da 6zellikle miizik alaninda bir devrimin habercisidir. Miizik 6gretmenlerinin yurt icinde yetistirilebilmeleri
icin 1924 yilinda Musiki Muallim Mektebi acilir. 1925’teki devlet sinavlariyla, 6gretmen ve sanatci olarak
yetistirilmek tizere Paris, Berlin, Prag, Budapeste gibi Avrupa’nin énemli merkezlerine yetenekli 6grenciler
gonderilir. Daha sonra Tiirk Besleri olarak amlacak gencler de Avrupa’ya gonderilmistir. Ilk opera siparisi
Atatiirk’iin emriyle Adnan Saygun’a verilmistir. Ozsoy Operast (1934) bu siparis neticesinde yazilmustir.
Yine Atatiirk’tin emriyle Saygun, Riyaset-i Cumhur Filarmoni Orkestrasi'nin sefligine getirilmistir (Boran ve
Seniirkmez, 2007: 297).

Miizigi cok seven Tiirkler, 6zel veya halka agik hemen her térende miizikten yararlanmislardir.
Saray, her daim miizigin hamisi olmustur. Miizige Gylesine deger verilmistir ki, en zor sartlarda bile,
cariyeler keman, tambur, ney ve ¢ogiir dersi almak tizere, donemin 6nde gelen musiki ustalarinin evlerine
gonderilmistir. Ozellikle III. Selim (1789-1807) ve II. Mahmut (1808-1839) gibi miiziksever iki sultanin
doneminde, saraydaki cariyeler erkek musiki ustalarindan evlerinde ders almugtir. 19.ytizyilin sonraki
yillarinda ise ustalar, saraya gitmeye baglamistir. Bas ve omuzlarini beyaz bir muslinle orten kizlar, edepli
olmanin hakkimi vermiglerdir. Miizik egitiminden gecen bu cariyeler sarayda ve bazi seckin ailelerin
evlerinde galip soyleyen miizik topluluklarini olusturmuslardir (Davis, 2006: 178).

Halk miuizigi ve halk danslar1 Tiirk halkinin yasamiyla yakin iligkilidir. Dogumlarda, ulusal ve dinsel
bayramlarda, diigtinlerde ve ¢alisma yasaminda hem sarkilar soylenir hem de halk danslar1 yapilir. Ttirk
halk danslari, Trakya ve Anadolu olmak tizere, iki boliimde ele alinmaktadir. Tiirklerin Balkanlarda uzun
siire yasamast nedeniyle, hem halk danslar1 hem de halk miiziginde karsilikli etkilesim olmustur. Anadolu
halk danslari, ¢ok eski geleneklerden beslenmistir. Bazi Hitit kabartmalarinda dans eden kizlarin kol ve
bacak hareketlerinde belli bir uyum ve denge dikkat cekmektedir (Yesiltas, 2011: 313).

Tiirkiye'de ilk bale okulu, Sovyet Devrimi'nden sonra Istanbul’a yerlesen Madam Arzumanova
tarafindan, 1921 yilinda acgilmistir. Cumhuriyet Donemi'nde bale egitimi kurumsallasma stirecine girmis,
yabancit uzmanlar davet edilmistir. Carl Ebert, 1937 ve 1938 yillarinda, opera boliimiine bagli bale
siniflarinin kurulmast icin calismustir. Ingiliz Kraliyet Balesi'nin yoneticilerinden biri olan Dame Ninette de
Valois ile birlikte 1947 yilinda ilk kurumsal bale egitimi baglamustir (Ayvazoglu, 2015: 257).

Cagdas Tiirk ressamlarinin tuvallerine yansittiklar1 miizik ve dans imgeleri, hem bicim hem de
icerik olarak incelenmeye deger bir konu olarak dikkat cekmektedir.

2.1.Asker Ressamlar

Levni'yi, Abdullah Buhari'yi gordiikten sonra, 18. ytizyil sonlarina dogru sénen geleneksel Tiirk
ressamligl, 19. yiizyilin ortalarinda dirilirken, Bat'ya yonelmistir. Ibrahim ve Tevfik Pasalar, Seker Ahmet
Pasa, Stileyman Seyyit, Hiiseyin Zekai Pasa ve Osman Hamdi Bey, Batili anlatim ve teknigindeki Tiirk resim
sanatinin ilk temsilcileri, bir bakimdan da klasikleridir (Berk & Gezer, 1973: 13)

Osmanli topraklar: ve bagkent Istanbul’da yabanci kékenlilerle azinlik sanatgilariin mimarhk ve
resim alanindaki etkinlikleri siirtip giderken, 6zellikle orduyu modernlestirme cabalari, Bati yontemlerine
uygun egitim yapan askeri okullarin kurulmasim gerektirmistir. ilki Mithendishane-i Berr-i Hiimayun adini
tastyan okulda (1793-94), daha cok askeri amagclarla yeni resim teknikleri dgretilmis, boylece perspektif
kurallar1 ile 1s1k-golge uygulamasi resim programmin icinde yer almistir. Miihendishane-i Berr-i
Humayun'u Harbiye (Kara Harp Okulu) ve Bahriye (Deniz Harp Okulu) izlenmistir. Ressam sinifindan
subaylarin da yetistirildigi belgelerden anlasilan Miihendishane, Bati usuliinde resim yapan ilk 6nemli
sanatgilarin yetistigi okuldur. Bati’da resim egitimine gonderilen ilk gencler, subay ya da askeri okul
ogrencileridir. 1835 yilinda uygulamaya konulan bu program geregince, Viyana, Berlin, Paris ve Londra’ya
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iki y1l icinde on iki kisi gonderilmistir. 19. ytizyilin ikinci yarisinda Osmanl sanat ve kiiltiir alaninda 6nemli
bir islevi olan Osman Hamdi Bey (1842-1910), babasi sadrazam Ibrahim Ethem Pasa tarafindan 1857 yilinda
Paris’e hukuk o6grenimine gonderilmistir. Osman Hamdi Bey, Gustave Boulanger ve Leon Gérome
atolyelerine devam ederek resim dersleri almistir (Tansug, 1986: 51-55).

Osman Hamdi Bey, 1880 tarihli [ki Miizisyen Kiz adli resmi (Resim 1), haremdeki kadinlarin miizik
ile ilgilendiklerini ve saz galmay bildiklerini hatirlatmaktadir. Kirlarda yapilan miizik eglencelerinin yam
sira, Osmanli hareminde eskiden beri musiki ile ugrasan kadinlarin, Abdiilmecid’in saraymdaki
orkestralarda da miizik yaptiklari, besteci Sair Leyla Hanim'in saz amilarindan ¢grenilmektedir. Sultan
hanimlarin saray ve konaklar1 icin, Batt miizigi ile ugrasan kizlardan miizisyenler yetistirildigi
bilinmektedir. Miizik etkinlikleri, Cumhuriyet ile birlikte saray, konak gibi sinirli cevrelerden daha genis bir
toplum kesimine yayilmustir. Konser salonlari, barlarda ve 6zel yerlerde de miizik icra edilmeye baglanmistir
(Yasa Yaman, 2006: 70).

Resim 1: Osman Hamdi Bey, iki Miizisyen Kiz, 1880, tuval tizerine yagliboya, 39 x 58 cm, Pera Miizesi, Istanbul.

Osman Hamdi Bey’in en iyi bilinen eserlerinden biri olan Kaplumbaga Terbiyecisi (1906) (Resim 2),
sanatginin kendi imgesini ortaya koymaktadir. Osman Hamdi Bey, ¢ogunlukla resmini cizecegi ortamda,
doguya 6zgii kiyafetler giyip fotografini gektirir, sonra da fotografa bakarak resim yapar. Sanatgi bu resim
icin, Bursa’daki Yesil Cami’yi degerlendirmistir. Kirmiz1 kaftan giymis yagh bir adam, bakimsiz bir odada
marul yiyen kaplumbagalar1 diisiinceli ve karamsar bir sekilde izlemektedir. Sirtinda bir nakkare (yarim
kiire biciminde kiiciik bir davuldan olusan vurmali bir galgi, Mevlevi miiziginin dort temel calgisindan biri)
asilidir ve buna baghh mizrap (nakkareyi calmaya yarayan nesne) boynundan asagi sarkmaktadir. Yorgun
dervis, arkasinda kavusturdugu elleri arasinda bir ney tutmaktadir. Kaplumbagalari, ney tifleyerek ve
nakkare calarak, soziin kisasi, musikiden yararlanarak terbiye etmeye cabaladigi diistiniilebilir. Sanayi-i
Nefise Mekteb-i Alisi ve Istanbul Arkeoloji Miizesi'nin kurucusu olan Osman Hamdi Bey, degisime direnen
devlet kurumlar1 ve hatta toplumun karsisinda nemli basarilara imza atmistir. Resimdeki kaplumbagalar,
agir aksak ilerleyen devletin ve toplumun simgeleri olarak algilanabilir (Derci, 2016: 112-113).
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Resim 2: Osman Hamdi Bey, Kaplumbaga Terbiyecisi, 1906, tuval {izerine yagliboya, 120 x 221,5 cm, Pera Miizesi, Istanbul.

Sehzade ve Halife ressam Abdiilmecid Efendi'nin (1868-1944), eserlerindeki konu se¢imi dikkate
alindiginda, oryantalist bir sanatqi olarak degerlendirildigi anlasilmaktadir. Ancak onun tarzinda soz
konusu olan egzotik bir Dogu degil, bir Dogu tilkesindeki belirli bir toplumsal kesitin yansitilmasidir. 20.
yizyilin basinda gerceklestirdigi Sarayda Beethoven adli yapitinda (Resim 3) odak noktasi aydin saray

bireyleridir ve Bati'nin kiiltiirel yansimalarini icerir Oner, 1992: 86).
: : ; )

Istanbul.

Resim, heykel ve miizigin bir araya geldigi yapitin canlandirdigt mekan, Sehzade'nin
Baglarbasi'ndaki kogkiidiir. Salonun gerisinde ve ortasindaki beyaz mermer kaidenin tizerinde, Sultan
Abdiilaziz’in C. F. Fuller tarafindan, at {izerinde betimlendigi bronz dokim heykeli dikkat ¢cekmektedir.
Sagdaki masanin tizerinde Beethoven’in algidan ya da mermerden bir biistti, duvarda da romantik etkili bir
manzara resmi yer almaktadir (Yasa Yaman, 2006: 71).

Abdiilmecit Efendi, amcasi II. Abdiilhamid tarafindan buiytitiilmiistiir. Padisah II. Abdiilhamit, Bat1
miizigi dinlemeyi tercih etmis, ogullarina ve kizlarina Batili hoca tutarak piyano ve mandolin dersleri
aldirmistir. La Traviata, Sevil Berberi, Fra Diavolo ve La Belle Helene gibi operalar1 dinler; Rigoletto’yu da
¢ok sever ve her firsatta caldirtirmis. II. Abdiilhamid’in kizi Ayse Sultan amilarinda, Abdiilmecid’in
Fransa’daki yasami hakkinda bilgi verir, musiki ve resme merakli oldugunu, alafranga giizel musiki
eserlerinin yani sira, alaturka parcalardan armonize edilmis giizel bir kongertosu oldugunu sdylemistir.
(Ozakinci, 2011: 79-82).
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Baz1 yabanci sanatcilardan ders aldigr anlasilan ama yine de otodidakt sayilabilecek bir ressam olan
sehzade Abdiilmecit Efendi, Bati saraylarindaki modern yasama duydugu aristokrat ilgileri resimlerine
yansitmistir (Tansug, 1986: 53). Kompozisyonlar: icinde hi¢ kuskusuz, 1918'de gerceklestirilen Viyana
Sergisi'nde de biiyiik begeni toplayan Haremde Beethoven ve Haremde Goethe ilk akla gelenlerdir. Bu iki yapit
Abdiilmecid Efendi'nin basyapitlar1 olarak kabul edilmektedir. Haremde Beethoven, Abdiilmecid Efendi'nin
Bati miizigine olan ilgisini gosterirken, Harem'de Goethe adli resmi de Bati edebiyatina olan ilgisini
yansitmaktadir (Goren, 2004: 39). Sehzade Abdiilmecit'in adlar1 gecen yapitlari, kadimmin giizel ve hos
imgesine bu kez entelektiiel bir davranis bigimini de eklemistir (Alicavusoglu, 2010: 42).

2.2.Call1 Kusag

Batr'daki anlamina giderek daha c¢ok yaklasan bir resim patlamasi, 1914 yilina rastlar. Sanayi
Nefise’de agilan Avrupa Smavi'ni kazanan gengler, 1910’da Paris’e gonderilmisler, Birinci Diinya Savasi'nin
cikmast tizerine yurda geri cagrilmuslar ya da Fransa, Almanya ve [talya’dan kendi istekleriyle geri
donmiislerdir. 1914’te bat1 egitiminde donen sanatgilara, tislup egilimi ve resim anlayis1 yoniinden izlenimci
niteligi yakistirilir. 1914 kusaginin Batidan empresyonist etkiler almis olmalar1 ve giin 15181 ile koyu
tonlardan arindirilmis saf renklere baglhliklar1 yoniinden bu yakistirmanin hakli yanlar1 vardir (Tansug,
1986: 118-119).

Birinci Diinya Savasi’min basladig1 1914, birka¢ yildan beri Avrupa’da calisan geng ressamlari
memlekete dénmek zorunda birakmusti. Fransa, Almanya ve [talya’dan gelenler istanbul’da toplanmus, yeni
bir sanat hamlesi yapma ihtiyaci hissetmiglerdi. Oncelikle toplanmak, sergi agmak gerekiyordu. Eskiden
kurulu Osmanli Ressamlar Cemiyeti, gereken birlesmede yardimci oldu. 1914-15 yillarinda, ilk sergilerini
Galatasaraylilar Yurdu'nda actilar. Ne Fransiz akademik ustalarin ne de Bati teknigindeki Tiirk ressamlarin
etkilerini tasimayan eserler urettiler. Bu etkilerden kurtulan ressamlar, izlenimci yolu se¢mislerdi.
Ressamlar, acik havaya ¢ikmus, Istanbul un gesitli goriintimlerini yansitmiglardi. Yasayan insanlara donmiis,
toplumun keder ve sevinglerini yansitmaya baglamislard: (Berk ve Gezer, 1973: 22-24).

[brahim Callt (1882-1960), 1930’larda gerceklestirdigi Istanbul’da Bir Balo adli resminde (Resim 4),
modern Turk kadmin betimlemis, dans eden ciftler ile 6zgtir ve keyifli bir ortam yaratmistir. 1923 yilinda,
resimden yedi yil 6nce, Cumhuriyet’in ilan1 ile birlikte kadin, cumhuriyet diizeninin gerekliliklerine uyan,
cagdas ilke ve inkilaplara bagli, egitimli bir role burtinmiistiir. Tiirk resminin Cumhuriyet'in hemen
sonrasina ait 6rneklerinde kadin uygardir; baloya gider, dans eder ve modern Tiirkiye'nin degisen ytiziinii
temsil eder (Alicavusoglu, 2010, 43).

Resim 4: Ibrahim Cally, Istanbul’da Bir Balo, 1930'1ar, tuval iizerine yagliboya, 75 x 80 cm, Ozel Koleksiyon.

Feyhaman Duran (1886-1970), 1938 tarihli Gaziantep Besgoz Kopriisiinden Saz Sairi Astk Ali Eroglu ve
Karisi Ayali adli eserinde (Resim 5), yurt gezileri kapsaminda ziyaret ettigi Gaziantep’in halk miizigi
degerlerinden birini tuvaline aktarmistir. Bu resmin, sanat¢inin Gaziantep kent merkezi disinda ¢alistig tek
eser oldugu dustintilmektedir. Besgoz koyu Kilis yolu tizerinde, Gaziantep’in varolus miicadelesinin
sembolii Sahin Bey’in de sehit edildigi ve mezarimin bulundugu yerdir. Muhtemelen Sahin Bey’in mezar1
ziyaret edilmis ve Asik Ali Eroglu’yla orada tanisilmistir. Feyhaman Bey, modellerini kendilerine has bir
atmosfer igine yerlestirip canlandirmak istemistir (Serifoglu, 2017: 66).
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Resim 5: Feyhaman Duran, Gaziantep Besgoz Kopriisiinden Saz Sairi Asik Ali Eroglu ve Karist Ayali, 1938, T.C. Disisleri Bakanlig1
Koleksiyonu.

2.3.Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi

Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi, Cumhuriyet’in ilk sanatci toplulugu olma 6zelligini
tasimaktadir. Birligin amaci, sanatgilarin bireysel sanat anlayislarini korurken, Tiirk resim sanatini
yayginlastirmak, kalici temellere kavusturmaktir. Bu sanatgilar, yeni sanat fikirleri getirmek gibi ilerici bir
tavir sergilemislerdir. Birligin kuruculari, Refik Epikman, Cevat Hamit Dereli, Seref Kamil Akdik, Mahmut
Cuda, Nurullah Cemal Berk, Hale Asaf, Ali Avni Celebi, Zeki Kocamemi, ressam ve heykeltiras Muhittin
Sebati, heykeltiras Ratip Asir Acudogu ve dekorator Fahrettin Arkunlar’dir. Toplam 29 sergi diizenlemis
olan birlik sanatcilari, Realizm, Ekspresyonizm, Kiibizm, Konstriiktivizm gibi modern sanatin 6nemli
ekolleri iginde degerlendirilebilecek calismalari ile Tiirk resim sanatini temsil etmislerdir (Ozsezgin, 2010:
17).

1928 Tirk Ocag: sergisinde, Ali Avni Celebi'nin (1904-1993) Maskeli Balo adl1 eseri (Resim 6) dikkat
cekmistir. Ali Celebi, Miinih'te yaptig1 bu eserde, Tiirk sanatin1 kokiinden sarsacak canl bir goriis ve teknik
getirmistir. Hicbir Tiirk ressami, daha 6nce boyle bir konuyu canlandirmamuistir. Cesitli karnaval giysilerine
burtinmiis, kiilahly, fotr sapkali eglenen kadin ve erkekler yesilimsi bir tahta perde ¢niinde oynasmakta, 6n
planda bir kadin ¢iplakligini sergilemektedir (Berk & Gezer, 1973: 42-43).

Resim 6: Ali Avni Celebi, Maskeli Balo, 1928, tuval tizerine yagliboya, 123 x 187 cm, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi, Istanbul.

Refik Epikman (1902-1974), Barda ya da Caz adli resminde (Resim 7), sik kosttimlii siyah bir piyaniste
bir ¢ift dans ederek eslik etmektedir. Tiirkiye’de cazin ilk ornekleri, Bati etkisiyle baslamistir. 1950°1i yillarda,
pek ¢ok miizisyen caz miizigini dans miizigi olarak sunmus ve Amerikali miizisyenlerin bestelerini onlar
gibi calmaya calismislardir (Candemir, 1996: 52). 1930 tarihli bu resim, hentiz Tiirkiye’de yayginlik
kazanmamis bir miizik anlayisini yansitmakta, sanat¢inin yurt dist deneyiminin izlerini tasimaktadir. Sirtt
dontik kirmizi elbiseli kadin, miizigin ritmini yakalayan geng insanlar ve piyanodaki siyah miizisyen yeni
bir ses diinyasinin habercisi olarak algilanabilir.
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Resim 7: Refik Epikman, Barda ya da Caz, 1930, tuval tizerine yagliboya, 46 x 55 cm, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi, Istanbul.
2.4.D Grubu

Cumhuriyetin onuncu yili Tiirkiye igin ¢ok ¢nemlidir. Bu on yillik siire icerisinde devrimlerin
benimsenmesiyle, Bat1 diinyasinin Tiirk ulusu ile ilgili 6nyargilar1 yikilmaya baslamistir. Ayni yil iginde,
dikkat ceken bir rastlantiyla, Zeki Faik izer, Nurullah Berk, Elif Naci, Cemal Tollu, Abidin Dino ve Ziihtii
Miiridoglu D Grubu'nu olusturmuslardir. Osmanli’dan bu yana Tiirk sanatinda dordiincti grup olmast
nedeniyle de alfabenin dordiincii harfi olan d’yi se¢mislerdir. Grup, 1933’ten 1951 yilina kadar 15 sergi
diizenleyerek en uzun soluklu ve etkin grup olma ozelligini tasimistir. Zaman icinde, Bedri Rahmi
Eyiiboglu, Eren Eytiboglu, Sabri Berkel, Turgut Zaim, Esref Uren, Arif Kaptan, Halil Dikmen, Salih Uralls,
Hakk1 Anly, Fahriinisa Zeid de gruba katilmistir (Ozsezgin, 2010: 45).

Cemal Tollu'nun (1899-1968), 1935 tarihli Balerin adli resminde (Resim 8), sanat¢inin bale diinyasina
duydugu ilgi ve saygiy1 gormek mumkiindiir. Sahne kostiimiiyle zarif bir sekilde ayakta duran balerinin
arkasinda bale yapanlari betimleyen bir tablo asilidir.

Resim 8: Cemal Tollu, Balerin, 1935, tuval tizerine yagliboya, 65 x 54 cm, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi, Istanbul.

Bedri Rahmi Eytiiboglu (1911-1975), 1957 tarihli Horon (Resim 9), Anadolu kiiltiiriine goniil vermis
ressamin, miizik ve dansi canlandiran degerli eserlerinden biridir. Horon, genel olarak Karadeniz, 6zel
olarak da Dogu Karadeniz bolgesinde dogmus ve neredeyse o genis bolgenin simgesi haline gelmis, kokleri
Antik tarihe kadar uzanan bir halk dansidir. Tiirkiye’de oldugu kadar Yunanistan ve Giircistan’da da ¢ok
sevilir. Horon, hem diiz sira hem de daire diizeninde oynamir (Yesiltas, 2011: 340-42). Kiibizme yakinlik
gosteren sade bir dille, horon dansinin coskusunu tuvale aktarmay: basaran Bedri Rahmi, halk miiziginin
ustalarini da ellerinde sazlariyla pek ¢ok kez betimlemistir.
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Resim 9: Bedri Rahmi Eytiboglu, Horon, 1957, tuval tizerine karisik teknik, 50 x 70 cm, Ozel Koleksiyon, Istanbul.
2.5.Yeniler

Yeniler Grubu (1941-52). Basta Nuri Iyem olmak tizere, Ferruh Basaga, Hasmet Akal, Turgut Atalay,
Miimtaz Yener, Avni Arbas, Selim Turan, Nejad Melih Devrim, Faruk Morel, fotografci flhan Arakon ile d
grubundan ayrilmis olan Abidin Dino tarafindan olusturulmustur. Grubun ilk sergisi Beyoglu Gazeteciler
Cemiyeti'nde 28 Mart 1940 tarihinde agtiklar1 “Liman Resim Sergisi” dir. Grubun kurulus ve sanat ¢abalari
basinda bagta Hilmi Ziya Ulken olmak iizere bircok yazar ve diistiniir tarafindan desteklenmistir. Grup
ikinci sergisini 1942 de kadin konusu ile gergeklestirmistir. 1952 de actiklar1 son sergi ile etkinlikler sona
ermistir. Toplumsal ve sosyal icerikli bir sanat anlayist savunarak tzellikle akademi ve d grubuna kars: bir
tavir sergilemistir (Ozsezgin, 2010: 111).

Nuri Iyem (1915-2005), 1953 tarihli Beethoven adli resminde (Resim 10), Bati miizigine saygi
durusunda bulunarak, takdir ettigi klasik dénem bestecisi Beethoven’in portresini profilden calismistir.
Anadolu kadilarini ve onlarin derin bakislarini anlatan eserleriyle bilinen 1yem’in tuvalinde, bir Alman
miizik dehasini izlemek ilging bir deneyim sunmaktadar.

Resim 10: Nuri fyem, Beethoven, 1953, tuval tizerine yagliboya, Ozel Koleksiyon.
2.6.D1sardakiler

Cumhuriyet’in kurulusundan itibaren Tiirk sanatcilari, bircok cemiyet, dernek ve grup olusturarak
tilkedeki sanat cabalarini birlikte gelistirmeyi ve hizla toplum tarafindan benimsenmeyi amagliyorlardi.
Bunu yaparken de her sanatci, tislup ve kisilik 6zelliklerini koruma yoniinde de sanatin temel felsefesine
uygun bir anlayis igerisindeydiler. Gerek bu gruplasmalar siirecinde, gerekse gruplasmalarin zayifladigt
ellili yillardan sonra bazi sanatgilar hicbir gruba baghh olmadan yogun bir sanatcgi gabasi ile etkinlik
stireglerini gelistirerek var olmay1 ve Tiirk sanat tarihinde yer almay1 hak etmislerdir. Fikret Mualla, Cihat
Burak ve Nuri Abag bu grup icinde degerlendirilebilir (Ozsezgin, 2010: 203).

Fikret Mualla (1903-1967), Caz Orkestras: adl1 eserinde (Resim 11), miizi§e ve gece yasamina olan
tutkusunu yansitmistir. Turuncu bir fon tizerinde saksafon, trombon ve klarnet calan siyah miizisyenler belli
ki hem keyif almakta hem de izleyenlerine nese vermektedirler. Cagdas Tiirk resim sanatini, duyarhik
yoniinden Paris resmi karsisinda tistiin bir basariyla temsil etmis olan en carpict isim Fikret Mualladir.
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Paris’te bohem bir yasam siirmiis, son yillarinda Madam Angles isimli yasli bir mesen tarafindan
korunmustur. Renk zenginligi ve ¢izgi kivrakligi yoniinden, ruhsal yapisinin kendisine sagladig az rastlanir
bir i¢tenligi vardir (Tansug, 1986: 254).

Resim 11: Fikret Mualla, Caz Orkestrasi, guas boya, Istanbul Modern, istanbul.

Ressamin Paris donemi eserlerinde konular; cazcilar ve kdgit oynayanlar, Paris barlar1 ve bistrolari,
Paris sokaklari, natiirmortlar, ¢iplaklar, portreler ve hayvanlardan olusmaktadir. Mualla'nin Cazcilar konulu
yapitlarinda resmettigi zenci miizisyenlerin, cogunlukla mavi, mor ve yesil fonlar {izerine ¢alisilmis ve bazen
de siyah beyaz armonide fiizen ile gerceklestirilmis tasvirlerinde, coskulu miizikal bir ortam basar ile
yakalanmistir. Mualla’nin miizisyen resimleri yasama sevinci ile doludur (Ipek Azamet, 2012: 48).

Ressam, mimar, yazar ve seramikci Cihat Burak’m (1915-1994), zengin hayal giictinii sekillendiren
unsurlarin basinda, biiytidiigii ortam ve kendinden yasca hayli biiytik ev halkindan duydugu hikayeler
gelir. Sanat¢inin ayni zamanda mimar olmas: da resmine 6zgiin etkiler kazandirmistir. Hayatinda énem
tastyan iki kent, Istanbul ve Paris de cesitli yonleriyle eserlerine can vermistir (Giirgaglar, 2004: 88). Galata ve
Beyoglu'nu sik sik resimlerine tasiyan sanatqr Cumhuriyet Meyhanesi adli eserinde (Resim 12), miizik
esliginde oynayan iki kadini betimlemistir. Cumhuriyet ismini aldig1 i¢in daha eski olmasina ragmen, resmi
kurulus tarihi 1923 kabul edilen meyhane, Beyoglu'nun giizide mekénlarindan biridir (Erkara, 2010: 66). Saz
Heyeti (1956) ve Eylemlerimiz (1971) adl1 eserlerinde de miizikli eglence ortamlarini yansitan sanatgl, muzip
ve sicak bir dille insanlarin keyifli anlarini yakalamistir.

Resim 12: Cihat Burak, Cumhuriyet Meyhanesi, duralit tizerine yagliboya, 88x116 cm. Taviloglu Koleksiyonu

Nuri Abag (1926-2008), kendine o6zgii masals: karakter betimlemeleri ile dikkat ceken, 1970
sonrasinda geleneksel halk sanatlarina yonelen bir sanat¢idir (Giiltekin, 1992: 122). Eserlerindeki zengin ve
sira dist hayal giicti, mutlulukla beslenmistir. 1994 tarihli Sir¢a Kosk adli resimde (Resim 13), dalgalarin
tizerinde salinan sir¢a bir koskiin i¢inde, seyirci olmadigindan, sanki sadece kendi keyfi i¢cin miizik yapan bir
orkestra betimlenmistir.
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Resim 13: Nuri Abag, Sir¢a Kdsk, 1994, tuval tizerine yagliboya, Ozel Koleksiyon.
3. Sonug

19. yiizyilin son geyreginden, 20. yiizyilin ortasina kadar uzanan zaman diliminde, cagdas Tiirk
resim ustalarinin eserleri, miizik ve dans imgeleri agisindan incelendiginde, bigim ve icerik yontinden zengin
tuvallerin, sanat tarihinde izler biraktig1 goriilebilir. Asker Ressamlar, Miistakiller, D Grubu, Yeniler ve
gruplarin icinde yer almayip bagimsiz olmay:r secen sanatcilarin yapitlarinda enstriiman calanlar, halk
oyunlarina goniil verenler, asiklar, cazcilar ve balerinler hayat bulmustur.

Modern yasama gecis ve Batililasma siireci, kimi tuvallerde aciklikla goriilebilir. Abdiilmecit
Efendi'nin Haremde Beethoven ve Nuri Iyem’in Beethoven adli eserleri, ayni besteciye hayranlik duyan iki
farkli donem ressaminin ortak tutkusunu yansitmaktadir. Ibrahim Calli'nin 19301ara tarihlenen Istanbul’da
Bir Balo adli resmi, modern Tiirk kadinmini betimlemekte, izlenimci sanatgl Pierre Auguste Renoir'in Le
Moulin de la Galette (1876) adli eserini andirmakta, dans ederek yasamdan keyif alan ciftlerin adimlarin
sergilemektedir. Ali Avni Celebi de bir balo sahnesi yaratmis, ancak onunki biraz daha karamsar ve gizemli
havasiyla, Disavurumculugun etkilerini yansitmaktadir. Balenin taninmasi ve kabul edilmesiyle birlikte, pek
¢ok ressamin, Fransiz ressam Edgar Degas gibi, bu konuyu tuvallerine tasidig1 izlenebilir. Cemal Tollu'nun
yani sira, Turgut Atalay, Zeki Faik Izer ve Ali Avni Celebi'nin balerinleri de 6rnek olarak hatirlanabilir.
Afrika’dan Amerika’ya oradan Avrupa’ya gelen, ruhani enerjisiyle kitalar1 dolasan caz miizigi, Refik
Epikman ve Fikret Mualla'nin resimlerinde yansitilmigtir.

Tuvallerde Batr'min etkisi hissedilebilir, ancak yerel degerlerin de hakkiyla temsil edildigi
vurgulanmalidir. Feyhaman Duran ve Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun yam sira, Eren Eytiboglu, Cevat Dereli,
Turgut Atalay ve Orhan Peker de, Anadolunun gerek miizikal gerek dansh kiiltiirtinii igtenlikle ele
almislardir. Saz galan asiklari, han kahvelerinde yapilan miizikli sohbetleri; horon ve cayda cira gibi halk
oyunlarin1 6ltimstizlestiren eserler, degerli bir mirasin elgileri olmuslardir. Osman Hamdi Bey’in,
Kaplumbaga Terbiyecisi adli eserinde, Mevlevi miiziginin dort temel calgisindan olan ney ve nakkareyi
betimlemesi dikkat cekicidir. ibrahim Calli, Cevat Dereli, Cemal Tollu ve Fahriinisa Zeid, Mevlevi torenlerini
resimleyen, sema edenleri yansitan sanatcilar arasinda sayilabilir.

Avrupa tilkelerinin ve Amerika Birlesik Devletleri'nin miizikli ve dansl resimlerine bakildiginda,
mitolojik kahramanlarin ve dinsel figiirlerin varlig1 dikkat ¢ekmektedir. Miizik tanrist Apollon, dans eden
Musalar ya da lir calan Hz. Davut, Israiogullar: Kizildeniz'i gectigi zaman dans eden Miriam akla gelen ilk
isimlerdir. Cagdas Tiirk resminde ise, miizik ve dans baglaminda, dinsel dykiilere ya da efsane 6gelerine
dayanan ifadeler yaygin degildir. Ancak ulusal miizik ve dans kiiltiriinti yansitmak agisindan, gerek
Avrupali ve Amerikali gerekse de Tiirk ressamlarin benzer bir sorumluluk yiiklendikleri soylenebilir. Batili
olt dogalarda miizik aletlerine siklikla rastlanirken, Tiirk sanatcilarin nattirmortlarinda cigek ve meyvelere
agirlik verdikleri goriilebilir.

Izlenimcilik, Disavurumculuk ve Kiibizm akimlarmin etkili oldugu bu donemde, dogal olarak
miizik ve dans da farkli goriintimler kazanmustir. Ibrahim Calli'nin baloda dans eden ciftleri izlenimci bir
tarza sahipken, Bedri Rahmi Eytiboglu'nun horon oynayanlar:1 ve Cemal Tollu'nun balerini kiibist bir dili
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yansitmaktadir. 1950°li yillardan sonra, Tiirk resminde soyut egilimlerin 6énem kazandig: goriilmektedir.
Abidin Elderoglunun 1967 tarihli Virgiillerin Dans: adl1 eseri, soyut resmin dans ile bulusmasina énemli bir
ornek olarak verilebilir.

Dogum tarihleri 1840’lar ile 1920'ler arasinda olan bu ustalar: takip eden, giintimiizde hala eser
tiretmekte olan sanatgilarin da miizik ve dans temalarma kiymetli katkilar: vardir. Bilge Alkor (1936) ve
Ttulin Kiper'in (1939) miizikal eserleri hatirlanmasi gereken drnekler arasinda yer alir (Aktan, 2012, 98-112).

Turk heykel sanatgilarinin ressamlara nazaran miizik ve dansa daha az yakinlik duyduklar: ifade
edilebilir. Ozellikle dansin, bedensel devinimleriyle, tic boyutlu anlatim zenginligine cok yakisacag
dusuniiliirse, bu sasirtict bir durum olarak nitelendirilebilir. Zithtii Miiridoglu ve Zerrin Boliikbasi'nin bronz
balerinleri, estetik ve zarif pozlariyla hatirlanmaya deger eserlerdir.
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