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BIR KEMAN ESERININ FORM YAPISI VE KEMAN CALMA TEKNIKLERI YONLERINDEN
INCELENMESI: LUDWIG VAN BEETHOVEN OP.50 F -DUR ROMANCE

EXAMINATION OF A VIOLIN PIECE IN TERMS OF FORM AND VIOLIN PLAYING TECHNICS:
LUDWIG VAN BEETHOVEN OP. 50 F-DUR ROMANCE
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Ugur ALPAGUT**

Oz

Bu calismada Ludwig Van Beethoven ‘in Op. 50 F-Dur Romance baslikl1 eseri form yapisi ve eserde gecen keman calma
teknikleri yonlerinden incelenmistir. Op. 50 F-Dur Romance, melodik yapis1 ve igerdigi teknik 6zellikler ve pasajlar sebebiyle hem
uluslararas: solistlerin repertuarlarinda sikca yer verdikleri hem de keman egitimi stirecinde klasik/romantik donemsel 6zellikleri
tanimlayan eserler arasinda onemli bir yere sahiptir. Bu yonlerden bakildiginda, 6zellikle 6grenim basamaklarmi tirmanan keman
seslendiricilerine yonelik olarak, eserin tist eserlere/ donemlere iliskin onemli 6zellikler tasidig1 soylenebilir. Bu calismada, Beethoven'in
miizik yasamina kisaca deginilerek, eserin bestelenisi, yayim asamasi, ilk seslendirilisine deginilerek, eserin formu ve igerdigi sag el/sol
el teknikleri incelenmis ve Leopold Auer, Joseph Joachim, Carl Flesch gibi 6nemli keman pedagoglarinin goriislerine yer verilmistir.
Calismanin, eseri inceleyip calisacak ogrenciler ile keman egitimcileri igin, kaynak niteliginde yol gosterici tzellikler tasityacag:
umulmaktadir. Arastirmada Beethoven' a iliskin bilgiler, eserin yayim asamasi ve ilk seslendirilisine yonelik bilgiler igin nitel arastirma
yontemlerinden literatiir tarama yontemi; eserin form analizi ve keman calma teknikleri yonlerinden incelenmesi asamasinda ise icerik
analizi yontemi kullanilmistir. Arastirma sonucunda, eserin icerdigi keman ¢alma teknikleri acisndan keman egitimindeki yeri ve
onemi tizerine 6zlii degerlendirmelerde bulunulmus ve eseri calisacak kemancilar icin, daha etkili kavramaya/seslendirmeye yonelik
Onerilere yer verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Ludwig Van Beethoven, Ludwig Van Beethoven Op. 50 F-Dur Romance, Keman, Keman Egitimi, Keman
Calma Teknikleri.

Abstract

In this research Ludwig Van Beethoven Op. 50 F - Dur Romance has been examined with regards to musical form and violin
playing technics. Op. 50 F - Dur Romance on account of the melodical construction and its technical traits and passages has an
important place betweeen both international violin soloists frequently give place in repertoires and having classical/romantical period
traits in violin education process. In this aspects, it could be said this piece has important features relating high level pieces. In this
research first of all, some information about Beethoven’s musical life has been given, after that composing of the pieces, its publishing
process, musical form and its violin playing technics has been mentioned and also internationally famous violin pedagogues as Leopold
Auer, Joseph Joachim, Carl Flesch’s assessments has been given. It is believed that this research wil be a source for who will play this
piece and the violin instructors. In this research for Beethoven’'s musical life, first publishing process and informations relating first
performance of the piece the literature review method, for musical form analysis and examination in aspect of violin playing technics
content analysis method has been used. In the end of the research there are some suggestions and assessments about comprehension
and playing more efficiently.

Keywords: Ludwig Van Beethoven, Ludwig Van Beethoven Op. 50 E-Dur Romance, Violin, Violin Education, Violin Playing
Technics.

1. Giris
Beethoven miizik tarihine ge¢mis tinlti i¢ B (Johann Sebastian Bach, Ludwig Van Beethoven, Johannes
Brahms)'den birisidir. Klasik doneme damgasini vurmus, klasik donem ile romantik dénem arasinda
baglanti kurarak miizigi déneminin ¢ok tist noktalarma tagimstir.

Ludwig Van Beethoven 16 Aralik 1770 giinti Almanya'nin Bonn kentinde dogdu, 26 Mart 1827'de
Viyana'da 6ldu. Flaman asillidir. Babasiin baskici bir egitim anlayisiyla kiictik yasta miizige baslattig
Ludwig, 1779'da saray orgcusu Neefe'den dersler almaya baslamis, hentiz on ti¢ yasindayken ilk bestesinin
basildig1 1783'te saray orkestrasina girmistir. 1878'de Viyana'ya giden geng besteci burada Mozart, Haydn ve
Salieri'nin 6grencisi olmustur (Say, Miizik Tarihi, sayfa 315). Beethoven'in miizik yaratma yasamini iig
boliime ayirarak incelemek adet olmustur. "Ogrencilik cag1" diye adlandirabilecegimiz ilk bsliim, 1800 yih
dolaylarinda biter. Bu ilk bolimde Beethoven, hentiz Haydn-Mozart etkisi altindadir. Onlarin kullandiklar1
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klasik bigimleri kullanir, onlarin konustuklar: dile, onlarin diistincelerine oykiiniir. Gene de, bu ¢agdaki
yaratmalarinin i¢inde bile, gelecegin biiyiik yaraticisi oldugunu gostermekten geri kalmaz (Birkan, 2000).

Ikinci donem, on dokuzuncu yiizy1l ile birlikte baglar. Bu degisikligi o zaman yazdig1 mektuplardan
birinde "Taptaze bir cikis yapmaktayim" diye anlatmaktadir. Keman ve piyano icin Kreutzer Sonat,
Waldstein ve Appasionata baslikli piyano sonatlari ile Eroica senfonisi gibi cok 6nemli bir¢ok eseri 1803-1814
yillarinda yazdig distiniiliirse, bu cikisin gercekten "taptaze" oldugu anlagilir. Birbirinden onemli
basyapitlar olan Dordiincti, Besinci ve Altinci senfoniler; Fidelio operasi, Rasoumowski dortliileri, Dordiincii
ve Besinci piyano kongertolari, Keman Kongertosu, hep bu ikinci donemin tirtinleridir. Beethoven bu eserleri
ile Haydn-Mozart geleneginin klasik bicimlerini en ytiiksek noktasina yiikseltmekte, onlara bagka bir igerik,
bir siir ytikii kazandirmaktadir. Beethoven'in en popiiler eserleri bu dénemin tirtintidiir (Birkan, 2000).

Beethoven'in geleneklere, alisilmis bicimlere karsi durusunu, kendisine olan sonsuz giivenini
anlayabilmek icin, miiziginin, onun kisisel davranislarini, egilimlerini, diistincelerini yansitan en énemli 6ge
oldugunu unutmamak gerekir. Beethoven, goniilden inanmis bir cumhuriyetcidir; Fransiz Devriminin
Avrupa'da halkin karsisinda kurulmus yonetimlere, soylular saltanatina kékiinden son verdigine inanmis
bir cumhuriyetci. "Soyluluk" kavrammnin karsisina, gercek soylulugun insanin icindeki cevher oldugu
goriisti ile cikar ve "Ben de bir kralim!" diye bagirmaktan cekinmez. Bununla, kendisini ytikseklerde
gormeye kalkismadigi, aksine, biitiin insanlarin esit olduklari gercegini anlatmaya giristigi, apaciktir.
Kendisini "koruyucusu" durumunda gorenlere kars: serttir, 6fke doludur, insafsizdir. Kimsenin buyrugu,
egemenligi altinda yasamay1 kabul edemez. Bu yiizden, onlerinden kralin arabasi gecerken, Goethe'nin
takindig1 yapmacik sayg1 davramsg: karsisinda, "O ve onun gibiler bizim ¢niimiizde egilmeliler, biz degil!"
seklinde tepki gosterir (Birkan, 2000).

1.1.Arastirmanin Amaci

Bu arastirma Ludwig Van Beethoven Op. 50 F-Dur Romance baslikli eserin incelemesi olarak
tasarlanmistir. Calismanin amaci, eserde yer alan keman calma tekniklerini tanitmak ve eserin dogru ve
etkili seslendirilmesi ile ilgili 6nerilerde bulunmaktir. flgili eserin keman miizigi dagarciginda st diizey
keman eserlerini seslendirmeye giden yolda énemli bir yere sahip oldugu diistintilmektedir.

2. Yontem

Arastirmada Beethoven'a iliskin bilgiler, eserin yayim asamasi ve ilk seslendirilisine yonelik bilgiler
i¢in nitel arastirma yontemlerinden literatiir tarama yontemi; eserin form analizi ve keman ¢alma teknikleri
yonlerinden incelenmesi asamasinda ise igerik analizi yontemi kullanilmustir. Dokiiman incelemesi,
arastirllmas: hedeflenen olgu veya olgular hakkinda bilgi iceren yazili materyallerin analizini kapsar
(Yildirim ve Simsek, 2013, 187). Betimsel analizde 6zetlenen ve yorumlanan veriler, icerik analizinde daha
derin bir isleme tabi tutulur ve betimsel bir yaklasimla fark edilemeyen kavram ve temalar bu analiz sonucu
kesfedilebilir (Yildirim ve Simsek, 2013, 227).

3. Op. 50 F-Dur Romance Hakkinda Bilgiler

3.1. Eser Hakkinda Genel Bilgiler

Adagio Cantabile baslikli Op. 50 Romance, Beethoven'in bestelemis oldugu iki Romance’tan ilkidir.
Eserin yazilmis oldugu kagidin fiziksel 6zellikleri ve el yazisinin detaylar1 incelenmis ve Beethoven'in kesin
olarak 1798 yilinda yazdig: bilinen 2 Numarali Si bemol Major Piyano Kongertosu elyazmalariyla ortiistugi
belirlenmistir (Keller, 2016).

Beethoven'mn keman miizigi {izerinde ustalasmus Ignaz Schuppanzigh, 1798 Kasiminda Viyana’da
verdigi bir konserde “Adagio von Beethoven” baslikli bir eser seslendirmistir. Bu performans gesitli miizik
tarihi kayitlarinda eserin ilk seslendirilisi olarak kabul edilmektedir (Keller, 2016). Incelenen farkli
kaynaklarda da bestelenme y1l1 1798 olarak verilmektedir.

Iki Romance’in da ne zaman veya nigin yazildiklariyla ilgili kesin bilgiler bulunmamasina karsin, bu
konudaki bir goriise gore; Romance'lardan birisi Beethoven'in 1790’larda bestelemeye baslayip yarida
biraktigt Do Major Keman Kongertosunun birinci boliimiinden bir kesit olabilecegidir. Bununla birlikte iki
Romance'n da Beethoven Viyana'ya tasindiktan sonra yazildigi tahmin edilmektedir (About the Piece
Romance No. 2 in F Major, Op. 50).

3.1.1. Ilk Basim

Beethoven'mn menajeri olarak ¢alisan kardesi Carl, 1802 Ekim ayinda nota basim sirketi Breitkopf &
Hértel'e “Keman ve Orkestra icin 2 Adagio” nun yaymlanmasin teklif etmistir. Sirketin ilgilenmemesi
sebebiyle iki Romance farkli sirketler tarafindan farkli zamanlarda basilmistir. Ilk olarak 1803 Araliginda G-
Dur Romance Leipzig'de Hoffmeister firmas: etiketiyle “Beethoven Op. 40” olarak satisa ¢ikmistir. F-Dur
Romance ise 1805 Mayisinda “Bureau d’Arts et d’'Industrie” etiketiyle Beethoven Op. 50 olarak satisa
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sunulmustur. Bu olay da aslinda Beethoven’in eserlerine verilen Opus numaralariin bestelenme siralamasi
ile birbirini tutmadiginin bir 6rnegidir (Keller, 2016).

3.2. Form Yapisi ve Eserin Tanitilmasi

Op. 50 F-Dur Romance hem form hem de miizikal atmosferi agisindan, G-Dur Romance ile biiytik
benzerlik gostermektedir. Bununla birlikte ise daha zengin bir armonik yap1 barindirmaktadir. Her iki
eserde de Beethoven temanin oncelikle solist tarafindan duyurulup ardindan tiim orkestra tarafindan
seslendirildigi bes boliimlii rondo (ABACA) formunu kullanmistir. Temanin kendisi son derece siisliidiir. 11k
notadan itibaren kullanilan grupetto, kisa basamak ve triller temanin gosterisli duyulmasim saglamistir
(Beethoven Romance for Violin And Orchestra in F Major, Op. 50).

Resim 1. (Eserin Temast)

Adagio cantabile
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Resim 2. B boliimii, A boliimiiniin lirik karakterini genisleterek stirdiirtir, {i¢ oktavi bulan biiyiik atlamalar: inici ve ¢ikict gam ve

arpejler takip eder.
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Eserin karakteri C harfine gelene kadar biraz siipheci bir ifadede olsa da, sonunda trill ile biten bir
pasajla biraz daha heyecanli bir hal alir (Auer, 1925).

Resim 3.

A ¥ =1 2' & ﬁ = —
107. > = 4 — —
~ J crese, ' sf
C  harfinde ezgide orkestra ile solo keman arasinda bir kontrast baslar;
sert ve kararli olan eski fortenin yerini narin ve samimi bir ifade alir (Auer, 1925).

Resim 4.

Rondoya donmeden 6nce daha hafif bir eslikle Fa min6r tonuna kiigiik bir bakis yapilir,
Resim 5.
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Kademeli olarak parlak bir sekilde biiytiyen iki 6l¢ti uzunlugundaki bir Cadenza ile Ana Tema'ya
doniiliir (Auer, 1925).

3
)
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I

ey
®
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L

D harfinden bir ¢l¢ti 6ncesi Rondoya (Temaya) dontildiigii yerdir. (E harfi ile gosterilen) C bolumi,
Fa mindr tonunda baslar. Burada yapilan, B bolimiinde tonu 6nceden duyurma isleminin tamamlanmasidir
(Beethoven Romance for Violin And Orchestra in F Major, Op. 50).

Resim?.
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Bu boliimde eserin karakteri fa minor ciimlecik ile daha acikli bir hal alir ve sonrasinda Re bemol

Major tonunda kiiciik bir kesfe ¢ikilir, F harfine ulasana kadar da bu acikli karakter korunur (Auer, 1925;
Beethoven Romance for Violin And Orchestra in F Major Op. 50, tarih yok).

Resim 8.

Bu pasajda once orkestranin seslendirdigi do major akoru sesleri keman tarafindan enerjik
marteleler ile seslendirilmelidir (Joachim & Moser, 1905).

Resim 9.
begins the preparation: _,,,.sc7¢ o . .
n___ Orch. mo 9. o . g o
P’ ) [} - - S
109- "(L“ 2 § P ; 1 .

G harfi temanin son kez duyuruldugu yerdir.
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Resim 10.
@ VIOLIN
H./-’—\'_z{—.ﬂs\ 7N~ v
gé E— =
vV P mp

H harfinde, onaltilik notalar ile bir kromatik gam baglar ve istikrarli bir crescendo ile devam eder.
Sonrasinda ani bir piano ile boliintir (Auer, 1925):

Resim 11.

Bitis Kodas1 tonikten asla ayrilmamasina ragmen, solistin karakteristik olarak C boliimiinde goze
carpan tigclemeleri ve B boliimiindeki trill figiirlerini hatirlatan pasajlar ile Fa major dizide bir ritenuto ile
eser nazikge sona ulasir (Auer, 1925; Beethoven Romance for Violin And Orchestra in F Major Op. 50, tarih

yok).

Resim 12.
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calando e dim. ritenuto
4. Eserde Yer Alan Keman Calma Teknikleri
4.1. Eserde Yer Alan Sol El Teknikleri

4.1.1. Carpma: Adindan da anlasilacag tizere, dnceden ¢ok kisa siire seslendirilen baska bir sesle asil
sesi belirginlestirmeyi amaglar.

Birinci ses, carpip kagar; boylece asil ses vurgulanmis olur (Say, Miizigin Kitabi, 2001):
Resim 13.

L ans Lheet

@‘C:u <<
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4.1.2. Trill: Asil nota ile komsu notanin birbiri ardi sira olabildigince hizli ve uzunca siiren
seslendirilmesidir (Say, Miizigin Kitabi, 2001).

Resim 14.

4.1.3. Gegis Notalar: Iki esas nota arasina konulan, kiiciik notalara "Gegis Notalar1" denir. Degerini
kendilerinden 6nceki esas notadan alirlar (Bilal, 2015).

Resim 15.
2
1
r BT .8
= 'IA 1 Lod | - -
I {
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4.1.4. Grupetto: Bir sesin dolayinda, gidecegi sese sarilmak istermis gibi dolasan, dort ya da bes
notalik bir kiimedir (Say, Miizigin Kitabi, 2001). Grupetto” nun gectigi 6rnek pasajlar su sekildedir:
Resim 16.

7 » P

2 preleer

4.2, Eserde Yer Alan Sag El Teknikleri

4.2.1. Biitiin Yay Detase: Biitiin Yay Martele ile birinci dereceden benzerligi vardir ve hemen hemen
ayni tutum ile calinir. Aradaki tek fark, Detase tekniginde notalar arasinda duraklama yoktur, her ses yayin
sonuna kadar siirdiriliir. Detase teknigindeki ilk vurgu (aksan) yayin artan egrisi ve hafif bir ilave basing
kombinasyonu ile tretilir. Dogru sekilde calindiginda, yapay olarak tekrarlanamayacak bir ifade verir
(Berkley, 1943). Grand Detasede, yayin iist bolgelerinde suni bir basing eklenir. Yayin ilk yarisinda ise dogal
baski uygulanir. Dogru teknik, hem dogal baski hem de suni baskinin uzlasmasi ile olusur.

Calisma esnasinda ise tist tellerde yayin alt yarist kullanilirken, alt tellerde st yar1 kullanilmalidir
(Flesch, The Art of Violin Playing Book One, 1939).

4.2.2. Yarim Yay Detase

Genellikle orta veya gorece agir tempolarda kullanilir fakat dogru calindiginda diisiik hizlarda bile
gorkemli ve parlak bir etki verir. Iki nota arasinda herhangi bir kesilme olmayan bu teknikte calim
esnasinda hafif bir bilek-parmak hareketi olmalidir. Bu hareket elde edilen tona canlilik ve hayat verir fakat,
bilek-parmak hareketinde asirtya kagilmamalidir aksi durumda bu asirilik tiusal acidan zayiflik
olusturacaktir (Berkley, 1943).

Bu teknikte yan bileklerin kullanilmasi son derece 6nemlidir. Hiz arttikca yaym boyu kisalir.
Sistematik ¢alismalarda yayin iki yarisi da kullanilabilir fakat ince tellerde ve sesler tizlestikce yayin tist
yarisina dogru bir hareket goriiliirken, kalin tellerde yaym kullanimi ortadan alt yariya ve dibe dogru bir
hareket gosterir.

4.2.3. Legato

Legato teknigi bilindigi tizere bir yayda birden fazla notanin yer almas:t durumudur. Bu teknikte
dikkat edilmesi gereken husus, bagli calma esnasinda tel degistirirken veya pozisyon degistirirken gereksiz
vurgu yapilmamalidir. Unlii miizisyenlerin bile bu konuda sikintilar yasadigi zaman zaman karsilagilan bir
durumdur. Legato tekniginde pasaj icerisinde zayif zamanlara denk gelen pozisyon degistirmeler, tel
degistirmeler ctimlenin ifadesini bozmamali, yayin siddeti dogru ayarlanmali, parmak numaralar1 dogru
secilmelidir (Berkley, 1943).

4.2.4. Martele

Martele teknigi kisaca kesik calma olarak tanimlanabilir. Bu teknikte, notalar arasindaki durma
esnasinda baski korunmali ve kol sadece anlik yay hareketi esnasinda serbest birakilmalidir. Burada sozii
edilen baski birinci parmagin giicii ile elde edilen bir bask: degil, 6nkoldan gelen bir gii¢ ile uygulanmalidir.
Bu fark edildigi zaman uygulanacak baskinin giicti dogru yerini bularak énkoldan gelecek ve yay ile ilgili
yorgunluklar elimine edilmis olacaktir (Berkley, 1943).
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4.2.5. Spiccato

Kaliteli bir spiccato i¢in kol ve el-bilek hareketlerinin miikemmel bir biitiinliik iceren koordinasyonu
gereklidir. Spikato tekniginde calgidan ¢ikan seslerin ton ve renk agisindan zengin olmasi beklenir.

Ornegin, Beethoven op.18 No.5 La Major Quartet' in 2. varyasyonunda kullanilan spiccato teknigi
renk olarak daha acik ve ucucu bir karaktere sahipken, Wieniawski Re Minoér Keman Kongertosunun 3.
Boltimiinde yer verilen spiccato teknigi ise tipik bir "dolu firtinasia" benzetilmektedir (Berkley, 1943).

Spiccato tekniginde kolun kullanilisi notanin hizi ve tonun zenginligi ile iliskilidir. Bu teknikte artan
hizla birlikte kolun kullarumu git gide azaltilarak hareketin ¢ikis noktasi bilege dogru kaymaya baslar. Ayrica
tel degisimlerinde bilek ve dirsek kullanimi ¢ok onemlidir. Ince tellerden kalin tellere dogru yapilan tel
degisimlerinin bilek hareketi ile kalin tellerden ince tellere dogru inislerde ise dirsegin kullanimi ile gecis
yapilmasi, tel degisimini hasarsiz ve yayin ayni yere diismesini saglayacak noktalaridir.

4.2.6. Staccato

Staccato teknigi esasinda birbiriyle iliskili iki hareketin birlesiminden olusmaktadair:

+ On koldan gelen bir yay hareketi

+ On kolda olusan donel bir hareketle uygulanan aksanlar.

Staccato tekniginin ayr1 dogal bir yetenek oldugu seklinde goriisler vardir. Bazi miizisyenlerin
tizerine hi¢ calismadan staccato yaptiklari bilinmektedir. Bununla birlikte staccato teknigi 6zel olarak
calisilarak da gelistirilebilir. Bu teknigin egzersizleri genel calg1 calisma siirecinden bagimsiz diistintiliip,
gtinliik calisma programinin bir kisminda staccato egzersizlerine yer verilmelidir (Berkley, 1943).

5. Oneriler

5.1. Eserde yer alan pasajlar icin ¢alisma ve seslendirme énerileri

Bu boliimde eserin calisilmasi esnasinda karsilasilabilecek bazi sorunlara deginilmistir.

5.1.1. Tema
Resim 18.
Adagio cantabile .
-, 2 i 1 ﬁ/ﬁ\
i i ot v &g <
L A W] 18/! I = | I i L I’__J 1] :
¢ p mp
T . 3 — 1
o £ wale®ii v bel TS0 i~y g T sle e
B i —— s v £ i 2 # ;
;\)U 7. E }_J I 74
(\‘-'/’F\l /"3_"‘\ Py s £
A 2o bl gL z -
) —F : oo o J—— o £ 8
= 0 P—_[t 7—5‘1 (YR 4 - J!r = I —=

/|l

b

i

Eserin temasi, basing ve yogunluk agisindan tel ve yay degisiminin hissettirilmedigi gereksiz
miizikal boltinmelerine yol agmayan adeta tek bir nefeste ¢alintyor gibi diistintilmelidir. Tam ug ve tam
dipte, suni ve dogal basing dengelerinin birbirini destekleyerek kendine 6zgii homojenligin elde edildigi
asimetrik yay kullanimi esastir. Yay kullaniminda genel olarak alt yarida kolun dogal agirhiginin, tist yarida
ise suni basing dengelerinden yararlanildig1 goz ardi edilmemelidir. Boylece yay degisimlerinde yayimn
koriiklenmedigi (yay-tel iliskisinde bosluklarin olusmadigt) ve asimetrik kullanim 6zelliklerine iliskin yay
butinligu saglanmis olacaktir.
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5.1.2. 28. Olgﬁ
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Bu pasajda ilk olarak bos tel sol sesinden fa sesine atlayis igin yaymn yerinin dogru ayarlanmasi
onemli bir noktadir. Sol teli kalin bir tel olmasi sebebiyle yayin tel tizerindeki konumu esik ile tuse arasinda
tuseye daha yakin bir konuma sahipken, fa sesi mi telinde ikinci oktavda yer alan ¢ok daha ince bir ses
olmasi sebebiyle yayin konumu sol teline gore esige cok daha yakin bir yerde konumlanmalidir. Bu pasajda
oldugu gibi yiiksek atlamalar iceren pasajlarda yayin yerinin degisecegi gozden kagirilmamalidir.

Ayrica inici arpej seslendirilirken, si-re-fa sesleri énceden hazirlanmali, bu hazirlik islemi de sol
sesinden once gelen susta tamamlanmalidir. Aksi takdirde pasajin seslendirilmesi esnasinda ritmi kagirma,
temponun gerisinde kalma gibi sorunlar yasanabilir.

5.1.3. 61. Olgii

Resim 20.

Burada, pasajlarda ¢ok bemollii sesler gelmesi sebebiyle elin ayasinin salyangoza dogru hafifce
yatirilmasi hareketi yapilir. Bu sayede calma esnasinda tona 6zgii optik basma sorunu ¢oziilebilmektedir.

Ayrica, temiz ¢almada elin ayasimnin konumunun tek etken olmadigi unutulmamali, sol dirsegin
tellere olan agisinin da énemi goz ardi edilmemelidir. Kalin tellerde dirsegin hafifce igeri dogru alinip, ince
tellerde ise disar1 yonde hareket yapilmasi ton acisindan da ayrica dnemlidir.

5.1.4.77. Olcit
Resim 21.
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Bu pasajdaki 32'lik notalarn hizli tempoda icras1 yanlis nota basmaya, sesleri karistirmaya veya
temponun gerisinde kalmaya yol acabilir. Burada onerilen parmaklandirma “gizli pozisyon” olarak
adlandirilan bir sol el teknigidir. Gizli pozisyon, pozisyon degisimi gerektiren bir notay1 miizikal ctimlenin,
ifadenin, tinin bozulmamasi igin bir parmagin normalde basmasi gereken ses disinda geriye veya ileri
uzatarak konumlanmasidir. Bu pasajda ikinci vurusun ikinci yarisinda gelen sol notasinin ikinci pozisyonda
almip fa# sesinde birinci parmagin gegici olarak geriye alnmasi ve tekrar yerine donmesiyle saglanan
miizikal biitiinliik, ayni zamanda yayin kullanimindaki kendine 6zgii homojen yapiya destek saglar.
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Ayni durum temanin 4. 6lgiisii i¢in de gegerlidir. Bu 6rnekte 4.6lctideki seslerin ardisik parmaklarla
seslendirilerek, sol notasinin pozisyon icinde birinci parmag: geriye alarak seslendirilmesi 6nerilmektedir.
Burada kullanulan gizli pozisyon ctimlenin sonunda homojenligin saglanmasi, miizigin bo&liinmemesi,
gereksiz (miizikaliteye aykirr) vurgunun 6nlenmesi agisindan son derece dnemlidir. Sol elin, sag ele olan
katkisini gérmek agisindan da ¢rnek bir pasajdir.

6. Sonug

Keman c¢alma teknikleri ve miizikal yap1 6zellikleri agisindan eserin 6nemine bakildiginda; eserin
calisilmasina keman egitim dagarinda 6zellikle yer verilmesi 6nerilmektedir.

Bu eserin, 6grencilerin keman egitimi bakimindan ge¢mis birikimlerini daha ileriye tasimalarinda,
keman egitim dagarcigi icerisinde bir kilometre tas1 oldugu diistintilmektedir.

Bu eser 6grencilerin, yay1 ve sol eli kullanmalarinda, form ve seslendirme teknikleri bakimindan
uzun soluklu eserleri tek bir nefese indirgemeleri konusunda o¢nemli kazanimlar elde etmelerini
saglayacaktir.
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