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BENDIRDE VE DiGER VURMALI CALGILARDA ORTAK KULLANILAN ULUSLARARASI MUZIK
TERIM VE ISARETLERI

RAHMENTROMMEL AND OTHER VERSATILE PLAYS COMMON USED INTERNATIONAL MUSIC
TERMS AND SIGNS

Miisliim AKDEMIR®

Oz

Genis bir cografyada calinan, diinya calgis1 olan bendirin, uluslararas: terminolojide yer almamasi da ¢oziilmesi gereken bir
konudur. Bu sebeple 6ncelikle uluslararasi ortak terim ve isaretlerin anlasilmas: ve ihtiyaca gore olusturulmas: gerekmektedir. Bu
sebeple bendir calgisinin geleneksel Tiirk miizigi tavir ve dzellikleriyle icrasma yonelik calisma ¢nemlidir. Bu baglamda uluslararas:
miizik alaninda Ttirk miizigi vurmali ¢algilarimi icra eden sanatcilarin bendir calgisinin da icinde yer aldig1 uluslararas: miizik terim
ve isaretleri hakkinda yeterli bilgiye sahip olmasi gerekmektedir.

Yaratic1 duisiinceyi destekleyerek, yazilacak kompozisyonlarda, bendir ¢algisinin daha ¢ok var olmasi ve geleneksel tavir
ozelliklerinden uzaklasmadan profesyonel sanatgilar yetistirilmesi arzusu, bu ¢alismay1 zorunlu kilmistir.

Anahtar Kelimeler: Bendir, Terminoloji, Vurmali Calglar.

Abstract

The fact that Rahmentrommel, a world music played on a wide geographical area, is not included in international
terminology is also a matter to be solved. For this reason, it is necessary firstly to understand international common terms and signs
and to make them according to needs. For this reason, it is important to study the performance of traditional Turkish music with its
attitude and characteristics.

In this context, it is necessary for the artists who perform Turkish music percussion instruments in the international music
field to have sufficient knowledge about the international music terms and signs in which the Rahmentrommel instrument is included.
By supporting creative thinking, the necessity of more artists to write in compositions to be written and the desire to educate
professional artists without moving away from traditional attitude has made this work obligatory.

Keywords: Rahmentrommel, Terminology, Percussion Instruments.

Giris

Uluslararas: alanda vurmali calgilarda ortak dil olarak kabul gormiis, miuizik, terim ve isaretleri
bulunmaktadir. Bu terim ve isaretlerinin tanimlarmi ve kullanim o6zelliklerini bilmek, profesyonel
calismanin uygulamrhig: acisindan 6nem arz etmektedir. Bu calismamizda terminolojik olarak bendir ve
diger vurmal calgilarda kullanilan terim ve isaretleri, kullamim o6zellikleri boliim icinde sirayla ele
alinmustir.

1. Dizek (Porte):

Genel bir tanimlamayla diiz, yatay, birbirine paralel tist iiste ¢izilmis, 5 ¢izgi ve 4 esit araliktan

olusan ———  ¢izgi kiimesine denir. Ancak porte ¢izgi sayist esit araliklarla asagiya ve yukariya
dogru sonsuzdur. Biz genellikle vokallerde kullandigimiz ses sahasina gore sonsuz ¢izgi sayisi icinden 5
¢izgiyi belirlemis bulunuruz. Ses sahasi bu ¢izgiden asagiya veya yukariya dogru tastiginda bildigimiz
fakat gérmedigimiz bu sonsuz gizgileri ihtiyaca gore ilave cizgi adiyla ortaya ¢ikartiriz. Bkz. sekil: 1
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Sekil: 1. Porte ¢izgileri
Porte ¢izgi ve araliklar1 daima asagidan yukariya dogru numaralandirilir. Bkz. sekil: 2
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Sekil: 3.2. Porte cizgi ve aralik numarasi
Porte ¢izgi ve araliklar1 disinda gosterilecek olan ilave cizgiler ise, 5 ¢izgi merkez kabul edilerek
yukaridaki ilave gizgiler asagidan yukariya, asagidaki ilave cizgiler yukaridan asagrya dogru
numaralandirilir. (Akalin,1945: 12) Bkz. sekil: 3

Yulcarydamn Ilasre Ciroiles

Avsasadanm Manre Cirsiles
Sekil: 3. Porte ilave cizgileri

Ancak Porte ¢izgi sayisi, kullandigimiz calg1 veya seslerin ihtiyacina gore daha az veya daha ¢ok
say1da olabilir.

Tek ses cikartan bir calgida bir ¢izgili, porte kullanilmaktadir. Bu ses sahasi ¢cogaldikea iki ¢izgili, tig
cizgili, bes cizgili ve on bir ¢izgili portelerin kullanildigini goriiriiz. Bkz. sekil: 4 - 3.8
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Kaynak: Lukjanik, 1997: 8
Sekil: 4. Bir cizgili porte kullanimu
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Kaynak: Say, 2009: 52
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Sekil: 5. iki cizgili porte kullanim1
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Kaynak: Samani, 2009: 147
Sekil: 6. Ug cizgili porte kullanimu
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Kaynak: Lata, 1992: 30
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Sekil: 7. Bes ¢izgili porte kullanim
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Kaynak: Beyer, :46
Sekil: 8. Onbir ¢izgili porte kullanimi

Piyano galgisinda alt alta kullarulan 5 ¢izgi portelerin arasinda bildigimiz fakat ihtiyaca gore ilave
cizgi olarak ortaya ¢ikardigimiz bir ¢izgi daha vardir. Bu sebeple toplamda 11 ¢izgili porte olarak ifade
edilir.

Bu ¢alismada, bendir galgisinin orkestralarda icrasi igin ¢ap biiytikliilerine gore bes farkli boyda
“Bass, Tenor, Alto, Mezzosoprano, Soprano” olarak adlandirilan standart 6lgiiler temel alinmistir. Bendir
calgisinin orkestra eserlerinde partisyonu yazilirken ritim anahtar: ile bes ¢izgili porte kullanilmistir. Bu
anahtar, porte tizerinde bendirlerin ses farkliliklarini (rengini) belirtmek i¢in bes cizgiye ayri ayr
yerlestirilmistir. Porte tizerinde anahtar yerlesimine gore;

Besinci cizgiye yerlestirilen bas bendir ritim anahtari, Dérdiincii gizgiye yerlestirilen tenor bendir
ritim anahtari, Uciincii cizgiye yerlestirilen alto bendir ritim anahtari, Tkinci cizgiye yerlestirilen
mezzosoprano bendir ritim anahtari, Birinci ¢izgiye yerlestirilen soprano bendir ritim anahtari ifade
etmektedir. Bkz. sekil: 9
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Bass bendir anahtarimin I I
porte tizerindeki yeri.
Tenor bendir
| 1|
anahtarmin porte 1 |
tizerindeki yeri.
Alto bendir anahtarinin
porte tizerindeki yeri I
| 1 |
Mezzosoprano bendir
anahtarinin porte -
tizerindeki yeri. |1 |
Soprano bendir
anahtarinin porte
tizerindeki yeri. 0 |
[ ] |

Sekil: 9. Bendir calgisinin partisyonu yazilirken kullanilan ritim anahtar:.

Ritim anahtari, portede farkli gizgilere yerlestirilmedigi takdirde, Ugtincii gizgiye yerlestirilmeli ve
calinacak bendirin ses rengi anahtar tizerine Bas, Tenor, Alto, Mezzosoprano veya Soprano bendir seklinde
yazilarak mutlaka belirtilmelidir. Bkz. sekil: 10

{Tenor Bendir)

Sekil: 10. Bendirin (tonu) ismin belirtilerek kullanilan ritim anahtarmin porte tizerindeki yeri.

Bu anlayis ve uygulayisa gore, bendir calgisinda bes ¢izgili porte kullanilmaktadir. Bendir
calgisindan elde ettigimiz sesin dikligi, tek bir tonu belirtiyor olmasina ragmen, vurus tekniklerine gore
farkli ses renkleri duyulmaktadir. Senfonik bir calismada bestecinin bu farkliliklar1 yazabilmesini ve
icracnin  kendisine ait partisyonda istenen renkleri duyurabilmesini saglamak i¢in bu yontem
distintilmistiir. Bkz. sekil: 11
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Sekil: 11. Alto Bendir calgisinda porte kullanimi

2. Nota: Porte tizerinde miizik seslerini ve siirelerini gostermeye yarayan, kendi stiresi icinde ses
¢ikartilarak kullanilan isaretlere denir. Toplamda yedi adet (do, re, mi, fa, sol, la, si ) nota ismi mevcuttur.
(Hulusi,1934:10) Bu notalar uluslararasi ifadede yedi harfle, yedi ses olarak belirlenmistir. Bu sesler
sirastyla “ C, D, E, F, G, A, B 7 harfleriyle gosterilir. Frekans titresim sayilarina gore ses araliklar
sabitlenmis bu sesler, dogal sesler olarak ifadelendirilir. Notalar kalin sesten ince sese, porte tizerinde
asagidan yukarrya dogru siralidir. Bkz. sekil: 12

o

===

Sekil: 12. Porte {izerinde nota degerleri
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Turk Miizigi, vurmali ¢algilarin tamami bu kuraldan farkl: olarak, ince sesler portenin alt tarafinda
kalin sesler ise portenin {iist tarafinda gosterilmistir. Uluslararas: miizik camiasinda ve senfonik eserlere bu
yazim modeli ters diistiigii icin bu tezde (metot) asagidan yukariya, kalin sesten ince sese dogru siralanis
modeli kullanilmistir. Diger Tiirk vurmali calgilarinin da bu metodolojiyle yazilmas: icin 6rnek teskil
etmesi amaclanmustir.

3. Es - Sus: Porte {izerinde sessiz stireleri gostermeye yarayan, kendi siiresi icinde ses

cgikartilmadan kullanilan isaretlere denir. Bkz. sekil: 13
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- - [ 4 Y
[ 7

[ ]
T rYj
i 2/
7 i

\.:'tt{

Kaynak: Tehrani, 1997: 17
Sekil: 13. Porte Es (Sus) isaretleri ve yeri

4. Nota Ve Es Siirelerinin Dagilimi

Notalar Esler

Birlik bir nota

T
TR
N

]

Ikilik(Yarimlik)

Dortlitk(Ceyrek)

Sekizlik
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Onaltilik

32'lik

le ol

32'lik helezon

64'lik

SGER

64'liikk helezon T

Kaynak: Knauer, 1956: 4
Sekil: 14. Nota degerlerinin dagilimi ve stirelerine gore Es isareti

Sekil:14.de nota stirelerinin matematiksel olusumu, sus-es degerleri ve sekilleri gosterilmistir. Daha
uzun siire gerektiren sus-es’ler, sekil:15 de oldugu gibi ifade edilirler. Es’lerin tizerinde yazili olan sayilar
sayilmasi gereken tam olctileri gosterir.

2

3

4

5

6

10

25

47

Sekil: 15. Portede uzun siireli Es kullanim:

5. Anahtar ve Cesitleri: Notalar1 adlandirmaya yarayan isaretlere denir. Anahtar portenin hangi
¢izgisine konulursa o cizgiye kendi adin1 verir. Sol anahtari, do anahtar1 ve fa anahtar1 olmak tizere ¢ cesit,
toplamda sekiz adet anahtar vardir. Soyle ki: Sol anahtarlar1 portenin birinci ¢izgisinde ve ikinci ¢izgisinde
olmak tizere iki tane, Bkz. sekil: 16

4

&

Sekil: 16. Sol anahtarlar:
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Fa anahtarlar1 portenin tigiincii cizgisinde ve dordiincii ¢izgisinde olmak tizere iki tane, Bkz. sekil:

&=

Sekil: 17. Fa anahtarlari

17.

Do anahtarlar1 portenin birinci ¢izgisinde, ikinci ¢izgisinde, tiglincii ¢izgisinde ve dordiinct
cizgisinde olmak tizere dort tanedir. Bkz. sekil: 18

P

=
il

Sekil:18. Do anahtarlar:

Bu anahtarlar notalarin anlamini (adlarmi) degistirdigi gibi yiiksek ya da algak ton araliklarim
belirtmektedirler.

Giintimtizde en ¢ok kullanilan anahtarlar Sekil 19 de gosterilmistir.

2. gizgide Sol (g) anahtar: 4. gizgide Fa (f) anahtar1

1.¢izgide :HFE 3.cizgide E 4.cizgide H Do (c) anahtarlar1

Sekil: 19. Guintimtiizde en ¢ok kullanilan anahtarlar

Bu anahtarlarin ses yiikseklikleri ile ilgili birbirine gore farkliliklar1 asagidaki siralamada
gosterilmektedir. Bkz. sekil: 20

Esittir H Esittir % Esittir %

Sekil: 20. Ses ytiksekliklerine gore anahtarlarin siralanisi
Bu anahtarlar vokal ve dipligi belli calgilarin seslerini gostermektedir.

Dipligi belli olmayan calgilarda ise anahtar yerine sekil:21 da gosterilen cift ¢izgi ritim anahtari
isareti kullanilir.

.

==

Esittir

i

_H_
Sekil: 21 Ritim anahtar1

6. Olcii Cizgisi / Olgii:

Bir miizik parcasinda nota ve es’lerden olusan siirelerin toplamini esit zaman birimlerine bélen dik
cizgiye Olgii Cizgisi, olusan bu boliimlere de Olgii denir.

Her miizik parcast olcii denilen zamanlara bolintr. Her olgiide birgok sayida nota ve Es
bulunabilir. Bu notalar ve Es’ler miizik parcasinin basinda belirtilen degere esit olmalidir.

En ¢ok kullanilan ¢lcti tiirleri asagidaki gibidir: Bkz. sekil: 22’den 32'a

[» ) 1

E= = ====
A .
X

Sekil: 22. iki dortliik 6lcii
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Sekil:.23. Ug dortliik olcii
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Sekil:.24. Dort dortliik olcii
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Sekil:25. Ug sekizlik olcti
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Sekil:26. Alt1 sekizlik 6l¢ii
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Sekil:27. Dokuz sekizlik 6l¢ii
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Sekil:28. On iki sekizlik 6lgii
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Sekil:29. iki ikilik olcii
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Sekil: 30. Bes dortliik olcii
y 2
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Sekil: 31.Alt1 dortlik olgii
L H
e
I I I I I I I I

Sekil: 32. Yedi dortliik olgii

7. Diizensiz Nota Degerleri

7.1. Ucleme, Besleme ve Altilama: Basit bir notun (vurus) 3, 5, 6 esit parcaya boltinmesine denir.

Bu nota degerleri tizerindeki sayilarla belirtilirler. Bkz. Sekil 33
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(bu gruplar bir sekizlik ticleme m , ya da bir dortlik nota J degerindedir.)
Kaynak: Knauer, 1955: 16

Sekil: 33. Ucleme, Besleme ve Altilama 6rnek yazilimi

7.2. Ikileme (Duoller): 3 zamanli notun bulundugu kisimlarda sadece iki aym nota galinacaksa,
ikileme olusur. (Knauer,1955: 6) Bkz. sekil: 34

L

I
1 I
I I I 1

. *

[ |
"

1 ] 1
I I

I
"
T T |
Sekil: 34. ikileme 6rnek yazilimi

8. Nota bagi: En az iki notanin birbirine baglanmasini, baglanan notalarin toplam stiresinin bir
defada boliinmeden okunmasini saglayan ( ) bag’a denir.

Eger bir bag ( - veya /  seklinde) aym sirada iki notay1 birlestiriyorsa ikinci nota
vurgulanmiyor sadece degeri kadar calmiyor demektir: Bkz. sekil: 35

I 1D ] | | Il |
| 72 @ P Y 2 Il |
A 1 Il | PN Il |
L | | | I || | [ I | I | || | || [ Al 1|
I I I I I I I I I I I
vb.

Kaynak: Knauer, 1955: 16
Sekil: 35. Nota bag1

9. Nokta (.) : Oniine geldigi birim degerin (nota ve es) siiresini yarisi kadar arttirir. Bkz. sekil: 36

(S XI

> > o o ¥ o ;
{ 1 i = ry o
i /i 7
I r

B

(6] 7 r ) r ] [ r [ ] - - §1 & Y1y [ 7] )
] TV 1T 1) 9} r Y Y 7 < ) )
Il 17 V¥V 174 1/ i Ji I
1 4 4 4 4 14

7 r ]

= |
Kaynak: Akdemir, 2006: 35
Sekil: 36. Nokta yazilim1

Sayet nota veya es degerinin 6niinde birden fazla nokta varsa ikinci nokta bir nceki noktanin
stiresini yarisi kadar daha uzatir. Bkz. sekil: 37

[V /I " X " il =T \'n Ty Gy
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Sekil: 37. Cift nokta yazilim1
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10. Tremola (Helezon)

Notalar1 (Stireler) birbirine esit, dengeli, sirali, stirekli ve kesintisiz vurgularla calma teknigidir. Bu
calma tekniginde, pp ve ff vurgular kulaga ayni ton da ses gelecek sekilde ¢alinmalidir. Tremola, kisaltilmig
“ tr ” ifadesi ile gosterilir.

Tremolanin (helezon) diizgiin ve kesintisiz yapilabilmesi icin sekil 3.36’deki gibi ¢alisiimalidir:

Baslangigta yavas ¢alinip, olabilecek en yiiksek hiza ulasincaya kadar hiz arttirmalidir. Her iki
elimizle ve parmaklarimizla deriye serbest bir vurus saglanmali ve iyi bir sesin elde edilmesi i¢in vuruslar
tarif edilen yerde deriyle bulusturulmalidir. (Vurma noktasi)

Helezon farkli sekillerde notalandirilsa da, uygulanisi hep aymidir. Bkz. sekil: 38

Sekil: 38. Farkli nota degerlerinde helezon yazilim1

tr

tr

O

O

w g

Sekil: 39. Helezon yazilim1

Eger, helezondan sonra bir dortliik veya sekizlik nota vurgulanarak yazildiysa, bu nota tek basina
calinmalidir. Bkz. sekil: 40

>
———
A N . N
O #] 3 () O -, T L
7 ry 7 7 7Y
= = 17 7 Vi
- - 4

=3

Sekil: 40. Helezon yaziliminda vurgu

Helezon vuruslarda esas dikkat edilmesi gereken husus, ¢cok gii¢ kullanilmamasidir. Aksi halde
helezon giizel ve giiglii degil “boliik boliik” ¢ikacaktir.” (Knauer, 1955: 10)

“Helezonda da bazi notalar i¢in daha kuvvetli vurgu yapmak gerekir. Bu vurgularda “ >” isareti

(marcato) yada “ fz”,

”oou

stz”,” ffp” ya da ” fp ” isaretleri ile ifade edilir. Bkz. sekil: 41

&)
F DI ) I ] I I [ ]
2 : T
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E\':f‘ [%] | | | | (e 1 b [] [ S ] | F r ]
VA Vi 1 | | 1 & 1 F
T v » 71
5_,7“2 - J‘ —_— \}7‘2 =

Sekil: 41. Helezonda vurgu

Crescendo < ve Decrescendo’ya > helezon esnasinda ¢ok sik ihtiyag duyulurken, her birinin
dengeli olusmasina dikkat edilmelidir. Bkz. sekil: 42
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Sekil: 42. Helezonda crecendo ve decrescendo kullanimi

Tonlar arasinda hizli gecisi gerektiren helezonlarin kullanilmas: gerekiyor olabilir. Yapilan bu
zincirleme helezon, kulagin bir boliinme algilamayacag sekilde olmalidir.” (Knauer, 1955: 11) Bkz. sekil: 43

[Ax
Y= = O @) - O ) $ 77 -
7 L = = = =
= = =
O O - - O - [ O

Sekil: 43. Helezonda nota bag1 kullanim

Ayrica, iki farkl tonda ayn1 anda bir helezon yapiliyor olabilir. Sol el tiz tonda, sag el ise pest tonda vurgu
yapilarak calinmahdir. Bu da yazili olarak sekil: 3.43'teki gibi ifade edilir: “ iki yazilis seklinin de uygulanis:
aynudir. ”(Knauer, 1955: 11) Bkz. sekil: 44

tr
‘). § |§ &
FC } 1) | 1) I IF .o\ =
ad ad [2) I
tr
‘):n (@) (@) (@) F y 3 -
7 C ! Y
O O O I

Sekil: 44. iki farkli tonda helezonun uygulanisi

11. Nota Yazilimlarinda Kisaltmalar

Nota yazilimlarinda kisaltmalar daha gok tremola (helezon) vuruslarda yapilir. Bu yontem, hem

yazilimi hem de nota okuma ve takibini kolaylastiracaktir. Yazilis ve okunusu sekil 45 de gosterilmistir.
(Knauer, 1955: 12)
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Sekil: 45. Tremola vuruslarda nota yazim kisaltma

12. Ufak Nota (Flam)

“Ufak nota, melodinin ana sesini cesitlendiren bir veya birkag sesten olusan ayrinti seklidir.”
(Kupinskiy, 1971: 30) “Herhangi bir nota degerinden 6nce gelen bir ilave notay1 belirtmek icin kullanilir.”
(Goldenberg, 1955: 24 ) “Bir, iki, ti¢ veya dort notadan olusan ufak notalar, énce gelen siirede ¢alimir ve
takip eden ana notaya gore zayif ses verir.” (Kupinskiy, 1971: 30) “Tek bir notadan olusan ufak notalar hizli
tempoda yavas tempodaki gibi calinir. ki veya daha fazla notadan olusan ufak notalar, nceki siire
hesabina tremola seklinde ¢calimir.” (Kupinskiy, 1971: 44)

Bu vurus teknigi Amerikan ekoliinde ¢arpma vurus olarak Flam kelimesi ile isimlendirilir. Rusya
ekoliinde ufak nota, Avrupa (Alman) ekoliinde ise 6n vurus (siis notalar1) olarak ifade edilir. Bu vurus
tekniginde yazilmis flam cesitlerindeki uygulayis, asagida gosterdigimiz sablonlardaki gibi karsimiza
¢ikacaktr.

Tekli Flam: Tekli flamlar, sag el ve sol el parmaklari ile vurgu yapmaya uygundur. Her iki elimizin
parmaklarint da kullaniriz ancak teknik olarak daha gok sol el vuruslari kullanilmaktadir. Yine de bu
flamlar1 her iki elimizle de ayni derecede calismali ve gelistirmeliyiz. Bkz. sekil: 46

Yazilist Uygulanisi
%‘ i it . S|
k- 3 1/ 1/ 1 1/ Il |
r | 4 |4

Sekil: 46. Tekli flam yazilis1 ve uygulanisi
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Ciftli Flam: Ciftli flamlar, genellikle sol el parmaklar1 ile vurgu yapilmaktadir. Istisnai durumlar

disinda sag elimizin parmaklari kullanilmaz. Sag elimiz daha ¢ok tamamlayici gorev tistlenebilir. Bkz. sekil
47

Yazilist

Uygulanisi
"':_-I-‘=l-!.-l-ll-!.-'-‘-l-.-l
17 7 A—— i |
14 14 14

Sekil: 47. Ciftli flam yazilis1 ve uygulanis:

Uclii Flam: Uglii flamlarda, sol el parmaklari ile vurgu yapilmaktadir. Burada da sag el tamamlayici
gorev {iistlenebilir. Bkz. sekil: 48

Yazilist Uygulanisi
PP P - PPIPP PPy |
7 7 e R 7 “\ /_----I-!.---I-!.----l-.-l
7 |'/ |'/ -_----'..---'-.--- L i

Sekil: 48. Uclii flam yazilist ve uygulanist

Dértlii Flam: Dortli flamlarda Sol el parmaklar: ile vurgu yapilmaktadir. Elde ¢calim tekniginde bu

vurusu kullanmak miimkiin degildir. Bu vurus yapilmasi zorunlu ise diz tistii veya bacak arasi ¢alim
teknigi tercih edilmelidir. Bkz. sekil: 49

Yazilist Uygulanisi
[ q_.ﬁ_ﬁy’ -1'_111‘--1111-111‘ P & |1
7 7 7~ ----l------------.-l
1/ 7 17 - S S S S 75 S — [ S —" " S
r r r —

Sekil: 49. Dortlii flam yazilist ve uygulanist

Flamlarin “Her biri arka arkaya siralanmis dahi olsalar net ve

duyulur sekilde
olmalidir.” (Knauer,1955:11) Bunun icin tiim flam cesitleri biiytik titizlikle calistimalidir.

13. Puandorg (Fermate): Bir sesin, orkestra sefinin veya calan kisinin istegine bagh olarak
uzatilmasi gerektigini gosteren isarettir. Es veya Notanin tizerine konulur. (Knauer, 1956:6) Bkz. sekil: 50

e ~
~ tr — "
-
I

'
"e &
1 €

I

[
7

|
I — [ ) o
—< |
T

I
I [
=]

I

Sekil:50. Puandorgun eser tizerinde gosterilmesi

14. Senkop: “Senkop, miizikte giiclii zamanin, zayif zamana kaydirilmas: anlamina gelir.” Nota

bag ile veya bagsiz uygulama yapilir. Zayif zaman kuvvetli zamana baglayarak vurguda yer degisikligi
yapar. (Akdemir, 2006: 36) Bkz. sekil:51

| | ]

II (; F F F P F P | "2 | A | \ r ) R | A |
7 | R A} |. | | IAY Il |RY | N

| | | | | | | | L/ |71 L/ | | | V4 L/ | 71

I | — — I & | 4 [ J | | 4 & | | 4 | 4 & &
3
I T I
r A | |\ N | 77 :ﬂ
= —rf N N : i
I | | & | & | | |

Sekil:51. Senkopun eser tizerinde gosterilmesi

15. Miizikte Tekrar Yapmak I¢in Kullanilan Terim Ve Isaretler

15.1. Ropriz: Bir miizik parcasinda bir motif, bir ciimlecik veya bir boliimiin tekrarlanmasini

saglayan isaretlerdir. Bunlar farkli ropriz isaretleri ile belirtilirler. Tek o6lcti roprizi, kendisinden 6nce
bulunan bir dl¢tintin tekrar edilecegini isaret etmektedir. Bkz. sekil: 52

o7
YA

Sekil:52. Tek ol¢ii roprizi
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Cift olcti roprizi; kendisinden 6nce bulunan iki 8lgiintin tekrar edilecegini isaret etmektedir. Bkz.
sekil:53

DA

Sekil:53. Cift olcii roprizi

* .

Ropriz bolumii; Baslangig | " ve bitis ) | ropriz isaretleriyle gosterilmis bir bolimiin tekrar

edilmesi gerektigini isaret etmektedir. Bkz. sekil: 54

Sekil:54. Bir miizik ciimlesi veya boliimii tekrarlayan ropriz;

Bazi miizik eserlerinde ilk répriz boliimleri, ezginin basladig1 yerde bulunuyorsa baslangi¢ ropriz
isareti konmadan bitis roprizi konulabilir. Bu en bastaki ropriz boltiimii igin gegerlidir. Ezginin devaminda
gelecek ropriz boltimlerinde mutlaka baslangig ve bitis ropriz isaretleri konulur. Bkz. sekil:55

N

[ & aw

¢

[ anY

o
e)

Kaynak: Tehrani, 1997:23

& (4
.

Sekil:55. Ropriz boltimiiniin yazilimi

3.15.2. Dolap: Bir miizik ctimlesinde en az iki farkli ifadeyi gostermek igin kullanilan

i§aretlerdir.| l. | , |2~ |

Bazi miizik eserlerinde bir soru ve ayni ciimle ile bir cevap ifadesi kullanilmaktadir. Boyle durumlarda aym
climleyi yazmak yerine ropriz kullanilarak sadece ifadeyi belirten motifler dolap isaretleri ile ciimle sonuna
yerlestirilirler. ilk okumada birinci ifade (1.dolap), ikinci okumada ise ikinci ifade (2.dolap) okunur.
(Akdemir, 2006: 44)) Bkz. sekil: 56

e e e =

N 2. |
e e e A L Gy i N N
e = — ==

Sekil:.56. Dolap isaretlerinin eser tizerinde gosterilmesi

15.3. Senyo: Bir miizik eserinin tamamumin veya bir bolimiintin tekrar edilmesini saglayan

isaretlere denir. Senyo bolimii olusturmak i¢in boliim basina ve boliim sonuna olmak tizere iki senyo -
isareti yerlestirilir. Birinci senyo isaretinin bulundugu yerden ikinci senyo isaretinin bulundugu yere kadar
olan boliime senyo bolimii denir.

Bolumiin tamamu ikinci senyoya kadar okunduktan sonra tekrar yapmak i¢in birinci senyonun
bulundugu yere gidilir ve bolim tekrar yapilir. Sayet ezginin basindan sonuna kadar senyo isaretine
rastlanilmazsa ve sadece ezginin bittigi yere senyo isareti konulmussa bu ikinci senyo isareti olarak kabul
edilir. Boyle durumlarda birinci senyo ezginin basinda var kabul edilir. Senyo yapmak i¢in ezginin basina
gidilir ve ezgi tekrarlanir. Bkz. sekil:57
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QCS"&D

QC;‘ED

Kaynak: Akdemir, 2006: 44

Sekil:57. Senyo isaretinin porte tizerinde yazilimi

15.4. Fine (Son): Ezginin bittigini isaret eder. Senyo boliimiiyle kullanilir.
edildiginde, varsa “Fine” kelimesinde ezgi bitirilir. Bkz. sekil: 58

>

Senyo bolimii tekrar

M\

Fine

M\

Kaynak: Akdemir, 2006: 44

Sekil:58. Fine isaretinin porte tizerinde yazilim

15.5. De capo (Basa Doniig): Uluslararasi dilde De capo olarak adlandirilan isarettir. “D.C.”
Harfleri ile kisaltilarak yazilir. Ezginin sonuna konulur ve basa doniilerek eserin tamaminin tekrar

edilecegini gosterir. Bkz. sekil: 59

QQ;"GD

Qﬁ!ib

Kaynak: Akdemir, 2006: 44

Sekil:59. De capo isaretinin porte {izerinde gosterilmesi

15.6. Koda: Tekrar esnasinda okunmamas: gereken boliimii isaret eder.

D.C.

Bir ezginin, senyo ile

tekrar1 yapilirken, birinci koda @ isareti ile ikinci koda isaretinin olusturdugu boltim atlanir (okunmaz )

ve ezgiye devam edilir. Bkz. sekil: 60
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QCS’ND

QCS’ND

QC;’ND

QC;’ND

Kaynak: Knauer,1956:6

Sekil:60. Koda isaretinin porte tizerinde yazilim1

16. Bendirde Uzayan Sesi Susturma, Aniden Bitiris

Bendir calgis1 derili bir calgi olmasindan dolay1 olusan titresimle yankilanan ve uzayan bir sese
sahiptir. Bazi ezgilerin icrasinda seslerin yankilanmasi ve uzamasi istenmeyebilir. Eserin yapisina gore
orkestranin diger ¢algilariyla ayni anda, kisa vurusla, aniden bitirilmesi istenebilir. Bkz. sekil: 61

Boyle durumlarda, vurustan hemen sonra avug icinin ya da parmak uglariin deriye hafif baskiyla
dokundurularak titresimin kesilmesi ve sesin susturulmasi saglanur.
Kaynak: Knauer,1955:12

Sayet eserin biitiiniinde seslerin uzamadan ortiili (kapali) gelmesi isteniyorsa bacak arasi ¢alma
teknigi veya diz tsttinde tutarak calma teknigi tercih edilmelidir.

tr trvw v~ ir~ >
rax
f OO @) 7 — T ¥ = N
y.i -y 1 - i — va M 7
7 1 17 1 7 7 7 7
14 z 14 T Y r— Y [ an 4
-
"
> > > tr
)y — % < < T Y 2 ¥ & (@)
Y A— S i J—  —— - ry r r o
? 17 17 17 I
14 1 14 = T

S Ve

Sekil:61. Uzayan ses ve aniden bitiris.

17. Nota takibi: Nota takibi tiim calg: topluluklari i¢in énemlidir. Ancak vurmali calgilarda daha
onemlidir. Cuinkii; vurmali calgilarda sesin siddeti ve yankilanmasi daha fazla oldugundan yanlis bir giris
veya vurus orkestranin gidisatini veya diizenini bozacaktir. Cikardig1 sesin arada kaybolmasi miimkiin
degildir. Bu sebeple orkestra i¢cinde nota takibinin 6nemi ¢ok biiytiktiir.

Bazi eserlerde ezginin tamamina eslik edilebilmektedir. Ancak “senfonik eserlerde bu durum
ezginin boltimlerine gore farklilasabilir. Eslik edilecek ve eslik edilmeyecek yerler oldukca fazladir. Eslik
edilmeyecek yerlerde oldukca uzun siireli, cok sayida es'lerden olusan olctiiler olacaktir. “(Knauer,1955:13)
Bkz. sekil:62
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Lento 8 Moderato 61 & moltori, Bleck
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= L.
= 23 SchiffesRawm verschlielt. ) 3 =2 '
op =

Sekil:62. Nota takibinin eslerle porte {izerinde gosterilmesi

Olgtintin sayilmast ve takip edilmesi kolay degildir ve yanls goérmek ya da sasirmak gayet
miimkindir. Orkestra sefinin komutlarin takip ederek girisleri yakalamak miimkiin olabilir. Ancak bu
yeterli degildir. Ufak bir yanilg: her seyi bozabilir. Sadece sefe giivenmek isi sansa birakmak demektir.

Eger eseri ve ezginin gidisini iyice ezberlerseniz bu sorunu asabilirsiniz. Ancak her eser icin bu ¢ok
miimkiin degildir. Bunun yerine ezgide kendinize gore belirleyici giris noktalarini tespit etmeniz takibi
kolaylastiracaktir. Sozlii sarkilarda anahtar kelimeler (metinde yazili olan) , orkestra miiziklerinde anahtar
notalar (eklenmis notalar) miitkemmel rehberlerdir. Bkz. sekil:63

Andante con moto
6\ O
== === =
; [ 4 ? [ 4 v
177]
Fawa
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Kaynak: Knauer, 1955: 13

Sekil:63. Nota takibinin anahtar ezgiyle porte tizerinde gosterilmesi

Bununla birlikte eser icinde sikca degisen gtirliik basamaklart varsa temponun degisim
noktalarindan hangi dlgtiye gelindigi rahatlikla tespit edilecektir. Bkz. sekil: 64

Allegro Lento Animato

£
aitioe o 3 37 oo 10 20 7 Bas
6‘: I == I I I | ||

Un poco Allegro
6 Gello 9
T

1T 1T 1T 1T r 1T 1
Ach lieher Siidwind,blas nochmehr Gott zum Grub

Es leidet keinen

Kaynak: Knauer, 1955: 13

Sekil:64. Nota takibinin giirlitk basamaklariyla porte tizerinde gosterilmesi

Orkestra i¢inde bir solist varsa bu da ayri bir 6nem kazanacaktir. Ciinkii solist eseri o anki
performansiyla ve yorumlayisiyla ezgiyi farkli sekilde siiriikleyebilir. Bu durumda nota takibi ile birlikte
solist de gozden uzak tutulmamali, her hareketi ve miimkiinse mimikleri takip edilmelidir. Orkestra sefi de
boyle durumlarda soliste giris verdikten sonra birkag ol¢ti vurus yaparak ve akisi soliste birakarak takip
edecektir. Bu ytizden solist takibi de nota takibi ile birlikte 6nemini artiracaktir.

Vurmali galgilar icracisinin vurus teknigini ustalik derecesine getirmesi, bireysel performansta
miikemmel beceriler sergilemesi ve uzun siire dayanikli olmasi, iyi oldugunun gostergesi degildir. lyi bir
icract olmak icin bunlarla birlikte mutlaka nota takibini ¢ok iyi yapiyor olmasi, orkestra iginde kendisine
diisen gorevi yerinde ve zamaninda istenen tiim niianslarla icra ediyor olmasi zorunludur.

18. Recitativo: Bir sozlii eserde sozlerin ezgisel degil de, bir tiir konusmayla sunulan béltiimlere
denir. Portede kisaltilmus olarak Rezit. Seklinde gosterilir. Genelde bir Recitativo’da soylenen sarki
kisimlar1 yazilmaz. Bkz. sekil: 65

Rezit. 15 6 Rezit.
X
3 ] T F y 2 - | ] el 2¥0 (%) F =
7 ry 1 | rS | r i rS
=1 = I
= - I

i

Kaynak: Knauer, 1955: 13

Sekil:65. Recitativo'nun porte tizerinde gosterilmesi
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Recitativo’da genellikle Es’ler (susulacak kisimlar) orkestra sefi tarafindan sayilmaz, genelde bir kag
ol¢tiyti arka arkaya vurur ve sarkiy1 soyleyecek kisinin bunlar1 kendisinin uygulamasina birakir.

19. Seslerin Degisimini Saglayan Isaretler

Her dogal ses inceltilebilir (yiikseltilir) ya da kalinlastirilabilir (algaltilir). Inceltilmis ya da
kalinlastirilmis ses tekrar dogal hale dontistiiriilebilir. Bu degisimi saglayan isaretlere degistirici isaretler
denir. Bunlar, Diyez, Bemol ve Natiirel isaretleridir.

19.1. Diyez: Diyez (#) isareti, dogal sesi yarim ses inceltir (yiikseltir). Diyezlerin siralanisi ve
isimlendirilmesi soyledir; Bkz. sekil:66

éi_ﬂﬂ_j.:ﬁﬂ'

C# D# E# F# G# A# B#

=T

Sekil: 66. Diyezlerin porte tizerinde dizilisi

Diyez ve bemol isaretleri Alman ekoliinde, diger diinya tilkelerine gore, farkli isimlendirilmektedir.
Alman ekoliinde kullanilan isimlendirmeyi Almanlardan baska hicbir tilke kullanmamaktadir. Ancak
Almanlar diger ekollerde kullanilan isimlendirmeleri zaman zaman kullanabilirler. Bu sebeple uluslararasi
miizik dilinde kullanulan diyez ve bemol isaretleri ve isimlendirmeleri tanitilirken, karsimiza ¢ikma ihtimali
olan Alman ekoliine gore isimlendirmelerde asagida belirtilmistir.

Bu siralama ve isimlendirmede Alman ekoliine gére notanin ismi “is” ekiyle degistirilir. Bkz.
sekil:67

BB

cis dis eis fis gis ais kis
oy i |
z i -
=
Kaynak: Knauer, 1955: 17
Sekil: 67. Alman ekoliine gore diyezlerin isimlendirilmesi

19.2. Bemol: Bemol (b) isareti, dogal sesi yarim ses kalinlastirir (algaltir). Bemol siralanisi ve
isimlendirilmesi soyledir; Bkz. sekil: 68

[ & an I —i?‘ I _M_H—P-

ch pb Eb Fb b ab Bb
o)+ . I .

Z [ . I
1 ||
=il A
Sekil: 68. Bemollerin porte tizerinde dizilisi
Bu siralama ve isimlendirmede Alman ekoliine gore “c, d, f, g” notalarinin ismi “es” ekiyle, “e, a ve
h” notalarinin ise “es, as ve b” olarak degistirilir. Bkz. sekil: 69
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Kaynak: Knauer, 1955: 17
Sekil: 69. Alman ekoliine gore bemollerin isimlendirilmesi

Dogal ses 1 tam ses inceltiliyorsa ¢ift diyez “## ya da x” isareti ile 1 tam ses kalinlastiriltyorsa ¢ift
bemol “bb” isareti ile gosterilir. Bkz. sekil: 70

9 7 T t |
e | | | o - 2
O e e e ————* i
p Dé T4 a4 (4 i B
l’:\'n } ] " i 1 I — i Hﬁ’
|
b Db o I o Ab o

Sekil: 70. Cift diyez ve cift bemol isaretlerinin porte tizerinde gosterilisi

Siraladigimiz bu isaretler Alman ekoliinde asagidaki sekildeki gibi isimlendirilir. Bkz. sekil: 71

! l |
¥ 4 ) I I I v
'f“\ I I 3l bid ~
% E3
A cisis disis eisis fisis gisis aisis hisis
y . I f i o
y A | I I | 1] Y
[ FanY I T 1] W
AN I
DAY W
ceses deses eses feses geses ases bebe

Kaynak: Knauer, 1955: 18
Sekil: 71. Alman ekoliinde Cift diyez ve cift bemol isaretlerinin isimlendirilmesi

19.3. Natiirel: Eger, bir sesin inceltilmesi veya kalinlastirilmas: kaldirilacak ve dogal hale
doniistiiriilecekse natiirel ® isareti eklenir.

Tek # veya b isareti i¢in bir @ nattirel, cift diyez “ ## ya da x 7 veya ¢ift bemol “ bb “ isareti igin ¢ift
natiirel(§9) isareti konulacaktir. Bkz. sekil: 72

n | Ll Ll ol
[ 1299 e M "1 229 P
ﬁ#—* E | :m‘ =l =
# (4 ¢ ¥ ) 1l D 1))

Sekil:72. Nattirel isaretinin porte tizerinde gosterilisi

Alman ekoliine gore siraladigimizda asagidaki sekildeki gibi isimlendirilir. Bkz. sekil:73

0

AN 3
v

=

s ¢ CISIS ¢ cisis  cis des  d deses d deses des

Kaynak: Knauer, 1955: 18
Sekil:.73. Alman ekoliine gore nattirel isaretinin isimlendirilmesi

¥
¥

[

Ll h
=
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20. Diyez ve Bemol Seslerin Siralanis ve Gosterilisleri

Diyez ve bemollerin siralanisi eserlerin hangi tonalitede oldugunu belirlemektedir. Bu siralarus
sayesinde, orkestrasyonda bendir icin yazilan eserlerin hangi tonda oldugunu belirlemek miimkiin

olacaktir. Bu nedenle diyez ve bemol siralanislar: Perkiisyonistler tarafindan da iyi bilinmelidir.

Biiytik harfle belirtilenler Major ton, kiiciik harfle belirtilenler minér tonu ifade etmektedir. Buna

gore diyezli ve bemollii ton siralanislar: sekil:74 deki gibi olacaktir. soyledir;
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Sekil:74. Diyez ve bemol seslerin porte tizerinde siralanisi

Alman ekoliine gore diyez ve bemol siralanisi da soyledir; Bkz. sekil:75
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Kaynak: Knauer, 1955: 18

Sekil:75. Alman ekoliine gore diyez ve bemol seslerin portede siralanisi ve isimlendirilmesi

21. En ¢ok Kullanilan Tempo - Hiz Terimler: Bir parcanin ¢lctilerinin ¢alindig1 daha hizli, daha

yavas tempo ya da zaman 0lgiistidiir. Genel olarak ti¢ ana tempo ayirt ediliyor: Yavas, Orta Ve Hizli.

“ Largo genis, cok yavas

Grave agrr, ciddi

Adagio Yavas

Lento stiriiklenerek, agir

Larghetto biraz genis (Largo’dan biraz daha hizl1)
Andante yiirtime hizi

Andantino Andante’den biraz daha hizli
Moderato yavaslatilmis

Allegretto hafif, neseli (6lciilii hizda)
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Allegro
Vivace
Vivacissimo
Presto
Prestissimo

Assai
Molto

Meno

Piu

accelerando (accel.)
stringendo(string.)
Precipitando
rilardando (ritard.)
rallentando (rail.)
Ritenuto (rit.)
Calando

Tempo I, a Tempo, L'istesso tempo

(Knauer,1956:7)

aceleli, neseli, hizli

canlt

¢ok canli

aceleli , hizli

¢ok hizl1 (en hizli Tempo)

cok
cok

daha az

daha ¢ok

daha hizlanarak

aceleyle,daha 1srarli

aceleyle

tereddiitlii

tereddiitlii, cekingen geride planda kalarak
cekingen geride planda kalarak
sakinlestirici

ik Tempo, daha onceki tempo ”

22. En Cok Kullanilan Giirliik (Dinamik) Terimleri: Bir eserin icra edilisi sirasinda ses siddetini,
glictinii belirten ve eserin duygusunu yansitan isaretlerdir. Asagidaki belirtilen isaretler istenilen sesin

glictinii ifade etmek icin kullanlir.

“ fortisissimo fff
Fortissimo ff
Forte f
mezzoforte mf
mezzppiano mjp
Piano P
pianissimo pp
Ppianissimo PPP
sforzando sfz
fortepiano fp
crescendo < cresc.
decrescendo > decresc.
diminuendo > dim.

poco a poco poco a poco

marcato marc.

leggiero legg.
(Madanoglu ve Derin, 2008: 83)

Sonug

en giiclii

cok giiclii

gticlii

orta giiclii

piano’dan biraz daha gtiglii
gligsiiz, sessiz

cok giigsiiz, cok sessiz
nerdeyse duyulmayacak derecede
gticlii , daha belirgin

gticlii, sonrasmda zayif
artarak giicleniyor

glicte azalma

azalarak

ard arda

belirgin

hafif, serbest ”

Giintimiizde Anadolu'nun bir¢ok yerinde geleneksel bicimde icra edilen bendir, diinyanin diger
bolgelerinde de geleneksel yontemle 6grenilmistir. Performans icracilarinin yaraticiliklariyla bu calginin
calim teknigini gelistirdikleri ve icra ettikleri tespit edilmistir.

Bendir tizerine yazilan orkestra eserlerinde, calginin Tiirk miizigi anlayisina gore iki ¢izgili portede
ve diim seslerinin portenin alt ¢izgisinde yazildig: tespit edilmistir. Bu yazim bigiminin, var olan kudiim ve
asma davul yonteminden alindig1 anlasilmistir. Bu yontemin uluslararas: standartta olmayisi sebebiyle ses
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renkleri asagidan yukariya, kalindan ince sese dogru yazilmasi konusunda karar alinmistir. Ayrica bendir
calgisinda elde edilen ses renginin ikiden fazla olmasindan dolayi, yazilacak portenin ¢izgi sayisi, bes
olarak diistintilmiistiir.

Gerek orkestralarda eserlere eslik eden vurmali saz sanatcilari, gerekse geleneksel yontemle bendir
calgisini icra eden vurmali saz sanatcilari ile gorisiilerek diger vurmali galgilar {izerine yazilmis
uluslararas1 kaynaklar incelenmistir. Vurmali ¢algilarda kullarulan uluslararasi ortak terminoloji tespit
edilmis, elde edilen verilere gore bendir calgisinda olusturulan ses sahalar1 belirlenmis ve tanimlanmaistir.

Buna istinaden calismamizda yapilan goriisme ve deneysel sonuglarla calgilarin kasnak
boyutlarinda (cap) standart olusturulmus, akort edilecegi sesler ve boyutlar: itibariyle, ses renklerini ifade
edecek isimler Bas, Tenor, Alto, Mezzosoprano ve Soprano olarak belirlenmistir. Ayrica belirlenen bes
farkli boyda olan bu calgilarin, partisyon yazilimlarinda sesin rengini belirtmek igin calg1 ismine gore
kullanilacak ritim anahtarlar1 ve yerleri olusturulmustur.
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