Vluslararasi Sosyal Arastirmalar Dergisi / The Journal of International Social Research
Cilt: 11 Say: 55 Subat 2018 Volume: 11 Issue: 55 February 2018
www.sosyalarastirmalar.com Issn: 1307-9581

hittp: //dx,doi.org/10.17719 fjisr. 20185537178

ANTIK YUNAN KULTURU, AYDINLANMA VE FIN DE SIECLE(YUZYIL SONU) UCGENINDE
SANATCI SORUNSALI

ARTIST PROBLEMATIC IN THE TRIANGLE OF ANCIENT GREEK CULTURE, ENLIGHTENMENT
AND FIN DE SIECLE(END OF THE CENTURY)

Batuhan ASUTAY*

Oz
Bu calismada, Antik Yunan Kiltiirii, Aydinlanma ve Fin de Siécle donemlerindeki sanat¢i kavramlarinin incelenmesi

amaglanmaktadir. Sanatin ve sanat¢inin ne olduguna dair yoneltilen sorulara tarihsel agidan bir cevap olusturma niteligi tasiyan bu
calisma, soz konusu dénemlerin icerisindeki tanimlamalari esas alarak, sanatci sorunsalina 1sik tutmaya calismaktadir.

Giintimiizde dahi kullanimi yaygin olan sanatci kelimesi, niteledigi kisiler acisindan da farklilik gostermekte ve bu kisilerin
sanat alanlarma gore ele alinmaktadir. Kimi zaman bir zanaatkar, kimi zaman ise bir yazar i¢in kullanilabilen bu niteleme so6zctigi,
gecmiste de bir takim kistaslara gore sekillenmektedir. Bu degisimlerin meydana getirdigi cesitliliklerin yansitilacagi bu ¢alismada
oncelikle sanatc1 ve zanaatkar arasindaki benzerlikler ve farkliliklar incelenecektir. Sonrasinda, Aydinlama ile belirginlesen sinirlarin
gosterimi ile birlikte, icinde bulundugu cagin 6zelliklerini bir ¢okiis olarak ele alan 19. Yiizyilin sonunu ifade eden Fin de Siécle
déneminin sanatci agisindan nasil bir etki olusturdugu ele alinacaktir.

Anahtar Kelimeler: Sanatci, Sanat, Antik Yunan Kiiltiirti, Aydmnlanma, Fin de Siécle.

Abstract

In this work, it is aimed to examine the concepts of artists in the periods of Ancient Greek Culture, Enlightenment and Fin de
Siécle. This study, which has the character of making an answer from the historical point of view, is trying to shed light on the artist
problematic on the basis of the definitions within the periods.

The Word Artist’, which is still widely used today, also differs in terms of the persons it describes and is handled according
to the artistic fields of these persons. This word of qualification, which is sometimes used for a craftsman and sometimes for a writer,
has been shaped by a number of criteria in the past. In this work, which reflects the diversity of these changes, primarily the similarities
and differences between the artist and the craftsman will be examined. Later, with the indication of the transpiring boundaries by the
Enlightenment, the influence of the Fin de Siécle period, which expresses the end of the nineteenth century treated by the features of the
present age as a collapse, with regard to artist concept will be examined.

Keywords: Artist, Art, Ancient Greek Culture, Enlightenment, Fin de Siécle.

Giris

Diistince diinyasinda insan zihnini oldukca mesgul etmis olan degisim olgusu, gerek sozlii gerek
yazili ornekleriyle ge¢misten giiniimiize ulasmay1 basarmistir. Felsefe Tarihinde ‘Presokratik Evre’ olarak
tabir edilen donemde yer alan Herakleitos'un ‘panta rei -her sey degisir/akar-" deyisi, degisim olgusu
tizerine sdylenmis en eski orneklerden biridir. Bu deyisle birlikte ‘degisim olgusu’ nirengi noktas: olarak
kabul edildiginde, sanat¢t kavrammin tarihsel stire¢ icerisinde ugradigi epistemolojik degisimler, bu
kavramin tanimlanabilirligini gii¢lestirmistir. Tanimlama c¢alismalarmin nitel ve nicel 6zellikleri degiskenlik
gosterse de ‘Fin de Siécle’ etiketi ile birlikte, “yiizyil sonu’ olarak adlandirilan bu dénemde, sanatgi
kavramina niifuz eden ‘¢okiis” sorunsali, bu siirece kadarki tanimlamalara oranla daha radikal bir tutum
icerisinde olmustur. Sanat ve sanat¢1 kavraminin yeniden ele alinmasinin yani sira, Avrupa’nin 19. Yiizyilda
yasadig1 gerek endiistriyel gerek siyasal yeniliklerle birlikte, edebiyat alan1 agisindan sanatcinin yeni kimlik
ozelliklerinin eski yapilarla uyusmamasi sorunu ortaya cikmustir. Iste bu uyumsuzlugun gozler oniine
serilmesi, yeni bir anlayis insasi gerekliligi, ‘Fin de Siécle’ siirecinin basamaklarini olusturmustur. Bu
basamaklarin daha anlamli bir yap1 olusturmasi amaciyla, sirasiyla Antik Yunan Kiiltiirti, Aydinlanma ve
‘Fin de Siécle” donemine kadarki sanat ve sanat¢1 tanimlamalarinin incelenmesi, calismanin yapist agisindan
oldukca 6nemlidir. Bunun i¢in 6ncelikle ‘sanat” kelimesinin etimolojik olarak incelenmesi gerekmektedir.!

* Yiiksek Lisans Ogrencisi, Sakarya Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisti, Alman Dili ve Edebiyat1 Ana Bilim Dali
! Calismada yabanci dildeki eserlerden yapilan alintilarin cevirisi yazara aittir.
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1. Antik Yunan Kiiltiirii ve Aydinlanma Dénemlerinde Sanat ve Sanat¢1 Kavramlar:
1.1. Sanat - Sanat¢1 ve Zanaat - Zanaatkar Ayrimi

Sanat'in kesin bir tanimini ortaya koymak her ne kadar zor olsa da, tarih boyunca sanatcilar ve
dusuntrler konu ile ilgili diistincelerini aktarmay: saglamislardir. Sanat kavraminin tanimlanmast igin
oncelikle kelimenin tanimi ve hangi anlamlarda kullanildig agiklanmalidir.

Arapca ‘san’a’(yapmak, tiretmek) kokenli ‘san’at’ sozcuigii, ‘ustalik, hiiner, marifet’ anlamlarin
tasimakla birlikte Tiirkceye oldugu gibi gegmis, Bat1 dillerinde Ingilizce ve Fransizca ‘Art’, Almancada ise
‘Kunst’ sozctigli ile ifade edilmistir. Etimolojik olarak sanat sozctigiinin Bati dillerindeki kokenine
bakildiginda, Eski Yunanca ‘téxvn (tékhne)” (Frisk, 1960, 889) sozciigii ile karsilagilmaktadir. Sézciigiin
anlamlar incelendiginde ise, beceri ve zanaatkarlik anlamlar1 goriilmektedir. Endiistri devrimine gelene
kadar Ilkgag ve Ortacag boyunca sanat ve zanaatkarlik, birbiri icine gecmis iki kavramdi. Bu siire zarfinda
tiretilmis herhangi bir malzeme/{iriin/eser, pratik bir cercevede zanaat alanina girmekteydi. Ayni1 zamanda
sanatc ile zanaatkar arasinda keskin bir farkin bulunmayisi, sanatsal agidan yaratic1 diistince ve teknik bilgi
arasinda da ayrim olusturmamustir. Imgesel olarak yaratimin ya da diger bir deyisle entelektiiel tasarimin,
deneyimle birlikte 6grenilmis teknigin Gtesine gecmemesi de, sadece dogal bir iiretim olusturmaktaydi.
Immanuel Kant bu durumu “Kritik der Urteilskraft’ adli eserinde(Kant, 1963, 43) “teknigin teoriden(érnegin
geometrideki arazi 6l¢im sanati), uygulamanin kuramsal yetenekten ayrildig1 gibi, insanin beceresi olarak
sanat da bilgiden ayrilmasi(bilgiden gelen yetkinlik)” gerektigini belirtmistir.

Kant’a gore bir diger ayrim ise amag iliskisidir. Sanat ve Zanaat arasindaki amag iliskisi, sanatin
kendine has 6zgiir bir amaci, zanaatin ise maddi kazanimla ile ilgili bir amaci oldugunu vurgular. Kant’a
gore sanat, zanaatten farklidir. Ciinki ilki bagimsiz iken, ikincisi maddi bir amag giider. Ilki bir oyunmus
gibi goriilebilir. Oysaki bu, kendisini tamamlayabilme amac1 gtiden hos bir ugrastir. Ikincisi ise, meslekidir;
yalnizca maddi bir karsilik yonitiyle cezbedici olan, kendisi igin zorunlu bir ugrastir (Kant, 1963, 43).

Boylelikle Kant'in ortaya koydugu ayrimla sanat ve zanaat birbirinden ayrilmis, aralarindaki smir
¢izilmistir.

Immanuel Kant'mn sanat ve zanaat arasinda yaptig1 bu ayrimin oncesinde durum nasildi? Bu
sorunun cevabi i¢in antik metinlere g6z atilmas: gerekmektedir. Platon’un on boliimden olusan ‘Devlet” adl1
eserinde, sz konusu sanat oldugunda ¢izilen genel tablo, sanatin ve zanaatin birbiri icine ge¢mis iki kavram
oldugu keskin bir bigimde goriilmektedir. Bunun igin ‘Devlet’'te gecen 6rneklerin incelenmesi yeterlidir. Bu
orneklerden bazilar1 Sifa Sanati, Ascilik Sanati, Uzﬁmcﬁlﬁk(Bag) Sanati, Eskrim Sanati, Ses Sanati, Binicilik
Sanati, Cobanlik Sanati, Diimencilik Sanati, Insa Sanati, Beste Sanati, Savas Sanati, Eczacilik Sanati, Olctim
Sanati, Aritmetik Sanati, Golgeleme Sanati, Hokkabazlik Sanat1 gibidir(Platon, 1985, 8-362).

Kant'in ‘Kritik der Urteilskraft'ta yaptig1 ayrimin ¢ncesinde goriilecegi gibi, Platon'un ‘Devlet” adli
eserinde sanat ve zanaat bir tutulmus, ayrica Kant'in da ifade ettigi gibi, zanaatin maddi bir yarar
hedefledigi Platon tarafindan da her sanatin kendine yonelik bir fayda sagladigi konusunda hem fikir
oldugu gozlenmektedir(Platon, 1985, 28).

Yukarida, Kant'in sanat ve zanaat arasinda yaptig1 ayrimlardan ilki olan kuram-uygulama sorununa
getirdigi aciklamaya yer verilmisti. Kuram-uygulama sorununa Platon'un goriisiiyle bakildiginda ise,
‘Devlet’” eserinde, harflerin sekillerini bilmeden, onlarin sudaki ya da aynadaki yansimalarinin

tanimlanamayacagini, bilakis her ikisinin de ayni sanata ve beceriye bagli oldugunu ifade etmistir(Platon,
1985, 102).

Eski Yunanca “téxvn’(tékhne) sozctigiiniin sanatin sadece teknik boliimiinii karsiladigini ve Platon
ve Aristoteles gibi diistintirlerin, sanat¢1 sézciigiinii zanaatkar ile birbirine yakin tanimladigr gosterilmistir.
Belirgin bir ayrimin olmayisi, 6zellikle gelir arac1 olarak zanaati 6n planda tutmaktaydi. Elbette ki, sanat ve
zanaat arasindaki ayrimmn tanmimlanmamasi, giizel sanatlarin ya da sanatin olmadigi anlamina
gelmemektedir. Nitekim sanatla ilgili bir takim eserler yazilmis, sanat konusuna yonelilmistir (Ornegin
Aristoteles’in Poetika adl1 eseri).

Kant'in da belirttigi gibi, ‘sanatin 6zgiir bir alan olusu’ ilkesiyle birlikte, estetik kaygilar amaciyla
tiretilen nesnelerin ortaya c¢ikisi, Giizel Sanatlar’t meydana getirmistir. Bu terimin ortaya ¢ikmasi, 17-18. ve
19. Yiizyillarda sanayi devrimiyle gelen yenilikler, sosyal ve fen bilimlerindeki sicrama ile birlikte, sanata
dair gortislerin de yeniden ele alinmasini saglamistir. Giizel sanatlar terimi bu dénemde bes ana ve iki ek
grubu igerisinde barindirmaktaydi: “mimari, heykeltras, resim, miizik, siir’ olarak ana grup, ‘dans ve drama’
olarak da ek gruplar ifade etmekteydi. Boylece eski caglardaki sanat ve zanaat birlikteligi ortadan
kalkmustir. Fakat o dénemde sanat, hentiz bilimsellesmis bir alan olarak kabul gormemektedir ki, Hegel in
1817 ve 1829 tarihleri arasinda verdigi estetik derslerinden elde edilen bilgilere bakildiginda, giizel
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sanatlarin, dénemin sartlarinda hentiz bilimsel bir kimlik kazanmadig1 goriilmektedir. Kendisinden 6nceki
dusuntirleri de konuya dahil eden Hegel, Kant'in diistincelerini de yorumlayarak(Sanatsal faaliyetin oyuna
benzetilmesi), sanatin bilimsel agidan ele alinabilmesi durumunu irdelemistir. Giizel sanatin bilimsel bir
incelemeye degmeyecek oldugunu sdyleyen Hegel’'e gore giizel sanat, yalnizca hos bir oyun olarak kalmakta
ve daha ciddi erekleri izlediginde bile, bu ereklerin dogasiyla gelismektedir. Fakat eninde sonunda, yalnizca
o oyunun oldugu gibi bu ciddiligin de hizmetinde durur ve kendi varolus 6gesi i¢in oldugu gibi aldatma ve
goriintis etkilerinin aracina hizmet etmektedir(Hegel, 2007, 5).

Dogadaki giizel nesnelerle, sanatsal giizel nesnelerin arasindaki ayrimi bir 6nceki bolimde ele
almistik. Hegel'e gore de sanatin gtizel bir nesnesi, doganin giizel bir nesnesinden ayrilmaktadir. Hegel,
sanatsal gtizel olanin doganin giizelinden daha yiiksekte durdugunu belirtmistir. Ctinkii ona gore; “Sanatin
Giizelligi Tinden dogan ve yeniden dogan Giizelliktir ve Tin ve tirtinleri Dogadan ve fenomenlerinden ne
kadar yiiksekte duruyorsa, Sanatin Giizeli de Doganin Giizelinden o kadar yiiksekte durur(Hegel, 2007, 2).

Hegel'le birliktle, sanatin bilimsel bir kimlige sahip olmayisinin yani sira, kendisi ile ayn ytizyilda
yasamis olan diistiniir Alexander Gottlieb Baumgarten, sanatin bir parcasi ve felsefenin bir inceleme alan
olan estetik’in bilimsel bir alan olmasi yolunda pay sahibidir. Estetigin(Serbest Sanatlar Teorisi, Alt Bilgi
Kurami, Giizel Distinme Sanati, Aklin Benzesim Sanati), duyusal bilginin bilimi oldugunu
soylenmistir(Baumgarten, 2007, 11) ve bdylelikle estetik biliminin 6ns6zii olusturulmus olur.

‘Estetik’ kelimesi Eski Yunanca ‘aiofnoiq’(aisthésis - Tr. Duyum, Algi, Alm. Wahrnehmung)
isminden tiiremis olan “duyular araciligiyla algilama” anlamma gelen ‘aiobavopat’(aisthanomai)
kelimesinden gelmektedir(Frisk, 1960, 45). Antik Yunan diinyasinda bu kelime, bilgi felsefesi alanina
konabilecek bir durumdadir. Ornegin Platon’un ‘Phaidon’ eserinde dikotomik bir anlam tagir ve metinde
ruh-beden iliskisi olarak ayni zamanda goriinen nesnelerin akil yoluyla ve goriinmeyen nesnelerin de
diistinme yoluyla ulasilabilen bir buittinliik tizerine isaret edilmistir. Platon'un bakis acisina gore nesnelerin
dokunulabilir, goriilebilir ve duyularla algilanabilir olmasi gerekmektedir. Fakat o kendisinde aymi olan
seylere hicbir surette baska tiirlii ulasilamamaktadir, tipki ruhun kendisini diistinmek gibi. Ctinkii O'na gore
bu seyler aksine goriinmezdir ve goriilemezler(Platon, 1984, 19).

1.2. Mimetik Sanat Anlayis1

Mimetik sanat anlayist Antik Yunan'da baslayip, 18. Yiizyila kadar gegerliligini stirdtirmiistiir. Eski
Yunanca ‘pipnoig’ (mimesis - Tr. Taklit, Alm. Nachahmung) so6zctigii (Frisk, 1960, 241), en genel tanimiyla,
dogadaki herhangi bir nesnenin kaynak olarak kullanimiyla, o nesneden esinlenerek, bir gesit taklitilik veya
oyktinmecilik ile kaynak alinan nesnenin yansimasinu taklit esere aktarmaktir. Bu durumda sanatci,
dogadaki herhangi bir nesneyi, kendisine ¢rnek alarak, o nesneden bir cesit temsil eser cikartan kisi
durumundadir. Mimetik sanat anlayisini acgiklamak tizere Platon, karyola drnegini verir. Ona gore karyola
ideast ilk yaratici(tanri) tarafindan ortaya konulmustur. Bir marangoz bu ideadan bicimsel olarak pay alarak
bir karyola imal eder. Ressam(sanatcl) ise, marangozun ortaya koydugu bu nesnenin bir
benzerini/ goriingiistinii meydana getirir. Platon’a gore bir karyola, kendisi gibi olan bir nesne olmasina
ragmen, degisik acilardan bakildiginda, karyolanin goriintiisii degismektedir. Bu sebepten 6tiirti, ressamin
da bir goriingii tizerinden yola cikarak, gercegi yansitmadigini, ancak ve ancak goriingiiniin goriintiisiinii
verdigini soyler(Platon, 1985, 356).

Mimetik sanat anlayisinin diger ve en onemli disiiniirii Aristoteles’tir. Aristoteles, Egitmeni
Platon’dan farkli olarak, idealar kuramindaki giizel idea’sindan pay alan (péfeSig- méthexis) sanat
eylemlerini bir taklit unsuru olarak degil, gercek bir nesnenin ya da bir diger deyisle dogal nesnenin
taklidini kavramsal agidan ele almistir. Aristoteles’e gore mimetik araclar ayni zamanda ereksel nedenlerle
birlikte kavramsal bir isleve sahiptir. Bu kavramsal islevin en bilinen 6rnegi tragedya sanatinin psikolojik
eregi olan ‘kabapog’(katharés) (Frisk, 1960, 752) kokiinden tiireyen Katharsis(Tr. Arinma, Alm. Reinigung)
sozclglidiir. Aristoteles, Poetika adl1 eserinde siirin, epos’un, tragedya’nin, komedya'nin, dithrambos siiri ile
flit'tin, kitara sanatlarinin buiyiik bir kismini taklit(mimesis) agisindan aym kategoride tutmus, fakat bu
sanatlarin taklit etmede kullanilan araglar, taklit edilen nesneler ve son olarak da taklit tarzi bakimindan
ayristigin ileri stirmistiir(Aristoteles, 1987, 11). Mimetik sanat anlayisinda Platon ve Aristoteles arasindaki
tanimsal bir diger ayrim ise, Aristoteles Oykiinmeciligi'nin, Platon’a kiyasla daha rasyonel ve metafizikten
uzak olusudur. Platon’un idealar Kuramu ile birlikte karsilagilan metafizik tamimin 6tesinde, Aristoteles,
mimarlig1 6rnek gostererek, “sanatsal beceri ile tasarim giicii, rasyonel ve gercekle ortiisen diisiinceyle ayni
amacta” oldugunu ileri siirerek, yetenegin ve bilginin birlesiminin rasyonel bir ikililik oldugunu
gostermistir(Aristoteles, 1911, 73).

Sanat¢t kavraminin tarihsel dontisimii tizerine yogunlasildiginda, tarih boyunca sanat etkinligi
tizerinde gesitli gruplamalar olusmustur. Sanatgi, kimi zaman dogayi taklit eden bir taklit¢i ya da kimi
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zaman dogadaki nesneleri kaynak alarak o nesnelerden 6ykiinen kisi olmus, bazen bi¢imci ya da duygucu,
sezgici veya iradeci olarak tanimlanan bir 6zne olmustur. So6z konusu sanatcilarin ortaya koydugu
nesnelerden yola cikarak da sanata dair bir takim tanimlar ortaya konulmustur. Sanata dair yapilan bu
tanimlar her ne olursa olsun, sanat¢i bu eserleri ortaya koyan ve sanat tanimini belirleyecek olan asil
oznedir. Diger bir deyisle sanat, sanatgiya bagli ele alinmaktadir. Ciinkii herhangi bir sanat eserini
kategorize ederken, o nesnenin bigimine ve diger ozelliklerine bakildiginda, o sanat¢inin gerek estetik
tasarim stireci, teknigi, yapim asamasindaki dokunuslari, eserin sonucunu ve ait oldugu tanim grubunu
belirlemektedir. Aydmnlanma déneminden sonra ortaya ¢ikan bir siniflandirma cabasi, 19. Yiizyilda ‘Giizel
Sanatlar(Alm. bildende Kiinste)” ve ‘Gosteri Sanatlari(darstellende Kiinste)” kiimelerini ortaya ¢ikartmustir.
Giizel Sanatlar’da resim, Gosteri Sanatlarinda tiyatro gibi alanlarin birbirinden ayrilmas: da tanimlamalarin
gesitlenmesine yol ag¢mistir. Oysaki giiniimiizde sanat sozcugii tizerine yapilan giinlitk konugsmalarin
ardindan genellikle Giizel Sanatlar akla gelmektedir. Aym durum giintimiiz alman toplumunda da
paralellik gosteriyor olsa gerek ki, Werner Heinrichs de bu durumu dile getirmistir(Heinrichs, 2006, 14).
Buraya kadarki ele alinan siireclerin bir kirilma noktas: olarak ifade edilebilecek olan Fin de Siécle
doneminde de 6nceki sanat ve sanat¢1 kavramlari, donemin her alaninda oldugu gibi yeni bir tanimlama
stirecine yol a¢gmistir. Kendisinden ¢nceki donemlerin zorunlu varisi olan Yiizyilin Sonu evresi, icinde
bulundugu giivensizlik hissini agsmak igin bir takim yeni tanimlamalarla tarih sayfasinda yerini alacaktir.

2. Fin de Siécle ve Dekadanlasan Sanatci

Yukarida agiklanmis olan sanat ve sanat¢imin kavramsal gercevesindeki tanimlama siirecleri, Antik
Yunan Kiiltiirii'nden baslayarak kronolojik olarak gesitli diistintirlerin ilgi alanina girmis, konu tizerine
cesitli akimlar ve ilkeler meydana gelmistir. Platon ve Aristoteles’ten baslayarak sanatin ve sanatginin ne
olduguna dair tanimlamalar, Kant'in sanatc1 ve zanaatkér arasindaki ortaya koydugu fark, Baumgarten'in
estetik ilkelerini olusturmasi ve ayri bir dal olarak ele almasi gibi siirecler, insan zihninin ve bu zihin
drtinlerinin medeniyet insasi olarak ontolojik bir yapiya doniismesi, sanat ve sanat¢i kavramini 19. Yiizyilin
sonuna kadar tasiyan unsurlar olmustur. Baslangigtan 19. Yiizyila kadarki karsilasilan rasyonallesme ve
bilimsellesme egiliminde olan dusiince yapisi, Avrupa dini merkezlerinin otoritesini sarsmus, kilisenin
etkinligini indirgeyerek sekiiler diisiincenin pozitif bir ivme yakalamasina sebep olmustur. Ayni zamanda
bu distince yapisi, Avrupanin geleneksel ahldk ve deger yargilarina karsin, pozitivist kazanimlariyla
popiilerligini arttirmistir. Bu yeni degerlerin kacginilmaz sonucu olarak 20. Yiizyilin basinda kars: karsiya
kalinan kiiltiirel krizin asilmasi adina ihtiya¢ duyulan sosyal ve kiiltiirel yapinin yeniden yapilandirilmasi,
ayn1 zamanda dil, edebiyat, sanat gibi alanlarda da bir yenilesme hareketine yol agmustir. 1868 - 1914 yillar1
arasinda varligim stirdiiren Fin de Siécle, yani Yiizyill Sonu, 19. ve 20. Yiizyillar arasinda bir kopri
olusturmus, kendisinden sonra sanat anlayisini oldukga etkilemis ve sanatta ve hatta sosyal ve kiiltiirel diger
alanlarda ‘¢okiis’(Alm. Dekadenz) kavraminin yiikselmesini saglamigtir.

Friedrich Nietzsche, 1872 yilinda kaleme aldig1 ‘die Geburt der Tragodie adli eserinde, Antik Yunan
kiiltiirtinden aktardigi Apollon ve Dionysos tanrilarinin kisisellestirilip bir 6zellige indirgenmis haliyle,
sanata dair fikirlerini ortaya koyar. Her ne kadar, Apollon ve Dionysos benzetmeleri Nietzsche’den 6nce
kullanilmus olsa da(Schopenhauer: Die Welt als Wille und Vorstellung), sanat ile ilgili ele alimisindan dolay1
Nietzsche'nin eserinde daha baskindir. Apollon ve Dionysos'un eserde temsil ettigi ozellikleri agiklamak
gerekirse, Apollon, sekli ve diizeni, Dionysos ise coskunlugu ve yaratma arzusunu ifade eder. Bu sekilde
sanatci, kendi zihninde hem Apollon’dan hem de Dionysos’'tan pay alan ve bu diyalektik dikotomiyi
oztimseyerek eserlerine aktaran kisi konumundadir. Bu ikililigin catistmindan meydana gelen yaraticihk da
sanatginin hangi taraftan daha ¢ok pay aldigina gore degiskenlik ve gesitlilik gosterir. Sanata dair bu ikililigi
ise Friedrich Nietzsche, ‘Die Geburt der Tragodie” adli eserinde, yalnizca mantiksal bir iggoriiyle degil de,
ayni zamanda sanatin gelisiminin Apollon ve Dionysos ikililigine bagl olduguna dair bir goriisiin
kesinligiyle yaklasildiginda, estetik bilimi igin ¢ok sey elde edilecegini belirtir(Nietzsche, 1967, 1). Ayrica
donemi icerisinde modernite stirecini bash baslina bir ¢okiis olarak niteleyen Nietzsche, bu ¢okiisiin
ardindan ‘iistiin insan’1 arayan diistiniir konumunu almistir. Ayrica donemin eserlerinde Nietzsche'nin
¢izmis oldugu ‘demonize ronesans’ gercevesi, bircok karaktere acikca 6rnek olmus ve Fin de Siécle’nin
Dekadan yazininda yer bulmustur(Uekermann, 1985, 14).

‘Fin de Siecle” kelimesi Fransa’da 19. Yiizyilin sonunu ifade etmek i¢in kullanilmistir. Ayn1 zamanda
bu kelimeye farkli anlamlar da yiiklenmistir. Wolfdietrich Rasch, bu kelimenin “gen¢ olmayani, naif
olmayani ve geleneksel olmayan1 da tanimladigini, ayni zamanda bazen tek tarafli olarak yorulma, sinir
zay1flig1 ve stipheciligi de” tanimladigini ileri stirmiistiir(Rasch, 1977, 31).

Wolfdietrich Rasch’in ifadesinden yola ¢ikarak, donemin gesitli yazar ve diistintirleri tarafindan bir
tur ‘hastalik” olarak dillendirilen bu yorulma, ¢okme, Avrupa’nin her alanda yasadig: bir yenilenme evresi
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olarak ele alinabilir. S6z konusu bu ¢okiis, donemin modern diistince yapisini ve kiiltiirtinii de gecmisten
ayristirarak, 6znenin alg1 bigciminde de farkliliklara yol agmistir. Bu yeni bireyin taniminin da yapilmasi
gerekmektedir. Birey, yalmzca rasyonel bir varlik degil, ayn1 zamanda duygularla donatilmis bir insandur.
Rasyonellik ve duygusallik arasindaki bu karsilastirma, elbette ki donemin Avrupa’sindaki sanatcilarin
sembolizm ve modernizm akimlarinin etkisiyle meydana gelmistir. Duyguculuk, irrasyonalizm ve Bireycilik
gibi akimlarin sanatta viicut bulmasini takiben sanat disi alanlarda, yani politik sahnenin igerisinde
pozitivist, materyalist ve rasyonalist diistince karsit1 6zellikler goriilmiistiir. Yukarida sozii edilen yeni bir
¢ikis yolu timidinin yol ac¢tig1 ¢oztim asamasi, bir takim alanlardaki onciileri de beraberinde getirmistir.
Sosyal ve beseri bilimlerin anlayisin1 degistiren ve yeni bir yorum bilinci getiren Sigmund Freud, goksesli
miizigin devrimcisi Arnold Schénberg, modern resim ve sanatta ¢igir acan yenilikler getiren Gustav Klimt,
Oskar Kokoschka ve Egon Schiele gibi isimlerin tiimii ‘Fin de Siécle” Viyana'sindan yiikselmistir(Arslan,
2016, 28). Yalmizca sanat alaninda degil, aym1 zamanda dil calismalariyla ses getirmis Mauthner'den
Wittgenstein’a kadar uzanan bir Viyana ekolii gortilmektedir(Steinert, 2001, 181).

Yukarida ifade edildigi gibi, bu kelime bir cagin sonunu belirtirken, ayn1 zamanda bu cagin
niteliklerini de kasteder. ‘Fin de siecle’ kelimesinin arka planinda toplumsal degisimlerin adimlar1 yer
almaktadir. Simone Winko'ya gore, “1900'lii yillara dogru, naturalistlerin degerlendirdigi modernlesme
stireclerinin yeni bir niteligi meydana gelmistir. Bu durum umutla dolu hizlandirilmis bir sosyal degisimle
birlikte aym zamanda giivenlik kaygisi ve cabucak degisen gelenekle baglamustir.” (Winko, 2000, 340). Elbette
ki bu degisim, beraberinde bir takim sorunlar1 ve ¢okiintiileri de meydana getirmistir. Iste bu degisim ve
¢okiisle birlikte Dekadan kavrami ortaya cikar. ‘Dekadan, sanatcilarin, yazarlarin ya da burjuvalarin duygu
durumu olarak gosterilmelidir.” (Rongen, 2014, 30) diyen Simone Rongen ile birlikte ¢okiisiin psikolojik yani
ortaya konulmustur.

Ayni zamanda dekadanlagsma tizerine, donemin kendisine yakin sayilabilecek bir zamanda,
dekadanlagma kavramin ele alan Eckhart von Sydow, bu duygu durumuna iligkin bir diger goriis olarak
can sikic1 duygularin kasvetli bir bulutu benzetmesi ile birlikte, varolmanin asagilik kompleksi bilincinin ve
tum varolus olasiklarinin bir biitiinti olarak ele alir(Sydow, 1922, 19). Buna gore varolusun degersizligi
duygusu ile birlikte, actnin diinyasi, sagmalik ve bir bosluk tizerine kurulur. Acinin diinyast yine de
sagmalig1 ve sikintry1 da i¢inde barindirarak bu ¢okiist olusturur; bir bakima dekadan, kendi varolusu
acisindan bir kiilfettir.

Sanatsal acidan ele alindiginda, yukarida ifade edildigi gibi, 19. Yiizyilin sonlarinda ¢okiis terimi,
edebiyat alanina yansiyacak sekilde, ¢okiintiintin sebeplerini arttiran bir sanatsal yaratim siirecine isaret
etmistir. Ayni zamanda ‘Fin de Siécle” ifadesi, 19. Yiizyilin ¢okiintii atmosferini de vurgulamak icin bir takim
belirleyici yazarlar tarafindan kullanilmistir. Melankoli, sona gelinmislik ve varolus acist gibi bir takim
anahtar kelimeler meydana gelmistir. Estetik alaninda ise bir nesnenin sanatsal yonii tizerinde gticlii bir
vurgu ile karakterize edilme stireci de hem sanatsal tiretim amacini hem de sanat¢inin yaratim krizlerini
gostermistir.

Fin de Siécle agisindan ele alinmasi gereken bir diger olgu da Sanat¢t Romani dir(Alm.
Kiinstlerroman). Odak merkezi bir sanatgi olan bu tiirde, protagonistin sanatsal faaliyetleri 6n plana
cikmaktadir. Bir sanatcitya dair olan seyleri konu edinen Sanatc¢t Romani, sanat¢inin gelisimi agisindan ele
alindiginda da bir Gelisim Romani(Alm. Bildungsroman) 6zelligi tasimaktadir. Bu ¢alismanin basindan beri
ortaya konulan sanatgi kavramlari agisindan yukarida sozii edilen tiir oldukga biiyiik rol oynamustir.
Edebiyat Tarihi acisindan cesitli 6rneklerine sikca rastlanilan Sanatgi Romani, Goethe'nin ‘Wilhelm Meisters
theatralische Sendung’u, James Joyce'un ‘A Portrait of the Artist as a Young Man’ eseri, Thomas Mann'in
‘Der Tod in Venedig’ adli noveli ile biiyiik 6rnekler vermistir. Kimi zaman bu eserlerde sanatcinin bir ‘dahi’
olarak ele alinmast ya da dekadanlasan bir birey olarak olarak ele alinmasi s6z konusudur. Ister dahi, ister
dekadan figiirleri olsun, s6z konusu ele alinmasi gereken en 6nemli konu sanatgidir. Bu agidan Sanatgi
Romany, sanat ve sanatct kavrami agisindan énemli bir rol oynamaktadir.

Sonug

Acikca goriildugi tizere, degisim gerceginin hayatin her alanina niifuz etmesi ile birlikte, sanat ve
sanat¢1 kavramlari da bu degisimden paym almistir. Antik Yunan Kiilttirii'nde sanat ve sanatginin zanaat ve
zanaatkar olarak ele alinmasi, mevcut kavramlarin epistemolojik hedeflerini kendi igerisinde karsilamasina
ragmen, Platon ve Aristoteles'ten sonraki diistiniirlerin bu kavramlara dair yapilan aciklamalarla
yetinmemesi ve diistinsel merdivene bir basamak daha eklemesi, insanligin bilissel gelisimi adina pozitif rol
oynamistir. Aydinlanma doéneminin en 6nemli filozoflarindan Immanuel Kant, ¢caga damgasini vuran,
bilhassa sanata dair goriisleri agisindan ele alindiginda son derece ¢nemli bir rol oynayan ‘Kritik der
Urteilskraft’ eseriyle sanat ve sanatci kavramlarma farkli bir yorum getirmistir. Sanat ve zanaat arasimndaki
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ayrimi gozler oniine seren Kant, ayni zamanda sanatin ereksel nedenlerini, sanat ve zanaatin epistemolojik
farkliliklarini ortaya koyarak, ayaklar1 yere daha saglam basan bir sanat tanimlamasi ortaya koymustur. Ote
yandan bu tanimlamalarin, kendisinden sonraki duistintirleri de etkilemesiyle birlikte, daha 6nceleri varliginm
stirdiiren fakat tam olarak tanimlanmamuis estetik kavraminin Baumgarten ve ardindan Hegel ile birlikte
adeta yeniden dogusu, sanat kavramina dair yorumlamalar1 genisletmistir.

19. Yiizyilin sonuna dogru gerek ekonomik gerek siyasal yeniliklerin oynadig: rol ile birlikte, adeta
bir sikismislik icerisinde olan sanat kavrami da kendisi tizerinde fikir yiiriiten kisilerde bir ‘¢okiis” niteligi
olusturmustur. Dekadan kavraminin donemsel sinirlarindaki popiilerligi, Fin de Siécle ve sonrasi bircok
yazara motifsel olarak kaynak saglayacak, sanat¢inin yozlasma, yaratim krizleri, estetik alimlamalar1 gibi
ozelliklerle bircok eserde yer alacaktir.

Yukarida da belirtildigi gibi ‘eski ve geleneksel olmayam’ tanimlayacak olan Fin de Siécle, kendi
zamanindan 6nceki sdylenenler ile arasina gektigi belirgin sinur ile birlikte, yeni bir sanat ve sanatc1 anlayisi
ortaya koymustur. Bu acidan bakildiginda, oldukca ¢nemli bir detay ortaya ¢ikmaktadir. Antik Yunan
Kiiltiirt ile birlikte sanat ve sanatct kavramlar: hentiz tarihsel agidan bir giris boliimii olusturmaktadir. Giris
boliimiiniin ardindan daha detayli ve daha tanimlayici bir ¢ikis gosteren sanat ve sanatct kavrami, nitelik ve
niceliksel dzelliklerinin oldukga belirginlestigi Aydmlanma donemiyle birlikte bilimsel bir yon kazanur. Fin
de Siécle ile birlikte soz konusu kavramlarin mesrutiyeti sarsilarak bunalim evresine girmektedir. Bu
donemde varligini oldukga hissettiren Dekadanlasma olgusu hem kendi dénemi hem de modernitenin
tanimlanma stireci acisindan oldukca 6nemli bir rol oynar. Giris ve gelisme boltimlerini takiben sanat ve
sanat¢l kavrami, kendisini ¢oktisle birlikte sonuca ulastirilmistir. Fakat insanlik tarihinin engellenemez
ilerleme siireci, her adimda daha da ileri giderek yeni tamimlamalar ortaya koyacaktir. Ornegin
‘Gesamtkunstwerk’ terimi ya da yakin gegmisteki ‘Kiiltiir Endiistrisi’ gibi sentez tanumlar, insanlik tarihinin
bilissel merdivenini meydana getiren basamaklari olusturmaktadirlar.
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