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FARKLI KULTURLERDEN OSMANLI VE ERMENI MINYATUR SANATINDAKI DINI ICERIKLI
MINYATURLERIN KARSILASTIRILMASI

COMPARISON OF RELIGIUS ORIENTED OTTOMAN AND ARMANIAN MINIATURE IN DIFFERENT
IN CULTURES
Hatice Ozge KAYA®
Naile Rengin OYMAN**
Oz

Minyatiir sanatt Dogu'ya ¢zgii bir sanat dali gibi goriiliir. Fakat matbaanin icadina kadar Bati'da da el yazmasi eserlerde
minyatiirler yer alir. Ozellikle Hristiyanligin kabuliiyle dini yaymak icin Inciller yazilmaya baslanir ve o dénemdeki okuryazar kesimin
yetersizligi nedeniyle Incil’deki konularin resmedilerek anlatimin desteklenmesini saglamisti. Sonug olarak Bati sanatinda ihtiyagtan
dogan minyatiir sanatin1 devam ettirirler. Ermenilerin ise gtintimiize ulasan minyatiirlii yazma eserlerinin ¢ogu dini iceriklidir. Elde
edilen veriler sonucunda farkli konular iceren minyatiirlii yazma eserlerin ¢ok az sayida oldugu anlasildi. Buna karsin Osmanl
minyatiir sanatinda farkli konular1 iceren minyatiirlii el yazmalar1 vardir. Bu makalede farkli kiiltiirlerden Osmanli ve Ermeni
minyatiirlerinden secilen dini icerikli minyattir 6rnekleri konu, kompozisyon, figiir, renk yoniinden karsilastirilmis ve bu 6rnekler
sematik ¢izimleriyle sunulmustur. Bu ¢alismanin amaci, farkl kiiltiirlere sahip olan Osmanli ve Ermeni dini icerikli minyatiirlerinden

benzer konularin yer aldig1 minyatiirlerin gorselleriyle birlikte karsilastirilmasidir.

Anahtar Kelimeler: Minyatiir, Osmanli ve Ermeni Minyatiirii, [slamiyet, Hristiyanlik.

Abstract

Miniatures appear to be a branch of art unique to the East. However, miniatures were also found in Western handwritten
manuscripts until the invention of the printing press. This tradition began with the writing of the Bible to spread Christianity after its
acceptance and illustrating Biblical topics made them easier to be understood at a time of low literacy levels. As a result, they continued
the use of miniature art arising from a need in Western art. Most of the Armenian that have survived until the present day are religious
in content. It has been ascertained from obtained data that the number of handwritten manuscripts illustrated with miniatures on
different (i.e. non-religious) subjects is very low. In comparison, there are handwritten Ottoman manuscripts illustrated with miniatures
on a variety of subjects. In this article, examples of Ottoman and Armenian religious miniatures from different cultures are compared in
terms of their subject matters, composition, figures and colours and these examples have been presented in schematic charts. The aim of
this work is to compare Ottoman and Armenian (both of which being multi-cultural identities) religious miniatures with miniatures
where similar subjects are found together with their images.

Keywords: Miniature, Armenian and Ottoman Miniature, Islam, Christianity.

GiRis

Insanlik var olusundan bu yana gorsel anlatim yoluyla yasadiklarim ifade etme gereksinimi
duymustur. Minyatiir de bu gorsel araclar arasinda énemli bir sanattir. El yazmas: kitaplarda minyattirlerin
yer almasmin nedeni metinleri daha anlasilir hale getirmektir. Farkli kiiltiirlerde (Ermeni ve Osmanl
minyattir sanatindaki) dini icerikli minyattirlerin karsilastirilmasi; estetik, dinsel, tarihsel yonden
degerlendirilmesi makalenin konusunu olusturmaktadir. Arastirmada, farkli kiltiirlerden Osmanlt ve
Ermeni minyatiir sanatina ait dini icerikli minyatiirler konu, kompozisyon, figlir ve renk ozellikleri
acilarindan incelenmis ve iki kiiltiirtin minyattirlerindeki bu konular tizerindeki benzerlikler ve farkliliklar
saptanmaya calisilmustir. incelenen 29 adet minyatiir 6rnegi sematik cizimleriyle sunulmustur.

Farkl1 kiiltiir ve inanglara sahip Osmanli ve Ermeni minyatiir sanatinda dini icerikli minyattirlerin
gorselleriyle karsilastirilmasi; ortak motifleri tespit edebilmek farkli inan¢ unsurlarinin benzerliklerini, renk
kullanimini, sembol, tema, kisi, yer ve zaman boyutuyla gostermek olup literatiirde bu konunun yeterince
arastirllmadigr ve bu nedenle eksik kalan yonleri calisilarak bilim ve sanat alanma katki saglamak
amaclanmistir. Buna istinaden bu ¢alismada Doguya 6zgti bir sanat olarak diistiniilen minyatiirtin farkl
kiiltiir ve dinlerde ikonografik olarak Osmanli ve Ermeni minyatiiriinde uygulamsinin (konu, renk,
kompozisyon, figiir vs.) karsilastirilmasi ilk defa yapilarak literatiire bilimsel katkida bulunmas1 yontinden
onemlidir.

* Stileyman Demirel Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Geleneksel Tiirk Sanatlart ASD
** Dog., Stileyman Demirel Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Geleneksel Tiirk Sanatlar: Boliimii


http://www.sosyalarastirmalar.com/

Uluslararas: Sosyal Arastirmalar Dergisi The Journal of International Social Research
Cilt: 11 Sayi: 55 Volume: 11 Issue: 55

Osmanl1 ve Ermeni minyatiirtiniin iki kiiltiire ait inan¢ merkezli minyattirlerin gorselleri tizerinden
karsilastirilmasi arastirmanin kapsamini olusturmaktadir.

Calismada sadece dini icerikli minyatiirlerin karsilastirilmasinin  nedeni ise Ermeni el
yazmalarindaki minyatiirlerin cogunlukla dini konularla sinirli olmasidar.

Konu ile ilgili her tiirlii yerli, yabanci, yazili ve gorsel kaynak taramasi yapilmis, bilimsel kaynaklar
tespit edilerek taranmus, ulasilabilen kaynaklardan gereken bilgiler toplanmus, fisleme yontemiyle literatiir
cikarilmistir. Elde edilen yazili ve gorsel kaynaklardan yararlanilarak minyatiiriin tanimi, Osmanli ve
Ermeni minyattirti yerli ve yabanci kaynaklardan elde edilen verileriyle birlikte tarih ve donemlerine gore
orneklerle calismada yer almustir.

Osmanli ve Ermeni kiltiirtinde dini igerikli minyattirlerin gorsel verileriyle birlikte benzerlik ve
farkliliklariin karsilastirilmasinda nitel arastirmanin gorsel ve igerik inceleme yontemi kullanilmustir.

1. Ermeni ve Osmanli Minyatiir Sanatindaki Dini Icerikli Minyatiirlerin Karsilastirilmasi

Hiristiyanligin ilk yiizyillarindan bu yana ve Islam diinyasinda hazirlanan el yazmalarinda tasvirler
goriilmektedir. Hiristiyanlikta ilk yiizyillardan itibaren tasvirler mevcuttur, ¢iinkii Hristiyanliktaki anlatim,
gorsel bir ikonografya tizerine temellendirilmis olup kiliselerde erken dénemden bu yana inang sistemine
uygun olarak tasvir programlar1 kurulmustur. Ayrica bu tasvir programlari icerisinde yer alan temalar; Hz.
Isa ve Hz. Meryem'i iceren anitsal temalar ve Eski ve Yeni Ahit'ten sahneler karsilikli olarak verilmistir
(Kangal, 2014: 64).

I[slam diinyast icinde Osmanli, fran, Hint sanatlarinda da bulunan el yazmalarinda peygamber
tasvirlerine daha gec yer verilmis olup, bu el yazmalarindaki tasvirlerde belli bir sinirin disina ¢ikilmamastir.
Tasvirlerdeki figiirlerden 6zellikle Hz. Muhammed’in (s.a.v) tasvirlerini igeren diizenlemeler de minyatiirler
olarak vardir. Ornegin 13 ve 17. yiizyillarda tiretilmis el yazmast degisik kitaplarda ¢ok sayida peygamber
tasvirleri gorilmektedir.

Hristiyan diinyasinda tiretilen elyazmalar1 6zellikle Orta ¢ag déneminde yapilan kitaplardan olup
ozel geleneklere sahip okullarda ve yazma evlerinde tretilir. Degisik amaclar i¢in {iiretilen el yazmasi
kitaplar olsa da bunlarm cogu kiliselerde kullanilirdi. Ozellikle kiliselerdeki rahipler giizel el yazmasi
kitaplara sahip olmak istemislerdir. Ciinkii onlar icin gtizel el yazmas: kitaplara sahip olmak serefe sahip
olmak anlamina gelir. Bunun yaru sira bu dénemde {iretilen el yazmalar kiliselere hediye etmek ya da bir
hatira birakmak amaciyla da yaptirilir. Ornegin Kudiis’e Hac” a gidecek olan kisiye bir el yazmas: kitap
vermek kiymetli bir hediye olmaktadir (Kesisyan, 2015).

Osmanli Imparatorlugu’nda yasayan Hristiyanlar ve Miisliimanlar elyazmalarinda minyatiirlere yer
vermigler. Ermeni kiiltirtindeki minyatiirler dini hayatla birlikte gelismistir. Incillerin ve dini kitaplarin
minyatiirlendigi goriilmektedir. Ermeniler de bu sanat dalinda ilerleme olsa da konu cesitliligi Osmanli
minyatiirtine gore yetersizdir.

“Ermeni minyatiirinde farkli konulu bilinen tek el yazmasi, dénemin Istanbul patriginin istegi
tizerine 1544’te Sulu Manastir’da iinlti bir ozan ve minyatiircii olan piskopos Zakaria tarafindan hazirlanan,
Biiyiik Iskender’in yasaminin anlatildig: tarih konulu el yazmasidir” (Hanger, 2001: 37).

Ermeni minyatiiriinde sadece Incillerin minyatiirlenerek din dist konularin minyatiir sanatinda
goriilmemesinin nedeni bilinmemektedir. Osmanli kiilttirtinde minyatiirde konu cesitliligi gortilmektedir.
Dini konulu minyatiirler (Kur’ant Kerim’de gegen anlatilar, cennet, cehennem, cennetten kovulma, kiyamet,
peygamberler, vs.) ¢cok onemli yer tutmakla birlikte din dis1 konular da (burglar, gezegenler, surnameler,
edebi eserler, portreler, padisahlarin yasamlari, tarihi olaylar, savaslar, genel senlikler, giinliik yasam
sahneleri vs.) islenmistir. Osmanli’da Islamiyet, Ermenilerde Hiristiyanlik sanatgilarm kiiltiirel kodlarint
belirlemistir. Sanatcilar farkli dinsel cemaatlerde yer alsalar da sanatcilarin birbirinden etkilenmesi
kacinilmazdir, ¢iinkti Osmanli imparatorluk sinirlar1 igerisinde yasayip sosyal, ekonomik, hukuksal, ilmi
iliskileri hatta komsuluklar1 bile ayn1 cografyay: paylasmak vesilesi ile gelismistir. Kimi zaman Ermeni
sanatinda Islam etkisi goriiliirken Osmanl Miisliimanlarinin sanatinda da Ermeni sanatimin yansimalari
gordliir. 1mparatorluk icerisindeki Ermeni sanatgilarin azimsanmayacak varligit ve bu sanatcilarin
Osmanlr’daki farkli sanat dallariyla ilgilenmeleri de bunun kanitidir.

Bat1 kiilttirtinde Hz. Muhammed’e karsi 6n yargili bir tutum nedeniyle Hz. Muhammed'in tasviri
onlarin kutsal kitaplarinda bulunmamaktadir. Ermeni minyatiirii de bu kapsamda degerlendirilir.

Bu konu ile ilgili Korkut'un makalesinde “Bat1 Diisiincesinde Islam ve Hz. Muhammed (s.a.v.)
Imaji” Semavi dinler ortaya cikist ayni ortak gelenege dayansalar da teolojik ve terminolojik yonden ¢ok
farkli vasiflandirilir. Tarihsel olarak Islam dini Yahudilik ve Hiristiyanlik miraslarinin iistiine yeni bir sey
olarak gelmistir. Fakat bu miraslarla Islamiyet’in baglantilar1 bulunur. Islam dini, Yahudilik ve Hiristiyanlik
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igin ortaya ¢iktig1 donemlerdeki ilk haliyle kalmadig: dinlerinde goriilen bozulmanin ve bunun sonucunda
ise Islamlyet in geldigi ileri siirtilmektedir. Ctinkii bu diger dinlerde Islam’in iliskisi bakimindan bircok
tarihsel ve teolojik sorunun temel sebebini olusturmaktadir. Ayrica bugiin en basit sekliyle sdylenecek olursa
Islam ile Yahudilik ve Hiristiyanlik arasindaki sorunlarda da séz konusu ilahi gercekligin en biiytik neden
oldugunu dile getirmek miuimkiin goriinmektedir. Islam’m mezkar iddialarla ortaya ¢ikmasi ve bunun bir
sonucu olarak daha ilk yillarinda Yahudilik ve Hiristiyanlik diinyasinca elestirilmesine, reddedilmesine ve
Hz. Muhammed’in, kendisine yeni bir din indirildigini iddia eden sahte peygamber olarak
nitelendirilmesine sebep olmakla birlikte, bu durum giintimiize kadar stirmiistiir (Korkut, 2008: 6).

Osmanli ve Ermeni minyatiiriinde sik sik yer alan kimi zaman bir sembolle kimi zaman figiir olarak
tasvir edilen melek ve seytan tasvirleri her iki kiiltiirtin minyatiirlerinde de yar alir.

Ayrica Islam’m Hristiyanliktaki melek ve seytan inanci ile yakinlig vardir. Hristiyanlarca da melek,
Tanri’nin emirlerini mutlak uygulayan, Tanri tarafindan anlayis ve serbest irade ile donatilmis
viicutsuz ruhlardir. Zaman ve mekan tistii varliklardir. Seytan ve cin ise Tanri’dan kopmus, onun
gazabma ugramis kotii ruhlardir. Asi melekler de denilebilir. Bu nokta da Hristiyanlarin melek
inanglari ile Islam’in cin inanci arasinda bir paralellik oldugu goriiliir. Ciinkii Islam’ da melekler,
Tanr1'ya mutlak itaat eden varliklardir, kendi irade ve inisiyatifleri yoktur. Mahiyet itibari ile de
nurdan yaratilmislardir. Hristiyanlikta mahiyetten soz edilemez. Ancak Tanr1'ya itaati veya isyam
se¢me yeteneginde oldugu goriiliir (Sarik¢ioglu, 2002: 347).

Osmanli ve Ermeni minyatiire ait dini icerikli 29 minyatiir 6rneginin konu, renk, kompozisyon, figiir

gibi konularda benzerlikler ve farkliliklar incelenecektir.
1.1. Tema (Konu)

Islam resim sanatinin en yaygin tiirii olan kitap resimlerinin temel niteliklerinden biri, icerik ya da
konu agisindan metinde anlatilan 6yki, olay, ya da bilgiyi resim diline aktararak metinle iliskili olarak
gorsellestirmektir. Bu nedenle, kitap resimlerinin ikonografik ¢dziimlemesinde bagvurulan ilk kaynak
metnin kendisi gibi goriilse de bu durum zaman zaman degismektedir. Ciinkii bazen minyatiirlerde yer alan
motif, simge, tasvir vb.’nin ¢oziimlenmesinde kitabin metni bazi minyatiirlerde yetersiz kalmaktadir. Bunun
ana sebepleri arasinda minyatiirlerde yer alan cesitli imgelerin tretildikleri donemde sanatci ve okuyucu
tarafindan bilinen, ancak bugtin hakkiyla anlamlandiramadigimiz kimi kodlar, gondermelerle bicimlenmis
olusudur (Bagc1, 1995: 35).

Ermeni ve Osmanli minyatiir sanatinda benzer konularin islendigini gormekteyiz. Konular arasinda
Adem ve Hava, ilk glinah, yaradilis, cennet, cennetten kovulma, Nuh ve Tufan, ilk giinah, Yunus
peygamber, Hz. [brahim’in oglu Ishak’m kurban edilisi, Hz. Isa ve Meryem mucizeleri, Hz. Isa'nin goge
yiikselmesi sayilabilir.

Iki kiltiiriin farkli dinlere mensup olmasina ragmen bezer konularin farkli ya da benzer temalarda
islendigini 6rneklerde gormekteyiz.
1.1.1. Adem ve Hava, ilk gitinah, Yaradilis, Adem ve Havva’nin Cennetten Kovulmasi
Adem ve Havva'nin minyatiirlerde konu edilen hikayesi soyledir: “ Allah Adem'i camurdan yarattt
ve ona kendi ruhundan iifledi. Allah meleklerin Adem’ e secde etmesini emretti. Meleklerin hepsi bu
emre itaat etti fakat Iblis bu emre karsi geldi. Bu sebepten dolay1 iblis, Adem' e diisman oldu. Bu
olaydan belirli bir siire sonra Allah, Adem' e es olarak Havva'y1 yaratti ve onlarmn her ikisini
cennetine koydu. Adem'e ve Havva'ya soyle dedi: "Yiyiniz, iciniz fakat su agaca yaklasmayiniz."
Seytan cennete girdi ve Adem ve Havva'ya vesvese verdi. “Rabbiniz nicin sizi o agactan men etti
biliyor musunuz? Eger o agactan yerseniz, artik sizin icin 6liim olmaz, ebediyen cennette kalirsiniz”
diyerek her ikisinin de yasakli meyveden yemesine neden oldu.” (Yildirim ve Celik, 2010: 68).
Tevrat' a gore ise Tanr1 yeri ve gogii yarattiktan sonra topraktan Adem’i yaratti ve bundan sonra
burnuna hayat nefesini tifledi. Onu Aden’de bir bahge yaratip oraya koydu. Yarattig1 bu Bahgenin ortasinda
hayat agac, iyilik ve kétiiliigiun agacini yerden bitirdi. Aden bahgesinden ¢ikardigi irmak ile bahgeyi suladi.
Tanr1 Adem ‘e iyilik ve kotiiliik agacindaki meyveleri yemesini yasakladi ve yedigi zaman 6lecegini bildirdi.
Sonrasinda ise Tanr1 Adem’in kaburga kemiklerinden birini alip bir kadin yaratarak Adem’e getirdi. Adem
de Havva da qiplakt1 ve utanglari yoktu. Burada da yasayan ve biitiin kir hayvanlarmin en hilekar: olan
yilan Havva’ ya bahgedeki agaclarin meyvelerinin yenilip yenilmeyecegi sordu. Havva bahgedeki agaclarmn
meyvelerini yiyebileceklerini fakat Aden bahgesinin ortasinda yer alan agact Tanri’min yasakladigini, o
agacin meyvelerinden yedikleri takdirde oleceklerini bildirdi. Havva'nmin bu sozleri iizerine yilan asla
6lmezsiniz; ¢tinkti Tanr1 bilir ki ondan yediginiz giin o anda gozleriniz acilacak iyiyi ve kotiiyt bilerek Tanr1
gibi olacaksiniz der Havva hayat agacinin meyvesinden ald1 yedi ve onu kocasina da yedirdi. Sonrasinda
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Ikisinin de gozleri acildi ve giplak olduklarini anladiklarinda incir yapraklarini dikip kendilerine onliikler
yaptilar. Bu yasananlarin sonucunda Tanr1 yilan1 Hz. Adem'’i ve Hz. Adem’in Havva olarak isimlendirdigi
kadin gesitli sekillerde cezalandiracagini ve onlart Aden bahgesinden ¢ikaracagin bildirdi (Yaman, 2008:
142-143).

Ayrica Hristiyanlar Hz. Adem ve Hz. Havva'nin cennette yasak meyveyi yemeleriyle ilk gtinahi
isledikleri bu gtinahin sonucunda onlara ve gocuklarina 6lim getirecegini de bildirdi. Bu giinahinda miras
olarak ziirriyetlerinde devam ettigine inanirlar. Bu giinahtan insanligin kurtulmasi igin Tanr1 6nce Eski Ahit
seriatini teblig etmis olsa da bu yiikiin agirhigini kimse tastyamamus ve seriatt kamilen tatbik etmedigi gibi
giinahtan kurtulamamuistir (Sarikgioglu, 2002: 345).

Hz. Adem Kur’an-1 Kerimde 25 degisik yerde yer almaktadir (And, 2015: 98). Adem ve Havva'nin
yasamlarim anlatan &ykiilerle ilgili minyatiirler Islam ve Hiristiyan ikonografyasinda ¢ok zengindir.
Osmanli ve Ermeni minyatiiriinde Hz. Adem ve Havva'min tasvirlerinin yer aldi1 ve onlara ait konularimn
islendigi gortilmektedir.

Benzer konular olmasina karsin bazi minyatiirlerin o dénemin geregine uygun yapilmis olmasi goz
oniine almmalidir. Sekil 1 Tahmasb falnamesi ve sekil 2’deki Hz. Adem ve Havva'nin cennetten bir melek
esliginde kovulmasi benzer anlatim yoluyla olusturuldugunu gormekteyiz. Osmanli minyatiiriinde sik stk
karsilastigimiz bu konunun Ermeni minyatiirtinde de yer aldigim1 gormekteyiz bu iki minyattirin en
belirgin ortak ozelligi Hz. Adem ve Havva'min cennetten kovulurken bir melek esliginde kovulmasidir.
Fakat en belirgin ortak 6zellik burada yer alan melek figiirti Ermeniler 'de Hristiyanlik inancinda adini Aziz
Mikael, islam diinyasinda ise Islam inancina gore Cebrail ismi verilir.

Ermeni minyattiriinde Hz. Adem ve Havva ¢ogu minyatiirde bilgelik agacinin altinda cizilmisken
Osmanli minyatiiriinde bunun &rnegine pek rastlanmamaktadir. Sadece Hz. Adem ve Havva'nin gocuklari
ile birlikte ¢izildigi minyattirti 6rnek Havva'min ¢ocuklarinin yer aldig1 minyattirler elde edilen verilere gore
Ermeni minyatiir sanatinda karsimiza ¢ikmamustir. $ekil 77 de yer alan Hz. Adem ve Havva'min cennetten
kovulmasi gibi konu olan bir minyatiir biittinltigii olan bir minyatiir, elde edilen verilere gore Osmanl
minyatiir sanatinda yoktur. Sekil 7 ve 8'de yer alan yaradilis konular1 Adem ve Havva ile ilgili olsalar da
Osmanli minyatiir sanatinda bu sekilde karisik bir anlatim yoktur. Konular daha net ve sade bir sekilde
anlatilmistir. Ermeni minyattirinde Hz. Adem ve Havva ile ilgili minyatiirlerin islendigi konu gesitliligi
Osmanli minyatiiriine gore daha sinirli kalmistir. Sekil 11’de yer alan Hz. Adem ve Havva ile ilgili konunun
yani sira evrenin yaradilist ve Nuh Tufan1 ayni gorselin iginde yer almistir. Yine buna yakin anlatim tarzini
Sekil 9 ve sekil 10’da da gormekteyiz.

Fakat Osmanli minyatiiriinde yer alan konularda Hz. Adem ve Havva’'nin yaradilisi, yasak meyveyi
yedikten sonra cennetten kovulmalarin ve sonrasinda gelisen olaylar1 daha ayrintili olarak islemislerdir. Bir
de Ermeni minyatiirtinde konular tek sayfa icinde kronolojik olarak yer almaktadir.

"."‘-:f._- Rgide W J
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WS &S B ( L
Sekil 11: Hz. Adem ve Hz. Havva'min cennetten  Sekil 30: Sekil 1'in eskiz ¢izimi (Kaya, 2017).
kovulusu, Tahmasb Falnamesi, y. 23b.

(Akar, 2002:282).
Konu: Hz. Adem ve Havva'nin Cebrail tarafindan cennetten kovulmalarini konu eder.

Kaynak: Akar, 2002:282

Bulundugu Yer: Arthur M. Sackler Gallery Washington D.C.
Boyutlar: 59,7x44,9 cm

Teknik: Kagit {izerine suluboya tekniginde yapilmistir.

Kullanilan renkler: Gokyiizii altin yaldiz renginde, doga yag yesili, koyu yesil tonlarinda,
kayaliklar agik pembe ile boyanmistir. Yar1 giplak cizilen Hz. Adem ve Havva acik tenlidir. Hz. Adem ve
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Havva'nin {izerinde yesil yapraklarla ortiilti eteklikler bulur, baglarindaki haleler altin yaldiz ile
boyanmustir. Melek figiirlerinin giysileri kirmizi, sari, acitk yesil ve agik mavi ile renklendirilmis olup,
kanatlarinda ve giysilerinde ayn1 renk tonlar1 bulunur. Diger figiirlerde agik tenlidir, sadece sol alt kosede
pembe kayaliklarin arkasinda yer alan figiir koyu tenlidir. Kompozisyonun tam ortasinda yer alan ejderha
acik mavi ile boyanmis ve tizerinde altin yaldiz ile ates kivilcimlari etkisi verilmistir. Tavus kusunun basi
acik mavi, bedeni ise kirmizi baskindir.

Figiirler: Hz. Adem ve Hz. Havva yar1 ¢iplak baslarinda alev seklinde hare ile ¢izilmislerdir.
Figiirlerin ytizlerinde ifade yoktur. Yuvarlak yiiz, ince-diiz kas kii¢tik burun ve ince ¢izgi halinde kiiciik
dudaklar dikkati ceker. Viicutlarin anatomileri orantisizdir. Hz. Adem’ in tizerine bindigi ejderha diger
figtirlere gore oldukea biiyiik ve heybetli resmedilmistir. Havva'min bindigi tavus kusu zarif ve susludiir.
Kompozisyonun altinda ve tizerindeki melek figiirlerinin tamaminin bedenleri belden asagiya kadar
c¢izilmistir. Melek figtirleri, uzun ig elbise ve tizerine belden kemerli bir dis elbise giymektedir. Meleklerin
basliklar1 tag, yaprak, incili bashik veya topuz seklindedir. Iki tip melek kanadi goriilmekte olup, genis ve
tiyleri yan yana siralanmis ok seklinde olanlar digerleri ise daha dar ve kavisli kuskanadi sekline yakin
resmedilmis olanlardir. Kompozisyonun sol alt kosesinde yer alan figiir digerlerine gore daha yasli, beyaz
sakalli ve koyu tenlidir. Figiirlerin giysilerinde islemeler yer alir. Osmanli minyattiriinde kaliplasmis ytiiz
ifade sekillerini bu minyattirde de gérmekteyiz. Sol alt kosede yer alan figiirdeki saskinlik parmag: agiza
gotiirmekle gosterilmistir. Konusma halindeki figiirlerde de fazla ifade yoktur, iki figiir arasindaki baglanti
birbirine uzanan el hareketleri ile verilmeye ¢alisilmistir.

Islamiyet 6ncesi ve Islami donem Tiirk metinlerinde yer alan ejder figiirti yeraltinda, yer tistiinde,

yedi kat yerin altinda ve denizlerde yasayan, yedi bash bir canavar, yedi basl bir dev veya korkung

bir yaratik seklinde ifade edilir. Cin, Turk ve Iran sanatinda farkli sekillerde tasvir edilir. Islam
sanatlarinda denizlerin altinda ates, en altinda da Falak isimli bir yilanin mevcudiyeti kabul
edilmektedir. Falak Allah’tan korkmasa tisttindeki her seyi yutacak kudrettedir. Allah onun karnina
cehennemi sokmustur. Falak boylelikle ayn1 zamanda yeraltinin ve cehennemin bekgisi olmustur

(Ozkegeci, 2007: 110-111).

“Cebrail figiirti Allah ile peygamberler arasinda elgilik ifa etmesi ve Allah'in emir ve vahiylerinin
tebligine memur mukarreb dort melekten biridir. Allah’in vahiylerini Hz. Muhammed'in kalbine indiren ve
bazen insan suretinde goriinen Cebrail, minyatiirlerde iki kanath olarak tasvir olunur” (Pala 2004:84)

Kompozisyon: Kalabalik ve ayrintili yerlestirilmis olan sekil 86" da tam sayfayr kaplayan
minyatiirde kompozisyonun ana merkezinde ejder {izerine binmis Adem ve tavus kusu tizerindeki Havva
figtirleri vardir. Kompozisyonun alt ve istiinde yer alan melek figiirleri kompozisyondaki bosluklar1
tamamlar bir goriintim vermektedir. Kompozisyonda giir bir bitki ortiisti de vardur.

,

Sekil 22 : Adem ve Havva'nin cennetten kovulusu ~ Sekil 31: Sekil 2’ nin eskiz cizimi (Kaya,2017).
ilahi Kitab1. istanbul, 1678.
hptt:/ / thedigitalwalters.org (e.t. 20.10.2016).

Konu: Elindeki kiliciyla Aziz Mikael’ in Hz. Adem ve Havva'y1 cennetten kovusunu konu eder.
Kaynak: (Mathews ve Wieck, 1994:155).

Bulundugu Yer: Baltimore, Walters Art Gallery, MS W.547

Boyutlar:11,3x6,6 cm.

Teknik: Parsomen tizerine suluboya tekniginde yapilmustir.

Kullanilan renkler: Gokytiziinde altin yaldiz, arka planda yer alan mimari form acik leylak
rengindedir. Bedenleri ciplak Hz. Adem ve Havva'y1 érten yaprak seklindeki eteklikleri yesil ve figiirler agik
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tenlidir. Melek figtrtinin (Aziz Mikael) giysisi turuncu ve koyu turkuaz renkte ve Tanr ile melek
figtirlerinin baslarinda daire formunda hareler altin yaldizla boyanmuistir.

Figiirler: Hz. Adem ve Havva bedenleri ¢iplak, belden asagilari yapraklardan birer eteklikle
ortultdiir. Ciplak bendelerinin gogiis kafesleri oldukca yukaridan gosterilmis, kaburgalar1 ve karm
bosluklar gizgisel hatlarla verilmistir. Hz. Adem ve Havva siyah sagh ve esmer tenlidir. Bedenleri, kol ve
bacaklar iridir. Hareket halindeki elleri ve ayaklari dogru ¢izilmis olup, ytizlerinde ifade vardir. Melek
(Aziz Mikael)” in f{izeri giyimli olup, figlirin giysisindeki kivrimli c¢izimler durusunu yansitacak
keskinliktedir, baginda daire seklinde hare vardir. Ust kisede yer alan Tann figiirii digerlerine gére daha
sematik ¢izilmistir.

“Aziz Mikael; Adem ve Havva'yi cennet bahcesinden kovarak Tanr’min yasasim dayatan ve
adaletin teminati olan savas¢t bas melektir. Sanat eserlerinde elinde kiliciyla zirh kusanmis halde tasvir
edilir. Mahser giinii tasvirlerinde ise yeniden dogacaklarin tartildig bir terazi tutar.” (Gibson, 2012:195).

Kompozisyon: Minyatiir sayfanin 2/4'tinti kaplar %s'tinde ise metin yer almaktadir. Arka plan
mimari cizimlerle tamamlanmis 6n planda ise figiirlerle konu anlatilmaktadir. Kompozisyon yalin bir
sekilde olusturulmustur.

Sekil 3: Hz. Adem ve Havva cennet’ten kovuluyor. Sekil 32: Sekil 3" iin eskiz ¢izimi (Kaya, 2017).
Falname.

(And, 2014:360).

Konu: Seytan tarafindan kandirilip yasak meyveyi yiyen Hz. Adem ve Havva'nin cennetten
kovulmalar: konu edilmistir.

Kaynak: (Akar, 2002:280).
Bulundugu Yer: Topkap1 Saray1 Miizesi Kiittiphanesi, H. 1703, y. 7b

s Pk

Boyutlar: 49 x 36 cm.

Teknik: Kagit tizerine suluboya tekniginde yapilmustir.

Kullanilan renkler: Arka planda yer alan revakly, ginilerle kapli mimari yap1 acik mavi tonlarinda,
tizerindeki geometrik motifiler koyu mavi gizgilerle verilmistir. Stitunlar altin yaldiz renginde revakli boliim
ise agik pembe ile boyanmustir. Melek figtirtintin bulundugu yerin arkast agik turuncu olup, melek
figtirtintin elbisesi kirmiz1 renkte, kusak ve baslik altin yaldiz rengiyle verilmistir. Melegin 6ntindeki tavus
kusunda mavi, yesil ve altin yaldiz tonlar1 kullanilmistir. Doga gortintimiiniin alani, koyu yesil ve
tizerindeki cigekler mavi, kirmizi, beyaz, turuncu ve yesil tonlarindadir. Hz. Adem ve Havva'y: tasvir eden
figiirlerden Havva'nin teni Hz. Adem’ e gore daha aciktir. Figiirler siyah sacli ve tizerlerindeki eteklikler
yesildir. Baglarinda bulunan hareler altin yaldizla boyanmis olup, arkalarindaki yilan figiirti siyahtir.

Figiirler: Hz. Adem ve Hz. Havva yar ¢iplak belden asagisi yapraklarla kapatilimistir. Baglarinda
alev seklinde hare ile ¢izilmislerdir. Yuvarlak ytizli, ince kash ve kiictik dudakl figiirlerin ytiztinde ifade
yoktur. Bedenleri oldukga zarif gériinmesine karsin orantisiz olup, kollar1 viicutlarina gore ¢ok kalin ve dar
omuzludur. Ellerinde ve ayaklarindaki durus dogru c¢izilmistir. Arka planda yer alan melek figiiriiniin
basinda tag¢ seklinde baslik, iizerinde uzun i¢ elbise ve kisa kollu belden kemerli bir dis elbisesi vardir.
Kemer uzun uglar1 ugusan kusak seklindedir. Burada yilan ve tavus kusu da bulunur.

“Bugday ile ilgili, Kisas-1 Enbiya metinlerinde bunun ¢ok budakli, bugday siitten ak, baldan tath ve
kus yumurtas: kadar olan “bugday agac1” oldugu ifade edilmektedir.” (Yaman 2008:145).

Yani burada Havva'nin elinde bulunan bugday basaklar1 yasak meyve ile iligkilendirilmistir.

Kompozisyon: Minyatiir tiim sayfay1 kaplar. Kompozisyon dig mekanda yer alir. On planda el ele
tutusmus Hz. Adem ve Havva'y1 tasvir eden figiirleri vardir. Arka planda ise, revakly, ginilerle kapli mimari
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yapilar vardir. Yan kapida Adem ve Havva’yi izleyen Cebrail figiirti goriiliir. Cebrail'in dniinde tavus kusu
ve yilan figiirleri yer alir. Kompozisyonun %2 sini mimari yapilar olusturur. Kalan % sinde ise bitki motifleri
yer almaktadir. Hz. Adem ve Havva'min etrafim gicekler kaplar. Sayfanin tamami bosluk birakmayacak
sekilde doldurulmustur.

Sekil 4: {1k giinah, {lahi Kitabr. Istanbul, 1678.  Sekil 33: Sekil 4’ tin eskiz cizimi (Kaya,2017).
hptt:/ / thedigitalwalters.org (e.t.20.10.2016).

Konu: Hz. Adem ve Havva’'nin yasak meyveyi yemeleri icin yilan (seytan) tarafindan kandirilmalart
konu edilmistir.

Kaynak: (Mathews, Wieck, 1994:155).

Bulundugu Yer: Baltimore, Walters Art Freer Gallery, MS W.547

Boyutlar: 11,3x6,6) cm.

Teknik: Kagit tizerine suluboya tekniginde yapilmustir.

Kullanilan renkler: Gokytizii altin yaldiz rengine boyanmistir. Zemin pembe tonlartyla verilmis
olup tizerinde yesil otlar vardir. Adem ve Havva figiirleri siyah sachdir ve figiirlerin eteklikleri yesildir.
Agacin govdesine sarili olan yilan figiirti mavi tonlar: ile boyanmistir. Kompozisyonun tam ortasinda yer
alan agagc ise yesil renkte ve tizerinde kirmizi renkte ¢gicekler yer alir.

Figiirler: Hz. Adem ve Havva figiirleri, genis-kalin bedenlerle verilmis olup, Havva figiiriinde bir
kadin zarifligi yoktur. Ciplak bedenlerinin gogiis kafesleri oldukca yukaridan gosterilmis, kaburgalar1 ve
karin bosluklar: gizgisel hatlarla verilmistir. Adem ve Havva'nin ortasinda stilize bir agac bulunur. Agacin
etrafina sarili duran yilan figiirii sanki Havva ile konusacak gibi bir ifadeye sahiptir. Adem ve Havva'nin
yiizlerinde korkmus bir hal vardar.

Kompozisyon: Kompozisyon sayfanin %4 {inti kaplar, kalan kisimda ise metin yer alir. Minyattirde
simetrik bir kompozisyon semasi ile karsilasmaktayiz. Kompozisyon ortadaki agag ile ikiye boltinmiistiir.
Bilgelik agaci olarak adlandirilan bu agacin bir tarafinda Adem diger tarafinda ise Havva figiirii yer alir.
Agacin govdesine sarili bir vaziyette yilan figiirti basin1 Havva’'ya dogru uzatmis, arka planda ise basit,
gosterigsiz bitki ¢izimleri vardir. Kompozisyon sadedir.

; |, —
Sekil 53: Adem ve Hava:nm Cenne’teovulmaSL Sekil 34: Sekil 5 1n eskiz cizimi (Kaya, 2017).
Hadikatii’s Siieda.
(And, 2015:95).
Konu: Cennet bahcesinde gecen olayda, yasak meyveyi yiyen Hz. Adem ve Havva el ele
tutusmuslar cennet kapisindan ¢ikmalar: islenmektedir.
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Kaynak:(Mahir,2012:168). hptt/ /:archivesetmanuscripts.bnf.fr/ark/12148 /cc78008w
e.t.:24.07.2017

Bulundugu Yer: Paris Bibliothéque Nationale, Suplement Turc., 1088 y. 9b

Boyutlar: 145x70 mm.

Teknik: Kagit tizerine suluboya tekniginde yapilmustir.

Kullanilan renkler: Gokyiizii altin renginde, zemin ise koyu yesil ile boyanmistir. Nese Saray:
olarak adlandirilan mimari formda mavi, kirmizi, kahverengi ve altin yaldiz kullanilmistir. Melek
figtirlerinin elbiselerinde kirmizi, lacivert turuncu tonlar1 yer almakta olup, basliklar1 altin yaldiz renginde
kanatlar1 ise, kirmizi, mavi, yesil ve altin yaldiz tonlaridir. Giysilerindeki islemeler ve kusaklar1 altin yaldizla
ile boyanmistir. Hz. Adem ve Havva'nin etekliklerinde yesil, biiyiik yapraklar bulunur ve Havva'y1 tasvir
eden figiir daha agik tenlidir ve baslarindaki hareler altin yaldizla siislenmistir. Tavus kusu ve yilan figiirleri
yesilin tonlarinda, en altta yer alan seytani tasvir eden figiir ise siyah olup, basinda kirmizi bir fes vardir.

Figiirler: Hz. Adem ve Havva'y1 tasvir eden figiirlerin bedenleri ciplak, belden asagilar1 biiyiik
yapraklarla ortiiltidiir. Baslarinda ates seklinde hareler ve digerlerine gore oldukca farkli formlar: vardir.
Havva acik tenli, Adem ise daha koyudur. Hz. Adem ve Havva geng goriintimlii, Adem figiirti kisa saghidur.
Higbirinin ytiztinde ifade yoktur. Melek figiirleri uzun entari {izerine kisa kollu belden kemerli kaftan
giymislerdir. Bellerindeki kemerler bazilarinda diiz bazilarindaysa bagli uzun uclar1 ucusan kusak
gortinimiindedir. Figiirler kisa boylu ve viicutlar1 orantisiz basik gortintimdedir.

Kompozisyon: Kompozisyon dis mekanda ve tiim sayfay: kaplar. Alt ve iist kissmda birkag satir
metin yer alir. Kompozisyonun disina tasmis bulut, selvi agc1 ve bahar dali goriiliir. Diger agacin tizerinde
bir melek ugmaktadir. Cennetten kovulan Adem ve Havva'yi tasvir eden figiirler sag tarafinda yer alir.
Adem’ in arkasinda kubbeli bir kosk ve yapimn en iistinde Adem ve Havva'y1 izleyen iki melek figiirt, orta
kisimdaki pencerede de bir bas figiirii yer alir.

“Banu Mahir’ in Osmanli Resim Sanati isimli kitabinda buradaki mimari yap1 icin Adem ve
Havva'nin Nese Saray1 oldugunu yazmaktadir. Ayrica yasak meyveyi yedikten sonra Adem ve Havva'nin
cennetten kovulmalariyla bu saray1 hiiziin kapladig: belirtilmistir.” (Mabhir, 2012:168)

Adem’ in alt kisminda seytan, tavus kusu ve yilan figiirleri bulunur. Kompozisyonun solunda tist
uste dizilmis ti¢ melek figtirti vardir. Anlatim oldukca siisliidiir.

“Burada cizilen ginar agact Osmanli kiiltiirtinde, hiikiimdarlik ve gii¢c kazanma sembolii; servi, uzun
boyu ve daima yesil kalmasiyla 6limiin, ebediyetin sembolii; bahar dali ise hayatin semboliidiir. Agmis
bahar dallariin servilerle donatilarak resmedilmesi hayat ve o&limiin i¢ ilgeligini ifade eder”
(Ergun,2012:287-294) (Ozkegeci, 2007: 82).

Sekil 6: i1k giinah. Sekil 35: Sekil 6'nin eskiz ¢izimi (Kaya, 2017).
hptt:/ /thedigitalwalters.org (e.t.20.10.2016).
Konu: Hz. Adem ve Havva'mn isledikleri ilk giinahi konu edinmistir.
Kaynak: (Mathews, Wieck, 1994:155).
Bulundugu Yer: Baltimore, Walters Art Gallery, MS W.547
Boyutlar: 11,3x6,6 cm.
Teknik: Kagit tizerine suluboya tekniginde yapilmistir

Kullanilan renkler: Gokytizii altin yaldiz rengine boyanmistir. Zemin pembe tonlariyla verilmis
olup, tizerinde yesil renkte otlar vardir. Adem ve Havva figiirleri siyah sachdir ve yesil eteklikleri bulunur.
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Agac ise yesildir ve tizerinde kirmizi gicekler yer alir. Sag tist kosedeki Tanr1 figiirti ise siyah sacli ve sakalli
olup tizerindeki giysi turkuaz ve kahverengidir. Alttaki yilan figiirii turkuaz tonlarindadir.

Figiirler: Hz. Adem ve Havva bedenleri ciplak belden asagilari yapraklardan birer eteklikle
ortultidiir. Ciplak bendelerinin gogiis kafesleri oldukca yukaridan gosterilmis, kaburgalar1 ve karin
bosluklari ¢izgisel hatlarla verilmistir. Hz. Adem ve Havva siyah saglidir ve esmer tenlidir. Bedenleri kol ve
bacaklari iridir. Hareket halindeki el ve ayaklari dogru cizilmis olup, ytizlerinde ifade vardir. Ellerini
gogiislerin tizerine koymustur ve karsi tist kdsede yer alan Tann figiirtine yalvarir gibi halleri vardir. Tanr:
figiirti ise bir elini uzatms onlara 6gtit verir gibi bir ifadede gosterilmistir. Tanr1 figiirtiniin basinda daire
seklinde hare vardir. Adem ve Havva figiirlerine kivrilarak gelen yilan figiirii onlari izlemektedir.

Kompozisyon: {lk giinahi anlatan minyatiirde kompozisyon tiim sayfay1 kaplar. Kompozisyonun
ortasinda bilgelik agaci, sag tarafinda Adem ve Havva'y1 tasvir eden figiirler, sol iist kosede basinda hare ile
cizilmis Tanri figiirii, alt kismunda ise Adem ve Havva'ya dogru ilerleyen yilan figiirti yer alir.
Kompozisyonun arka planinda yer alan yatay ve capraz cizgiler ve tizerlerinde doga elemanlar: bulunur.
Yatay ve gapraz gizgiler kompozisyona hareket katmis olup yalin bir kompozisyon diizeni vardir.

Sekil 7: Adem ile Havva ve on ii¢ ikizi.  Sekil 36: Sekil 7’ nin eskiz ¢izimi (Kaya, 2017).
Ziibdetii't Tevarih.
(And, 2015:98).

Konu: Bu minyatiirde yer alan Hz. Adem ve Havva 26 cocugu ile gosterilmis olup ogullar1 birer kiz
kardes ile ikiz olarak diinyaya gelmistir. Hz. Adem her oglunun diger bir oglunun ikizi ile evlenmesini
emretmistir. Kabil ve Habil adindaki ogullarina da bunu stylemesine ragmen Kabil adindaki oglu bu
buyrugu dinlemez, Klima adindaki kendi kiz kardesini Habil" e vermemek i¢in Habil” in kolundan ceker.
Sol alt kosede yer alan kabil Habil” in kolundan ¢ekerken gosterilmistir. Yani burada anlatilan olayda Kabil’
in Habil ‘i 6ldiirmesi konu edilmistir.

Kaynak: (Renda, 1969:30-53).

Bulundugu Yer: Tuirk Islam Eserleri Miizesi, 1973, 18b.
Boyutlar: 56,5x32x5 cm.

Teknik: Kagit tizerine suluboya tekniginde yapilmustir.

Kullanilan renkler: Gokytizii koyu mavi olup zemin ise agik mavidir. Gokytiziinde yer alan
bulutlar altin yaldizla boyanmus, beyazla tahrir cekilmistir. Tepelikler agik yesil ile golgelendirilmistir.
Ortada yer alan agacin yapraklarinda yesil tizerinde altin yaldizla ¢izilmis formlar vardir. Melek figtirlerinin
giysileri kirmizi, mavi, beyaz;, kanatlar1 ise kirmizi, mavi ve altin yaldizla boyanmistir. Diger insan
figtirlerinin tizerlerindeki giysilerde kirmizi, mavi, turuncu, yesilin tonlari, kahverengi ve grinin tonlar1 yer
almakta olup giysilerin tizerindeki motifler altin yaldizla islenmistir. Figiirlerin baslarindaki sariklar ve
basortiileri beyazdir, sadece bir kadin figiiriintin basortiisii kirmizi renktedir. Hz. Adem ve yanlarindaki
figtirlerin baslarmdaki hareler altin yaldiz renkte olup ortada akan dere griye boyanmustir.

Figiirler: Adem ve Havva'y1 tasvir eden figiirler digerlerine gore daha biiyiik cizilmis ve sayfanin alt
kismina dogru figiirlerin boyu kiigiilmektedir. Burada Adem ve Havva giyiniktir. Adem’ in basinda beyaz
sarik ve alev seklinde hale vardir. Uzerinde kemerli ig elbise, uzun kollu kaftan bulunur. Havva ise beyaz
basortiisti ve ates seklinde hale ile ¢izilmistir, kemerli i¢ elbise {izerine kisa kollu desenli kaftan giymistir.
Diger figiirlerin hepsi giyiniktir. Yiizlerinde ifade yoktur. Eller ve kollardaki hareketler figiirler arasindaki
konugma etkisini vermistir. Figtirler 16. ytizy1l kiyafetleri ile gosterilmistir.

Adem ile Havva ve on i ikizi Ziibdetii't Tevarih yazmasinda yer alir. (Tiirk Islam Eserleri Miizesi,

1973) Burada Hz. Adem ile Havva'nin etrafinda cocuklar goriiliir. 26 cocugun biri erkek digeri kiz
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13 ikiz seklindedir. Havva'mn saginda Habil ve ikizi Liyuza, Hz. Adem’in solunda Abdullah ve
Ummatullah, ikinci sirada sagda Abdurrahman ve Sitinneturrahman isimleri yazilidir. Sol alt sirada
yaninda Kabil yazili figiir, bir kadin figiirtiniin kolundan cekmektedir. Hz. Adem’in diger ikizlerinin
ad1 verilmemistir (Renda, 1969:53-54).

Kompozisyon: Kompozisyon tiim sayfay: kaplar ve dis mekanda yer alir. Bu minyatiirde simetrik
bir kompozisyon semasi ile karsilasmaktayiz. Sema ortadaki agag ile ikiye boliinmiistiir. Agacin sol tarafinda
Havva, sag tarafinda ise Adem’i tasvirleri yer alir. Havva'nin ve Adem’in arkasma ikiser figiir daha
yerlestirilmistir. Kompozisyonda figiirlerin olusturdugu birinci sira olup, ortadaki agactan asagiya dogru
ikinci ve tiglincti siralar birbirine paralel siralanir. Ortadaki agactan asagiya dogru zikzak gizerek akan su
kompozisyondaki paralel siralamanin tekdtizeligini onlemistir. ~En tistte yine birbirine paralel ¢izilmis
melek ve bulut figiirleri kompozisyonu yukaridan gercevelemektedir. En tistte yer alan karsilikli beyaz
giysili melek figiirlerindeki cizim kompozisyona hareket katmaktadir. Anlatim oldukca kalabalik ve
ayrintilidir.
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Sekil 8: Adem ile HaV\;a' nin ve sekiz ikizi.  Sekil 37: Sekil 8 in eskiz ¢izimi (Kaya, 2017).
Ziibdetii't Tevarih.
(And,2015:98).

Konu: Hz. Adem ve Havva 8 ikiz cocugu ile gosterilmis ve Kabil’ in Habil’ i sldiirmesi konu
edilmistir.

Kaynak: (Renda, 1969:37-54-77).

Bulundugu Yer: Cheester Beatty Kiittiphanesi, 414, 53a

Boyutlar: 29,7x16,5 cm.

Teknik: Kagit tizerine suluboya tekniginde yapilmustir.

Kullanilan renkler: Gokytizli koyu mavi renkte olup, zemin ise acik mavi ile boyanmustir. Ortada
yer alan agacin yapraklar yesildir. Melek figiirlerinin giysilerinde renk olarak sari, kirmizi, agik pembe ve
yesil kanatlarinda ise kirmizi, pembe, sar1 ve altin yaldiz var. Basliklar1 ve kusaklar: altin yaldiz renktedir.
Diger insan figiirlerinin {izerlerindeki giysilerde kirmizi, pembe, sari, mavi, turuncu, yesilin tonlars,
kahverengi ve grinin tonlar1 yer almakta olup giysilerin tizerindeki motifler altin yaldizla islenmistir.
Sariklar ve basortiileri beyazdir, sadece bir erkek figiiriintin sarig1 yesildir. Hz. Adem ve yanlarindaki
figtirlerin baslarindaki hareler altin yaldiz renkte ortada akan dere gri, boyanmis kenar ¢izgileri siyahla
verilmistir.

Figiirler: Adem ve Havva'y1 tasvir eden figiirler digerlerine gore daha biiyiik cizilmis ve sayfanin alt
kismina dogru figiirlerin boyu kiigiilmektedir. Burada Adem ve Havva giyiniktir. Adem’ in basinda beyaz
sarik ve alev seklinde hale vardir. Uzerinde kemerli i elbise ve uzun kollu kaftan giymistir. Havva ise beyaz
basortiisii ve ates seklinde hale ile gizilmistir. Uzerinde kemerli i elbise, kisa kollu desenli kaftan giymistir.
Diger figiirlerin hepsi giyiniktir. Yiizlerinde ifade yoktur. Eller ve kollardaki hareketler ile figiirler
arasindaki konusma havasi hissedilir.
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Kompozisyon: Kompozisyon tiim sayfay1 kaplar ve dis mekanda yer alir. Sekil 92’deki gibi simetrik
bir kompozisyon semas: ile karsilasmaktayiz. Havva'min ve Adem’in arkasmna ikiser figtir daha
yerlestirilmistir. 2. sirada yer alan figiirler burada paralel olarak ¢izilmemis olup, daha daginik ¢izilmistir.
Yine sekil 92° de kompozisyonun ortasindaki agacin yanmindan asagiya dogru zikzak ¢izip akan su
kompozisyona devinim kazandirmistir. Kompozisyonun tistiinde birbirine paralel olarak cizilmis melek
figtirleri vardir.

Sekil 9: Kainati yaratama siirecinden sonra Sekil 38: Sekil 9" un eskiz
¢izimi (Kaya, 2017).

Tanrmin dinlenmesi ve Adem ile Havva'nin

Aziz Mikael tarafindan cennetten kovulmasi,

Istanbul, 1653.

(Stone ve Sanjian, 1979:117).

Konu: Yukaridan asagiya dogru siralanan tic kompozisyon karsimiza cikar. Birincisinde merkezde
bulunan ak sacl ve ak sakalli ve basinda hare ile ¢izilen Tanr1 sag eliyle kutsarken, sol eliyle de dizlerinin
tizerinde bir kiire (diinya) tutmaktadir. Tahtin yanlarinda ticer tane simetrik melek figiirti vardir ve Tanriya
dogru yonelmislerdir. Tahtin dort kosesine Incil yazarlari, baslarina hareler cizilerek sembolleri ile
verilmistir. Burada kainat1 alt1 giinde yaratan Tanrimin yedinci giintinde ise dinlenmesi konu edilmistir.
fkinci boliimde Tanr’min Adem ve Havva'yl yasak meyveyi yememeleri konusunda uyarmasi, bilgelik
agacinin altinda bulunan Havva'min yilan tarafindan kandirilarak yasak meyveyi almasi ve Adem’e
yedirmesi sonucu gozleri agilan Adem ve Havva'nin giplakliklarim fark etmesi ve Tanri tarafindan
cezalandirilmast ve ne yapacaklarini bilmez halde birbirleriyle konusmalari anlatilmaktadir. Ugiincii
bolimde Tanrmun gorevlendirdigi Aziz Mikael (elinde kili¢ bulunur) Tanr: tarafindan cennetten kovulan
Adem ve Havva canlandirilmistir.

Kaynak: Stone ve Sanjian, 1979:116-117.

Bulundugu Yer: Erivan, Mesrop Masdots Kutiiphanesi Yazma Koleksiyonu.

Boyutlar: 26x18x9 cm.

Teknik: Parsomen tizerine suluboya tekniginde yapilmstir.

Kullanilan renkler: Zemin altin yaldizla boyanmis olup kompozisyonlar: cevreleyen cetveller
kirmizi renktedir. Tanr1 gortinimiindeki figiir actk ve koyu yesil renkte olup giyinik olan figiirlerin
giysilerinde kirmizi, yesil, pembe, agik kahverengi, hardal sarisi ve mavinin tonlar1 ile boyanmistir. Adem ve
Havva’'nin eteklikle gosterildigi figiirlerin eteklikleri yesil renktedir. Tanr figiirti beyaz sakali ve sagh yer
almaktadir. Diger figiirlerin sa¢ ve sakallar1 koyu kahverengiyle boyanmistir. Baslarinda hare bulunan
figtirlerin baslarindaki hareler altin yaldiz renkte olup, beyaz ile tahrir ¢ekilip belirginlestirilmistir.

Figiirler: Ug panel halindeki sayfa diizeninde ilk panelde yer alan Tanr figiirii en dikkat cekici figiir
olup Tanr1 burada oldukca yash ve heybetli bir gériintimdedir. Tanrinin giysisindeki kivrimlar hareketlidir.
Pelerinindeki kivrimlar cok 6zenlidir. Tanrinin dort kosesinde yer alan dort Incil yazarin ifade eden figiirler
ve iki kenarinda yer alan melekler baslarinda hare ile ¢izilmis ve giyiniklerdir. Melekler kanatsiz olmalarina
ragmen duruslar1 havada uguyor hissi vermektedir.

“Minyattirde Tanr1'nin tahtinin yaninda bulunan boga, simgesel olarak gti¢ ve berekettir. Boga dort
Incil yazarindan birisi olan Matta'min sembol hayvanidir, boynuzlari da bereketi sembolize eder.” (Ersoy,
2007:252).

Diger boliimlerde yer alan Hz. Adem ve Havva’y1 tasvir eden figiirler tamamen ciplak bazen belden
asagis1 bir eteklikle ortiiltidiir. Sadece ikinci panelde yer alan figiirler giyinik olup hepsinde ayr1 bir ytiz
ifadesi vardir. Bedenleri iri ve orantisizdir.
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Ucgiincii panelde yer alan Aziz Mikael diger figiirlere oranla olduk¢a uzun boylu ve iri yapilidir.
Aziz Mikael'in pelerinin arkasinda sadece cizgilerden olusan belli belirsiz kanatlar ve basinda hare yer
almaktadir.

Kompozisyon: Minyatiirde yukaridan asagiya dogru siralanan {i¢ kompozisyon bulunmaktadir. Bu
kompozisyon diizeni Orta Cag’a 6zgii oykiileyici anlatimin 6rnegidir. Birinci kompozisyonun ortasinda
basinda hare ile cizilen taht tizerinde oturan Tanr1 tahtin yanlarinda ticer tane simetrik olarak dizilmis melek
figiirleri vardir. Tahtin yanlarinda kus, insan, aslan ve boga figiirleri yer alir. Ikinci bolimde ise
kompozisyon ortadaki agag ile ikiye bolinmiistiir. Agacin govdesine sarili bir yilan figiirti kafasin1 Havva'ya
dogru uzatmistir. Diger tarafta ise elinde yasak meyveyi Adem’e uzatan Havva figiirleri olup her iki tarafin
en saginda ve solunda birbirine paralel ¢izilmis Tanr1 figiirleri bulunur. Yine ayn1 sekilde birbirine paralel
olarak ¢izilmis Adem ve Havva figiirleri sol tarafta giyinik sag taraftakiler ise ciplak sekilde yer alr.
Kompozisyon arka planinda ise agag figiirleri hi¢ bosluk birakmayacak sekilde gizilmistir. Ugtincii bsliimde
kompozisyonun tam ortasinda elinde kili¢ ile Aziz Mikael ve karsisinda Adem ile Havva cizilmis olup
Havva'nin sadece bas kismi goriinmektedir. En dip kosede ise tamamen yari ¢iplak karsilikli sohbet halinde
Adem ile Havva'y1 goriiliir. Aziz Mikael arkasinda Adem ile Havva ve karsilarinda Tanr figiirii yer alir.
Geri plan ise, cesitli agag figiirleri ile doldurulmustur. Bu kompozisyon ¢ok ayrmntihidir. Ust kisimda
birbirine simetrik olarak ikiser tane 6rdek, karga ve merkezde bir tepelik formu bulunur.

R RS [ £} =y
Sekil 104: Yaradilis, Kutsal Kitap Isfahan/New Julfa 1637-38 Sekil 39: Sekil 10" un esiz ¢izimi (Kaya, 2017).
(Mathews ve Wieck, 1994:174).
Konu: Yaradilis sahnesi dikey olarak tek bir boliimde olup dar ve genis iki alanda konu anlatilmistir.
Sol st kosede taht tizerinde bulunan Tanr figiirii tahtin gevresi dort Incil semboliiyle tasvir edilmistir.
Sagda dar kisimda, digiimli madalyonlar igerisinde Tanrmmin yaradilis siirecinin ilk 6 giiniinde
gerceklestirdigi olaylar sirastyla islenmistir. Diger genis boliimde ise Tanrimin Adem'’i yaratmasi, Adem’in
kaburga kemiklerinden birini alip bir kadin yaratarak Adem’e getirmesi, bilgelik agacinin altindaki Adem ve
Havva'nin yasak meyveyi yemeleri ve bunun sonucunda Tanri tarafindan cezalandirilarak cennetten
kovuluglar tasvir edilmistir.
Kaynak: (Mathews ve Wieck, 1994:174).
Bulundugu Yer: Malibu. J. Paul Getty Miizesi.
Boyutlar: 20,5x12,6cm
Teknik: Parsomen tizerine suluboya tekniginde yapilmustir.

Kullanilan renkler: Zemin altin rengi ile kaplanmustir. Dis cetveller de kirmizi ve maviyle boyanmis
olup madalyonlar1 cerceveleyen cizgiler koyu ve agik pembe tanlarindadir. Sol alt kosede yer alan mimari
form pembe renktedir. Ust kosede Tanri figiiriiniin yer aldig1 alanin arkasindaki mimari form ise turuncuya
boyanmustir. Figiirlerin giysilerinde agik mavi, kahverengi ve pembe renkleri yer almaktadir. Figiirlerin sag
ve sakali siyah olup Adem ve Havva'nin yar1 ¢iplak olarak cizildigi bsliimlerde cinsiyetleri yesil yapraklarla
kapatilmustir.

Figiirler: Figiirler orantisiz, bozuk anatomili, daha kisa, zayif ve dar omuzlu betimlenmistir. Tanr1
figirti burada daha genctir. Giysilerindeki c¢izgiler bedenindeki hareketi yansitacak bicimde keskin
verilmistir. Figiirlerin ytiizlerindeki belirgin 6zellikler sivri yiizlii, kalin kash ve iri gozlii olmasidir.

Adem ve Havva bu kompozisyonda bazen tamamen girilgiplak ya da yar1 ciplak betimlenmistir.
Kompozisyonun en alt kisminda bulunan Tanr'nin Adem ve Havva'y1l cennetten kovusunu gosteren
sahnede ayaklarin altinda bir siirii insan bas1 vardir.
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Kompozisyon: Yaradilis sahnesi dikey olarak ikiye ayrilmistir. Diger boliime gore daha dar olan
dugtmlt madalyonlar ile olusturulmus sirasiyla insan, su, bitki, giines, ay, yildizlar ve gezegenler, kuslar
baliklar ve diger hayvanlarin yaradilisini ifade eden figiirler bulunur. Sol iist kosede taht tizerinde bulunan
Tanr1 figiirti, tahtin gevresi dort Incil sembollerini tasvir eden figiirler ve tahtin arkasinda ise bir mimari yap1
yer alir. Olaylar kronolojik bicimde 6ykiilenmistir.

Sekil 11: Yaradilis, Kutsal Kitap Lvov. Sekil 40: Sekil 11" in eskiz ¢izimi (Kaya, 2017).
Van, 1619.
www.pinterest.com.tr (e.t.: 15.10.2016).

Konu: Tanr: tarafindan kainatin yaradilisi, canlilarin yaratilisy, ilk giinah ve Hz. Nuh hayvanlarinin
gemiye girmesi konular1 yer almaktadir.

Kaynak: (Hanger, 2000:58).

Bulundugu Yer: Erivan Masdots Yazma Koleksiyonu.

Boyutlar: Bilinmemektedir.

Teknik: Kagit tizerine suluboya tekniginde yapilmustir.

Kullanilan renkler: Dis mekan kompozisyonlarinda agik hava mavinin tonlariyla verilmistir. Doga
¢izimlerinin yer aldig1 alanlarda doga gercek renkleriyle gosterilmistir. Giyinik olan figtirlerin giysilerinde
pembe, mavi ve leylak renkleri goriilmektedir. Dis smurlar1 cerceveleyen motifler ise pembe, mavi ve
turuncudur.

Figiirler: Sol tist kdsede yer alan Tanr figiirti, basi haresiz olarak ak sagli ve sakalli yash biridir.
Gergek natiiralist bir dogada canlandirilmistir. Ozellikle Bati resim sanatinda yagliboya tablolardaki
Avrupai tiplemeler dikkat cekmektedir. Adem ve Havva ile ilgili boliimlerdeki insan figiirleri tamamen
ciplaktir.

Kompozisyon: Kompozisyon dort ayr1 bolime ayrilmistir: Yaradilis, canlilarin yaratilisi, ilk gtinah
ve Nuh'un gemisi. Hepsinde 6ykiileyici anlatim kullanilmistir. Betimlemelerin etrafi zencerek, miinhani ve
kivrimh dal motifleriyle bezenmis dort dikey boliime ayrilmis tek sayfa diizeninde tasvir edilmistir. flk
boliimde Tanr1'nin saginda ay, solunda giines motifi yer almaktadir. Tkinci kompozisyonda insan ve hayvan
figtirleri tist bolumde agac ve bitki motifleri ile bezenmistir. Uciincti bolimiin tam ortasinda bir agac
saginda elinde yasak meyveyi uzatan Havva, solunda Adem figiirii yer alir. Adem oturur vaziyettedir. Bas
kismu insan bags1 seklinde ¢izilmis (agaca dolanmuis) bir yilan figiirii, yakininda ise iki tavsan ve kedi figiirii
vardir. Dordiincii bolim ise, Nuh'un gemisini tasvir eden gemi ve etrafinda cesitli hayvan ve insan
figtirleri, sol en alt kosede ise iki insan figiirti yer alir. Yer yiiz ile gokytiziinii ayiran ufuk gizgisi perspektif
etkisi saglar. Batil resim anlayis: ile betimlenmis figiirler ve motifler iceren minyatiiriin geleneksel tek
ozelligi etrafini cevreleyen bordiirleridir.

1.1.2. Hz. Yunus ve Mucizesi

Hz. Yunus, Hz. Ibrahim’in soyundan gelir ve Yahudilerin Babil’e siirgiin edildiklerinde Yunus’ un
ailesi de siirgiine gonderilenler arasinda bulunuyordu. Galile kentinde, Yahuda krali Oziyas ve Israil kral 2.
Yerobeam zamaninin sonlarina dogru hayata gelmistir. Kur’an'in gesitli surelerinde adi gecen Hz. Yunus’ un
kendisine atfedilen onuncu surenin ismi “Yunus” tur. Burada Ziinnun ve Sahi bul-Hud ismiyle de
gecmektedir. (Sarikcioglu 2002: 29).

Musul dolaylarinda bulunan Ninova sehri halki kendilerine gonderilen Hz. Yunus’ a ragmen puta
tapmaya devam etti. Hz. Yunus Tanrimin gazabini haber verdiyse de onu umursamadilar. Bunun
sonucunda Hz. Yunus Ninova sehri halkina 6fkelenip Dicle kenarina indi ve bir gemiye kimsenin haberi
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olmadan bindi. Bu gemiye Tanri’'mn izni olmadan bindigi i¢in gemi bir siire sonra ilerlemedi yerinde kaldz.
Bunun tizerine gemidekiler “Icimizde bir suclu var, kura cekelim, kime cikarsa onu atalim” dediler ve kura
ti¢ defa gekildi, her defasinda da Hz. Yunus’ a ¢iktt. Boylece Hz. Yunus'u denize attilar, Yunus’ u biiytik bir
balik gelip yuttu. Hz. Yunus baligin karninda kirk giin tovbe etti, Tanri'nin izni olmadan bulundugu yeri
terk ettigi icin pisman oldu, 6ziir diledi. Sonunda Tanr1 bu dileklerini kabul etti ve balik onu sahile ¢ikarip
birakti. Hz. Yunus baligin karnindan ¢ikinca bedeninde tek tiiy kalmamis ve ¢ok zayiflamisti. Fakat Tanri
onu bir kabak bitkisi govdesinde memesi siitlii ceylanlar ile besledi. Bu arada Ninova halki da
yaptiklarindan pisman olup onu aramaya basladi. Yunus Ninova’'ya geri doniince halki ona artik inandu.
Yunus peygamber hakkinda Kur’an-1 Kerim’de bir stire ve yirmi kadar ayet vardir (Pala 2005: 483).

Sekil 12 ve 16’daki minyatiirlerde Hz. Yunus’” un baligmn karnindan g¢iktiktan sonraki durumu
anlatilmaktadir. Sekil 13, 14 ve 15'de (Osmanli minyattirlerinde) ayni konu farkli kompozisyon sekilleriyle
anlatilmis olup, Ermeni minyatiirlerindeki 6rneklerde ise Hz. Yunus gemiden atildiktan sonra balina
tarafindan yutulurken resmedilmistir (Sekil 16,17,18,19).
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Sekil 12: Yunus, Yeremya ve Uzeyr Sekil 41: Sekil 12" nin eskiz ¢izimi (Kaya, 2017).
peygamberlerin 6ykiisti,
Ziibdet-iit Tevarih, 1583.
(Bagc1 vd., 2006:135).

Konu: Yunus, Yeremya ve Uzeyr peygamberlerin 6ykiistinti anlatan ve Zubdet-tit Tevarih isimli
yazmada yer alan tasvir hem Islam hem de Hiristiyan ikonografisinde ad1 gegen peygamberlerden birisi olan
Hz. Yunus peygamberle ilgilidir. Kompozisyonun sag tist kosesinde hikdyede anlatilan kabak agac1 olarak
tasvir edilen agacin yapraklar1 arasinda basinda alev seklinde hale ile baligin karnindan c¢ikan Yunus
peygamber goriilmektedir. Sol tist kosede ontinde ceylanlarla ¢izilmis olan figlir Yeremya'dur.

Islam kaynaklarma gore Kudiis'in Babilliler tarafindan yikilmasina cok tiziilen Uzyr
peygamber, vahsi ormanlara kagmistir. Kompozisyonun en alt kisminda goriilen Uzeyr
peygamberdir. Uzeyr peygamber de Yeremya gibi Kudiis'tin yikilisina ¢ok tiziilmiis ve
Tanr1 Peygamber’in ruhunu alarak yillar sonra Kudiis yeniden insa edildiginde ona ve
esegine can vermistir. Burada, uyandiginda Kudiis'ti goren peygamber saskinlikla iki
elini basmna dayamustir. Nakkas sag alt koseye revakli girisi olan bir Osmanli yapisi
yerlestirerek Kudiis kentinin Osmanliligini1 gostermek istemistir (Bagc1 vd., 2006: 135)
(Renda, 1972: 62).

Kaynak: (Renda, 1972:64).

Bulundugu Yer: (Tiirk [slam Eserleri Miizesi, 1973, y. 38a.)

Boyutlar: 20,5x12,6 cm.

Teknik: Kagit {izerine suluboya tekniginde yapilmistir.

Kullanilan renkler: Gokytlizli agtk mavi, deniz ise gri renkte olup, alt kisimdaki zemin ise agik
turuncu renkte verilmis tizerindeki mimari kalintilar beyaz ve acgik mavi ile boyanmistir. Esek ve insan
figtirtintin yer aldig1 kismin zemini ise agik yesildir. Mimari yapinin kubbesi gri olup altin sarisi, kirmizi,
pembe, acik sar1 ve acik mavi renkleri de yer almaktadir. Esekte agik mavi baliklarda pembe, hardal
saris1 ve mavi kullanilmustir. Figiirlerin giysilerinde lacivert, pembe ve kahverengi, baslarindaki
sariklar beyaz harelerde altin yaldiz rengiyle verilmistir.

Figiirler: Figiirler geleneksel Osmanl kiyafetleri ile gortilmektedir. Figiirlerin baslarinda
bulunan hareler semse formunu andiran dendanli olarak cizilmistir. Uzeri giyimli resmedilmis iki
figtirden 6n kisimda olan diz ¢okmiis ve ellerini yukariya dogru acmis vaziyettedir. Kemerli ig
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elbise tizerine kisa kollu kaftan ve beyaz sarik giymistir. Ust kisimdaki figiir ise yere oturmus
kollarm1 dizlerinin tizerine dolamistir. Figiirtin elleri gortinmemektedir. Figtirlerin duruslar:
diizgtindiir. Figtirlerin ytizlerinde ifade ve karakter yoktur ve hepsi birbirine benzer.

Kompozisyon: Kompozisyon iki ayr1 konudan olusur. Kompozisyonun sag tist kosesinde
agaclar altinda iki ceylan figiirti ve yere diz ¢cokmiis bir insan, diger tarafta ise sarmasik tiirti bir
bitki tarafindan sarili bir vaziyette ¢iplak yatay sekilde insan figtirti bulunur. Bunlarin hemen
altinda irili ufakl baliklar vardir. Kompozisyonun en alt kisminda ellerini havaya acmis vaziyette
oturan bir insan, onun arkasinda agac ve esek figiirii tistlerinde ise yikik yap1 kalintilar1 vardir. Sag
alt kosede revakli girisi olan kubbeli bir mimari yap1 bulunmaktadir. Kompozisyondaki figiir ve
nesneler yerlesim planiyla perspektif etkisi hissettirmektedir.

J L —"
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/ g

Sekil 13: Hz. Yunus'un Cebrail in yardimiyla
baligin karnmindan ¢ikmast,
Falname, 17. ytizyil.
(And, 2015:219).
Konu: Hz. Yunus Cebrail’'in yardimiyla baligin karnindan ¢ikmasi konu edilmistir.
Kaynak: (Akar, 2002:38-85)
Bulundugu Yer: Topkap1 Saray1 Miizesi, H. 1703, y. 35b.
Boyutlar: 49x31 cm.
Teknik: Kagit tizerine suluboya tekniginde yapilmustir.
Kullanilan renkler: Gokyiizii altin yaldizla tizerindeki bulutlar kirmizi, mavi ve sari ile boyanmustir.
Hemen altinda yer alan tepelikler pembe ile boyanmustir. Deniz burada gri renkle verilmis olup,
kompozisyonun tam ortasindaki balik agik mavi renkte olup, ytlizgecleri altin yaldizla boyanmistir. Melek
figtirtintin giysisinde kirmizi, beyaz ve lacivert kanatlarinda ise, mavi sar1 ve kirmizi renkler vardir. Doga
elemanlari yesil renkte olup sol kenarda yer alan kayalik sar1 ve turuncu ile boyanmuistir.
Figiirler: Hz. Yunus'un ¢iplak ve oldukca gen¢ goriiniimdedir. Basinda alev seklinde hale vardir.
Hz. Yunus genis omuzlu ve iri yapil yiiziinde korkmus bir ifade vardir. Karsisinda duran melek ise
(Cebrail), basinda tag seklinde baslik, tizerinde belden baglamali tekleri ugur vaziyette ic elbise ve tizeri kisa
kollu desenli kaftan giymistir. Melegin kanatlar1 ok seklindedir. Kompozisyonun ortasinda yer alan balik
tsluplastirilmistir. Diger figtirler daha kiictik boyutlarda ¢izilmistir.

Kompozisyon: kompozisyonun merkezinde gri renkli govdesi altin yaldiz renkli kuyruklar: ve
ytizgegleri olan biiytik bir balik vardir. Baligin agzinda bir insan figiirii ve ucar vaziyette tasvir edilmis bir
melek tarafindan gekilmeye calisilmaktadir. Burada balik ve melek ¢izimleri kompozisyona hareket katacak
sekilde yumusak c¢izgilerle verilmistir. Denizin icinde irili ufakli baliklarin yaninda burada en dikkat cekici
figtir, insana benzer bir deniz yaratigidir. Arka fonda renkli kayalar, agaclar ve cigek tasvirleri gokytiztinde
renkli bulutlar yer alir.
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Sekil 14: Cebrail’in Hz. Yunus'u baligin  Sekil 43: Sekil 14" {in eskiz ¢izimi (Kaya, 2017).
karnindan ¢ikarmasi, Ravzatii’s-Safa.

(And, 2015:218)

Konu: Cebrail’in Hz. Yunus’u baligin karnindan ¢ikarmasi konu edilmistir.

Kaynak: (And, 2015:218).

Bulundugu Yer: Siileymaniye Kiitiiphanesi Damat Ibrahim Pasa 906.

Boyutlar: Bilinmemektedir.

Teknik: Kagit tizerine suluboya tekniginde yapilmustir.

Kullanilan renkler: Gokytizti altin yaldiz, bulutlar ise beyazdir. Tepeliklerin yer aldigi zemin
pembedir. Deniz koyu gri, Hz. Yunus'u agzinda tutan balik ise agik gri ile boyanmistir. Melek figiirtintin
giysisi sari, lacivert renkte kanatlarrysa kirmizi, lacivert ve mavidir. Giysisindeki motifler altin yaldizla
islenmistir.

Figiirler: Baligin agzinda duran Yunus yar1 ¢iplaktir ve oldukca genctir. Basinda alev seklinde hale
vardir. Hz. Yunus zayif yapili olup Yunus’ un yiiziinde ifade yoktur. Basi oldukca yuvarlak formdadir ve
keldir. Karsisinda ayakta duran melek (Cebrail) ise basinda tag seklinde baslik, tizerinde belden baglamali i¢
elbise ve tizeri kisa kollu desenli kaftan ile goriiliir. Melegin kanatlar1 kuskanadi goriintimiindedir.

Kompozisyon: Cebrail'in Hz. Yunus'u baligin karnindan ¢ikarmasinin tasvir edildigi minyattir
Ravzatii's-Safa isimli yazmada Siileymaniye Kiittiphanesi Damat [brahim Pasa 906’ da bulunmaktadur.
Kompozisyonun merkezinde ¢izilen baligin karninda bulunan Hz. Yunus yar1 ¢iplak ve oldukca geng olarak
¢izilmistir. Basinda hale bulunan Hz. Yunus'un elinden tutan bir melek figiirii (Cebrail) ayakta durmaktadir.
Denizin i¢inde balik, ejder, kaplumbaga figtirleri yer alir. Tepeler tizerinde ise kompozisyondaki bosluklar:
dolduran bitki motifleri bulunur.
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Sekil 55: Cebrail'in Hz. Yunus'u baligin ~ Sekil 44: Sekil ‘H;klz éi;imi (K;ya, 2017).
karnindan ¢ikarmasi, Kisasii'l-Enbiya.
(Kaplan, 2013:111).
Konu: Hz. Yunus'un Cebrail” in yardimiyla baligin karnindan ¢ikmasi konu edilmistir.
Kaynak: (And, 2015:220-221). (Kaplan, 2013:48).
Bulundugu Yer: Stileymaniye Kiitiiphanesi Hamidiye 980. 98b.
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Boyutlar: 171x127 mm.

Teknik: Kagit tizerine suluboya tekniginde yapilmustir.

Kullanilan renkler: Gokyiizii altin yaldiz renktedir. Bulutlar mavi ile boyanmis beyaz ile
tahrirleri ¢ekilmistir. Alt kisimda yer alan zemin ise koyu yesildir. Deniz koyu gri, igindeki balik
ise acik gri renkle boyanmistir. Melek figtirtintin giysi ve kanatlarinda kirmiz, lacivert, yesil, agik
mor renkleri vardir. Bashgl ve Hz. Yunus’ un basindaki hare formu altin yaldiz ile boyanmustur.
Kompozisyonda yer alan ceylan kahverengi, kaplansa beyazdir.

Figiirler: Hz. Yunus yar1 ¢iplaktir ve ¢ok geng cizilmistir. Basinda alev seklinde hare vardir.
Hz. Yunus zayiftir ve Yunus’ un yiizii belirgin degildir. Karsisinda ayakta duran melek (Cebrail)
ise bir elini Hz. Yunus’a uzatmus, diger elinde beyaz bir sarik tutmaktadir. Tag seklinde basligi,
belden baglamali i¢ elbisesi, kisa kollu desenli kaftani bulunur. Melegin kanatlar1 yaprak
formundadir. Yunus’ u agzinda tutan balik diger kompozisyondakilere gore daha kiigiik
boyuttadir ve belirgin degildir.

Kompozisyon: Kompozisyonun merkezinde cizilen baligin agzinda beline kadar yari
ciplak ve oldukca gen¢ Hz. Yunus vardir. Hz. Yunus'u baligin karnindan ¢ikmas icin yardim eden
melek figtirti (Cebrail) Hz. Yunus" un tam karsisinda durmaktadir. Kompozisyonun {ist
kismindaki tepede bir ceylan ve onu kovalayan beyaz renkli bir kaplan figtirti bulunmaktadir.
Denizin iginde baliklar yer alir. Yalin bir anlatima sahiptir.
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Sekil 166: Kabak agaci altinda oturan Hz. Yunus  Sekil 45: Sekil 16'min eskiz ¢izimi (Kaya, 2017).
ve Tanr1’ ya yakaran halky, alt kisimda
Hz. Yunus’ un gemiden atilmasi, Kilikya, Sis, 1266.
(Stone ve Sanjian, 1979:59).

Konu: Balinanin karnindan ¢ikan Hz. Yunus kabak agacinin altinda bitkin diismiis bir haldedir ve
Hz. Yunus’ un karsisinda ise Tanr1’ ya yakaran halki konu edilmistir. Alt kissmda Hz. Yunus'un gemiden
atilmasi olay1 yer almaktadir.

Kaynak: Stone ve Sanjian, 1979: 59-149-170.

Bulundugu Yer: Baltimore, Walters Art Freer Gallery

Boyutlar: 23,5 x 17x 6 cm

Teknik: Kagit tizerine suluboya tekniginde yapilmistir.

Kullanilan renkler: Iki kompozisyonda da gokytizii altin yaldizla kaplanmustir. Ustteki
kompozisyonda mimari yapilar beyaz ve catilar1 kiremit rengindedir. Figiirlerin giysileri beyaz, mavi,
pembe, kirmizi ve kahverengilerle boyanmustir. Alttaki kompozisyonda deniz mavi ile boyanmis olup
tizerine beyaz helezon seklinde cizgilerle dalga formu verilmistir. Hz. Yunus’ u yutan balik pembe olup Hz.
Yunus’ un basindaki hale altin yaldiz rengindedir.

Figiirler: Ustteki kompozisyonda kayalar tizerinde oturmus Hz. Yunus'u tasvir eden figiir ak saglh
ve sakalli realist bir tislupla ¢izilmistir. Beyaz giysisi zarif ve zengin kivriml ¢izgilerle hacim kazanmisgtir.
Yunan heykellerini animsatir. Alt kompozisyonda Hz. Yunus’a elini uzatarak ¢izilmis figiiriin durus sekli
bozuk olup figiir sanki belden asagisi tersine donmiis gibi izlenim vermektedir. Figiirlerin bazilarinin
bedenlerindeki anatomi ve hacim dogru islenmis bazilarinda ise tam tersi soz konusudur. Yiizlerde portre
etkisi gosteren ifadeler gercekci bir kavrayisa isaret etmektedir.

Kompozisyon: Ust iiste iki bitisik kompozisyondan olusmustur. Ustte kompozisyonda kayalar
tizerinde oturmus ve kabak agacmnin altinda Hz. Yunus'u tasvir eden figiir, karsisinda ise insan toplulugu ve
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toplulugun arkasinda da mimari yapilar bulunur. Alt kisimda yer alan kompozisyonda dalgalarin ortasinda
bir gemi, gemidekiler kaygili bakislari ile biiytik bir baligin agzindaki Yunus Peygamber’i izliyorlar.
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SR L e N B
; , % _:: 1,‘_,.,,.@1....:.,.,:,_.4‘,/,‘/5" i
._ 7_ N ":*(-7"“?"’""""11-{'4:9_1_ el

Sekil 17: Hz. Yunus balinanin karninda. Sekil 46: Sekil 17’ nin eskiz ¢izimi (Kaya, 2017).
Casottz Kitabi, 1286

(Nersessian, 2007:151).
Kaynak: (Nersessian, 2007: 151-154).
Bulundugu Yer: Erevan, Matenadaran Koleksiyonu No: 979, fol. 200 v.
Boyutlar: Bilinmemektedir.
Teknik: Kagit tizerine suluboya tekniginde yapilmistir.

Kullanilan renkler: Deniz mavi renk {iizerine beyaz cizgilerle dalga formlari verilmistir. Balik
kahverengi ile boyanmis beyazla golgelendirmeler yapilmistir. Baligin agzindaki Hz. Yunus' un giysisi
pembe ve mavi renktedir. Agacin arka kismindaki fon altin yaldizla boyanmustir.

Figiirler: Kompozisyonda balik ve baligin agzinda kompozisyonun disina tasmis olarak ¢izilmis Hz.
Yunus’ u tasvir eden figiir yer almaktadir. Hz. Yunus’ un ytizii belirgin degildir, {izeri giyinik olup giysi
kivrimlari net goriiliir. Basinda daire seklinde hare vardir. Balik oldukga biiyiik ve iyi ifade edilmistir.

Kompozisyon: Kompozisyon diizenlemesi sayfa kosesinin degerlendirilmesiyle el yazmasinin hem
kiiciik alanlarint hem de anlatimi daha da giiglendirmektedir. Merkezinde biiyiikce bir balik ve agzinda
kompozisyonun disina tasmis bir insan figiirti yer alir. Cercevenin disinda kalan marj uygulamasimi
gormekteyiz.

Konu: Hz. Yunus’ un balinanin karnindaki durusu konu edilmistir.

Sekil 18: Hz. Yunus'un gemiden atilmasi ve balina ~ Sekil 47: Sekil 18" in eskiz ¢izimi (Kaya, 2017).
tarafindan yutulmas, Kilikya, Sis, 1266.

(Dournovo, 1961:135).
Konu: Hz. Yunus'un gemiden atilmasi sonucunda balina tarafindan yutulmas: konu edilmistir
Kaynak: (Dournovo, 1961:135)
Bulundugu Yer: Erevan, Matenadaran Koleksiyonu No: 979, fol. 200 v.
Boyutlar: Bilinmemektedir.
Teknik: Kagit {izerine suluboya tekniginde yapilmistir.

Kullanilan renkler: Gokytizii altin yaldizla, deniz mavi renk olup tizerine dairesel formlarda
beyazla cizilmis dalga formlar yer almaktadir. Figiirler diger minyattirdekilere gore daha koyu tenlidir.
Figiirlerin giysileri mavi, sar1 ve pembe ile boyanmistir. Kompozisyonun disindaki cetvel ise turuncudur.
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Figiirler: Figtirler realist bir tislupla betimlenmistir. Koyu tenli ve iri gézlii olan yagh figtirlerin ytiz
cizgileri belirgindir, agiz ve burunlar1 biiytiktiir. Sakallar1 ve saglar1 ayrintili ¢izilmis olup genis hacimli
bedenlere sahip bol dokiimlii giysiler icindeki figiirlerin giysilerindeki yogun kivrimlar dikkat cekicidir.
Figiirlerin ytiz ifadeleri gercek¢i portre degerine sahiptir. Balik burada tisluplastirilarak ¢izilmistir. El
¢izimlerindeki anatomi ¢ok bozuktur. Basit kayik seklinde ¢izilmis gemi figtirti bulunur. Gemidekilerin
ofkesi ytizlerinden anlasilmaktadir.

Kompozisyon: Minyatiirde kayik gortiniimiinde bir gemi ve geminin i¢inde 8 insan figtirti vardir.
Geminin altinda deniz igerisinde yar1 beline kadar baligin yuttugu Hz. Yunus figiirti yer almaktadir.
Figiirlerin uzak ya da yakin olmasina dikkat edilmeksizin hepsi ayni boyutta verilmistir.

b

Sekil 19: Hz. Yunus balinanin karninda Sekil 48: Sekil 19" un eskiz cizimi (Kaya, 2017).
hptt:/ /thedigitalwalters.org (e.t.20.10.2016)
Konu: Hz. Yunus’ un gemiden atilmasi ve balinanin Hz. Yunus’ u yutmasi konu edilmistir.
Kaynak: (Mathews, Wieck, 1994:155).
Bulundugu Yer: Baltimore, Walters Art Gallery, MS W.547
Boyutlar: 16 x11 (11,3 x 6,6) cm.
Teknik: Parsomen tizerine suluboya tekniginde yapilmstir.

Kullanilan renkler: Gokytizii altin renkte boyanmis olup geminin arkasinda yer alan tepelikler
pembe tonlarinda boyanmuistir. Deniz mavi ve beyaz gizgilerle dalga etkisi verilmistir. Hz. Yunus’ u agzinda
tutan balik turuncu renkte olup gemi koyu kahverengi tonlarindadir. Figiirlerin giysilerindeyse pembe,
turuncu, kahverengi ve turkuaz renkleri gortiliir.

Figiirler: Figtirlerdeki belirgin 6zellik kisa boylu, kii¢tik yapili olmalaridir. Balik stilize edilmis ve
bas1 kus basin1 andirmaktadir. Baligin agzinda duran Hz. Yunus diger figiirlere gore daha yaslidir.

Kompozisyon: Sayfanin %/’ i kompozisyona kalan alttaki boliim metne ayrilmistir. Kompozisyonun
dis kismu madalyon seklinde rumi motifleri ile bezenmistir. Kompozisyonu arka planinda yer yer diiz
cizgiler kullanilarak resmedilen pembe tepelikler kompozisyona canlilik kazandirmustir. Tepeliklerin
ontinde dalgali deniz ortasinda bir gemi ve igerisinde 4 insan figiiri sag alt kosede ise balik agzinda Hz.
Yunus bulunur.

1.1.3. Nuh ve Tufan

Hz. Nuh peygamber Hz. idris’ ten sonra génderilen peygamberdi. Hz. Nuh'un gonderildigi kavimi
putlara tapiyordu ve onlar1 Tanr1’ ya imana ¢agirmasima ragmen kavmi buna inanmadilar. (Yildirim ve
Celik, 2010:71).

“Yaliz ogullar1 “Sam, Ham, Yasef” ile hanimlar: ile pek az kimseler iman edip bagkas: kulak
asmadi. Hatta kendisinin “Yam” ismindeki bir oglu da imana gelmedi. Nuh kavmine nasihat ettikge eza,
cefa, tahkir ve alay ederlerdi.” (Pala 2004:361).

Bunun sonucunda Hz. Nuh (a.s.) Tanr1’ ya iman etmeyenlere beddua etti ve Tanr1” dan aldig1 emir
tizerine gemi insa etmeye bagladi. Gemiyi tamamladiktan sonra yerytiiziindeki hayvanlardan birer cift alarak
gemiye koydu. Hz. Nuh'un davetini énemsemeyenler ona inanmayanlar sularin altinda kald1. Rivayetlere
gore Nuh'un gemisi Cudi Dagi'na oturdu. Gemiden 6nce kendisi ¢ikti, sonra kuslar1 ve diger hayvanlar1 ve
Nuh'a inanan insanlar yerytiziine dagild: (Yildirim ve Celik 2010:72).

Sonrasinda Nuh’a “Ikinci Adem” denildi. Ciinkii insanlik Hz. Nuh'un ii¢ oglundan tiiredi ve Nuh
peygamber 950 veya 1000 y1l yasadi. Bundan dolayidir ki, Nuh émrii deyimi halk arasinda yayginlasmistir.
Kur’an-1 Kerim’de Nuh peygamber ile ilgili bircok ayet yer almaktadir (Pala 2004:361).
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Tevrat haberlerine gore ise ilk defa kendisine seriat verilen peygamber Hz. Nuh olup yakin akraba
evliligi, les ve kan yenmesi, kan dokiilmesi yasaklanmis fakat tiim bitki ve hayvanlarin yenmesi helal
kilinmistir (Sarikgioglu, 2002:63).

Nuh Tufan'inin baslamasi ve sonrasinda yasananlari iceren minyattirler her iki kiiltiirtin
minyatiirlerinde de vardir. Tufan'min baslamasi ile ilgili konularin bulundugu sekil 20 ve 22" de yer alan
minyatiirlerde goriilmektedir. Tufanin bitimi sonrasindaki yasananlari gorsellestiren minyatiirler ise sekil 21
ve 23" de goriilmektedir.

i

: ;uh. il ;45-..& o
Sekil 207: Hz. Nuh'un gemisi, Ziibdetii't Tevarih. Sekil 49: Sekil 20" nin eskiz ¢izimi (Kaya, 2017).
(And, 2007:105).
Konu: Geminin sag st kosesinde yer alan Hz. Nuh ve ona inanan yedi oglunun ¢ikan
tufan karsisinda gemiye yon vermeye calismalari konu edilmistir.
Kaynak: Renda, 1969:30-59-60.
Bulundugu Yer:
Boyutlar: 56,5x32x5 cm.

Teknik: Kagit tizerine suluboya tekniginde yapilmustir.

ﬂ

Kullanilan renkler: Deniz ve gokytiziu i¢ ice gecmis gibi ve gri renktedir. Bulutlar altin
yaldizla verilmistir. Gemi kirmiz1 ile boyanmis olup pencerelerin yer aldigi kisimlar pembe ve
saridir. Figiirlerin giysileri lacivert, kirmizi, yesil, siyah ve beyazdir.

Figiirler: Geminin sol {ist kosesindeki Hz. Nuh’ u tasvir eden, basinda alev seklinde hareye
sahip beyaz sarikli ve kaftanh figtir diger figtirlerin neredeyse iki katidir. Orta yasl ve sakali
gortinen Hz. Nuh” un yuiz ifadesi donuktur. Diger figiirler kisa boyludur ve zayiftir. Hareket
halinde cizilmislerdir. Beyaz sarikl: figiirlerin tizerinde kaftan ve entari bulunur. Figtirler sakalls,
iri gozlii ve uzun ytizli olup ytizlerinde ifade yoktur.

Kompozisyon: Kompozisyonun {ist kisimda birka¢ satir metin vardir. Geminin sol st
kosesinde yer alan Hz. Nuh'u tasvir eden bir figiir ve yedi erkek figiirti goriiliir. Merkezindeki
gemi disartya dogru tasmis olup, kompozisyonda marj uygulanmustir.

Sekil 21: Hz. Nuh'un gemisinin kesiti. ~ Sekil 50: Sekil 21’ iﬁ eskiz (;izimi (Kaya, 2017).
Kisasii'l Enbiya, 16. ytizyil.
(Kaplan, 2013:99).
Konu: Tufan sonrasi sular altinda kalan sehrin sularinda ytizen Hz. Nuh’ un gemisi konu edilmistir.
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Kaynak: Kaplan, 2013:24-99.

Bulundugu Yer: Stileymaniye Kiittiphanesi, Hamidiye, 980. y.16b.

Boyutlar: 179 x 125 mm.

Teknik: Kagit tizerine suluboya tekniginde yapilmustir.

Kullanilan renkler: Ustteki metnin bitiminde mavi gok ve beyaz bulutlar baslar. Arkada goriilen
dag ve sular gridir. Erkek figiirlerin baslarinda sarik beyaz; sarik, giysilerde yesil, kahverengi, turuncu ve
lacivert kullanilmistir. Kadin figiirlerin beyaz basortiisti vardir. Sular altinda kalan mimari yapilar ise agik
kahverenginin tonlari, yesil ve mavidir.

Figiirler: Hz. Nuh geminin ortasinda, basinda ates seklinde hale ve beyaz sarikla oldukg¢a geng
goriintimdedir ve ellerini havaya kaldirmistir. Nuh'un iki tarafina ¢izilmis 7 kadin ve 11 erkek figtir tist {iste
ikiser sira halinde dizilmistir. Erkek figiirler beyaz sariklidir, sismandir kalin ve kisa boyuna sahiptir. Bazi
kadin figiirleri sadece gozleri goriiniir vaziyette ¢izilmistir. Kadin erkek ttim figiirlerin ytizleri ifadeden
yoksundur.

Kompozisyon: Gokytiizii beyaz bulut motifleri ile kaplidir. Kompozisyonun tam ortasinda yer alan
geminin saginda ve solunda insan figiirleri yer alir. Gemi basit kayik seklindedir. Geminin govdesi dort
tiggen, on iki kare olmak {tizere on alt1 boliime ayrilmistir. Her boliimde hayvanlar sadece baslar: ile
gosterilmistir. Geminin altinda ise kubbesi ve minareleri gériinen bir cami yapisi, gesitli agaglar ve mimari
formlar vardir. Gemi sanki havada uguyor gibi durmaktadir.
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Sekil 51: Sekil 22'nin eskiz ¢izimi (Kaya, 2017).

Kutsal Kitap, Lvov 1619.

Hata! Koprii basvurusu gecerli degil.www .pinterest.com (erigim tarihi 20.10.2016)

Konu: Baslayacak olan tufan nedeniyle Hz. Nuh” un hayvanlarin ve insanlarin gemiye girmesi icin
onlara yol gostermesi konu edilmistir.

Kaynak: (Hanger, 2000:58).

Bulundugu Yer: Erivan Masdots Yazma Koleksiyonu.

Boyutlar: Bilinmemektedir.

Teknik: Kagit tizerine suluboya tekniginde yapilmustir.

Bulundugu Yer: Erivan Masdots Yazma Koleksiyonu.

Teknik: Kagit tizerine suluboya tekniginde yapilmustir.

Kullanilan renkler: Gokyiizii mavinin tonlariyla derinlik etkisi verecek sekilde boyanmustir. Doga
gercek renkleriyle gosterilmistir. Hz. Nuh ve arkasmndaki kadin figtirtin giysisinde acik pembe, turuncu ve
mavi goze garpar. Dis sinirlar1 gerceveleyen motifler ise pembe, mavi ve turuncuya renklendirilmistir.

Figiirler: Burada yer alan figtirlerin natiiralist ve gercekgi ¢izilmistir. Tim heybetliyle Hz. Nuh
gemisine bineceklere yol gosterir bir ifadeyle ¢izilmistir. Gemiye dogru yonelen insan ve hayvan figiirlerinin
sematik ¢izimleri verilmistir.

Kompozisyon: Kompozisyonda Nuh'un gemisini tasvir eden gemi ve etrafinda gesitli hayvan ve
insan figtirleri, sol en alt kosede ise iki insan figiirii yer alir. Yer yiizii ile gokytiiziinti ayiran ufuk cizgisi
derinlik etkisi yaratarak dis mekan kompozisyonuna perspektif kazandirmistir. Batili resim anlayisi ile
betimlenmis figiirler ve motifler yer almaktadr.
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Sekil 8: Nuh'un Gemisi Sekil 52: Sekil 23'tin eskiz cizimi (Kaya, 2017).
(Hanger, 2000:176).

Konu: Nuh Tufan'inim sona ermesi iglenmistir.

Kaynak: (Hanger, 2000:175-176).

Bulundugu Yer: Erivan Mesrop Masdots Kiittiphanesi Yazma Koleksiyonu, 1686.

Boyutlar: 27,5 x 20 cm

Teknik: Kagit tizerine suluboya tekniginde yapilmustir.

Kullanilan renkler: Minyattiriin orijinal renklerinin yer aldig1 gorseline ulasilamadig igin renkler
hakkinda bilgi verilememistir.

Figiirler: Geminin sol kosesinde yer alan Hz. Nuh diger figiirlere gore daha biiyiiktiir, yash gortintir
ve Nuh’ un basinda daire seklide hare vardir. Figiirler gelisigiizel, orantisiz basik tiplerdir.

Kompozisyon: Kompozisyon diizenlemesi sayfa kosesinin degerlendirilmesiyle el yazmasinn hem
kiictik alanlarini stislemekte hem de anlatimi daha da zenginlestirmektedir. Kompozisyon cevresi cetvel ile
sinirlandirilmamuistir. Tepe tizerinde bir gemi ve i¢inde insan figiirleri yer alir. Geminin altinda deniz iginde
bir insan figiirii ve tizerine ugan yirtic1 bir kus insanin kus tarafindan yenecegi etkisini vermektedir. Geminin
alt kosesinde asagiya dogru ugan bir kus figiirti daha vardir.

1.1.4. isa ve Meryem

Kur'an-1 Kerim ve Incil'’ de Hz. Isa ve Hz. Meryem ile ilgili konular ¢okca gecmektedir. Hatta
Kur’an-1 Kerim’ de cesitli ayetlerde Hz. Isa bircok isim ve nitelikle gecer: Meryem oglu, Allah'in Elgisi,
Allah’in sozctisii, Mesih, Allah’in kulu gibi isimlerle nitelendirilir. Hz. Isa’min cok sayida mucizesi bulunur:
Hz. Isa bebekken konusabilmistir, ona Tevrat ve Incil ogretilmistir, camurdan kuslar yapmis, bunlara
tiflediginde camurdan kuslar canli kuslara dontismiis, anadan dogma korii ve alacaliy1 iyilestirmistir. Hz.
[sa’nin oliyii diriltme mucizesinin en bilinen 6rnegi Incil’de Lazarus'u diriltmesi olayidir. Hz. Isa’min
olumtyle ilgili kabul goren gesitli ifadeler yer almaktadir. Bunlardan Hristiyanlarca kabul edilen dort
Incil'de Hz. Isa’nin ¢armiha gerilerek oldirildagt, sonra dirilip goge yiikseldigi anlatilir. Oysa Kur’an-1
Kerim’ de Allah’in elgisi Meryem oglu Isa’y1 Yahudiler 6ldiirdii denmesine karsin, gercekte ne oldiirdiikleri
ne de astiklarimi, onlara Isa’ya benzeyen bir bagkasmi gosterdiklerini ve onu &ldiirdiiklerini, bu konuda
celiskiye diisenlerin bir kararsizlik icinde oldugunu ve Isa’yi Allah'm kendi yanma cagirdigin
bildirmektedir. Ayn1 sekilde Hz. Meryem de Kur’an-1 Kerim” de ¢cok ¢nemli bir yer tutar ve Hz. Meryem’ in
12 surede ismi geger. Fakat Hz. Meryem’ in Kur’an-1 Kerim’ de 34 kez adinin gecmesine karsin Incil’de 19
kez Meryem’ in ad1 ge¢gmektedir. Kur'an- 1 Kerim'de Hz. Meryem’ e Ey Harun’ un kiz kardesi diye
seslenilmektedir (And, 2007: 186-196).

Hz. Isa ve Hz. Meryem ile ilgili konularm islendigi minyatiirlerle Ermeni ve Osmanl
minyatiirlerinde de karsilasmaktayiz. Sekil 24 ve 26'da Hz. Isa'min goge yiikselmesi konu edilmis olmasina
ragmen Sekil 24’de Hz. Isa’nin Hristiyan inanglarma gore goge yiikselmesi resmedilmis olup sekil 26’da ise
Islam inancina gore minyatiirlenmistir.

Yine ayni sekilde Islam inancina gore Hz. Isa carmiha gerilerek ldiirtilmemistir. Sekil 27'de Hz. Isa
daragacinda asilarak oldiiriilmiis olup, Sekil 25’de ise Hz. Isa carmiha gerilerek resmedilmistir.
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Sekil 24: [sa’nin goge yiikselmesi, Mlke in&li: Sekil 53: Sekil 24"tin eskiz ¢izimi (Kaya, 2017).
Vaspurgan, 862.
(Nersessian, 2007: 83).
Konu: Hz. Isa'nin goge yiikselmesi anlatilmaktadir.
Kaynak: (Nersessian, 2007:83).
Bulundugu Yer: Venedik S. Lazzaro, Mekhitharistes Bibliotheque, no: 1144, fol 8.
Boyutlar: Bilinmemektedir.

Teknik: Kagit tizerine suluboya tekniginde yapilmustir.

Kullanilan renkler: Madalyonun icindeki Hz. Isa'mn bulundugu yerin zemini mavi, madalyonun
cevresi ise beyaz tona sahiptir. Alt kisimdaki alan agik mavi ile boyanmistir. Hz. Isa, Meryem ve Isa’min
yanindaki melek figiirlerinin giysileri mor renktedir. isa ve Meryem’ in baslarinda altin yaldizla boyanmus
hareler vardir. Meleklerin kanatlar yesil olup diger figiirlerin giysilerinde beyaz, kirmizi ve yesil renklerin
kullanldig goriilmektedir.

Figiirler: Hz. Isa ve Meryem basinda daire seklinde hareyle ¢izilmistir. Kompozisyonda Dogulu
tiplere benzeyen figtirler, iri viicut anatomileri, heykelsi ama amtsal goriintisleriyle canlandirilmustir.
Figiirlerin el ayak ¢izimleri ¢ok bozuktur, kimisi sadece ¢izgisel olarak belirtilmistir. Figtirlerdeki iri gozler,
canli ve dinamik ytiz ifadeleriyle betimlenmistir. Giysilerindeki ¢izgisel hacim ¢ok dogru verilmistir. Melek
figtirlerinin kanatlar1 kuskanadin andirir.

Kompozisyon: Simetrik bir kompozisyon semasi vardir. Kompozisyonda Hz. Isa madalyon
seklindeki form iginde tahtta oturur vaziyette, madalyonu tasiyan meleklerle resmedilmistir. Madalyonun
her iki tarafinda da simetrik birer melek figiirii yer alir. Madalyonun tam altinda ellerini havaya kaldirmis
bir kadin figiirii ve her iki tarafinda da 6’ sar insan figtirti bulunur.

1‘

Sekil 25: Isa’nin carmiha gerilmesi, Keran Incili.  Sekil 54: Sekil 25'in eskiz cizimi (Kaya, 2017).

Kudiis Ermeni Patrikanesi.
(Nersessian, 2007:140).
Konu: Hz. Isa’nin garmiha gerilmesi ve etrafinda onun bu durumuna iiztilen insanlar konu
edilmistir.
Kaynak: (Nersessian, 2007:140).
Bulundugu Yer: Bilinmemektedir.
Boyutlar: Bilinmemektedir.
Teknik: Kagit tizerine suluboya tekniginde yapilmustir.
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Kullanilan renkler: Zemin altin rengine boyanmus. Figiirler diger kompozisyonlardakilere gore
daha koyu tenlidir. Figiirlerin giysilerine kahverengi, yesil, mavi ve kirmiz1 renkleri hakimdir. Baslarindaki
hareler altin yaldizla boyanmis, dis hatlar1 kirmiz1 ¢izgilerle verilmis olup sadece tig figiiriin harelerinin
cizgileri digerlerinden farklidir.

Figiirler: Carmiha gerili Hz. Isa kollari, adaleli viicut hatlari, dramatik yiiziiyle daha realist bir
yaklagimla betimlenmistir. Figiirlerin viicut hatlar1 derin golgeli drapelerle aksettirilmistir. Meryem baygin
durusuyla basini yana egmis ve gozleri derin bir acty1 yansitmaktadir. Arkasinda ve tam paralelinde yer
alan figtirlere de aym ytiz ifadesi hakimdir. Yash gortintimlu figiirlerin yiiz hatlarindaki kivrimlar ¢ok
basarili islenmistir. Yiizlerde, ¢iplak bedenlerde ve giysilerde 1s1k-golge etkisi giiclii bir bicimde
algilanmakta olup viicut anatomileri diizgiindiir. sa’nin cevresinde yer alan melek figiirlerinin boyutlart
daha kiictiktiir, 6n plandaki figtirler kadar detayl islenmis hepsi hareketlidir.

Kompozisyon: Kompozisyonun tam ortasinda Hz. Isa’y1 tasvir eden carmiha gerili figiir yer alir.
Saginda ve solunda birbirine paralel olarak ¢izilmis insan ve melek figiirleri bulunur. En iistte sag ve solda
insan suretine sahip ay ve giines, carmihin tam altinda kuru kafa vardir. Alt kissmdaki figiirlerin arkasinda
ise oradaki boslugu dolduran mimari formlar bulunmaktadir.

Sekil 26: Isa’nin goge cikist. Sekil 55: Sekil 26'min eskiz ¢izimi (Kaya, 2017).
Ziibdet'tit Tevarih, 1583.
(And, 2015:191).

Konu: Yahudilerin Hz. Isa sandiklar1 Feltiyanus'u tutuklamalar1 ve Hz. Isa’nin meleklerle goge
yiikselisi konu edilmistir.

Kaynak: (Renda, 1969: 30-59-60).

Bulundugu Yer: Tiirk Islam Eserleri Miizesi, 1973 y. 408.

Boyutlar: 56,5 x32 x 5 cm.

Teknik: Kagit tizerine suluboya tekniginde yapilmustir.

Kullanilan renkler: Gokytizti mavi, kalan zeminin tamami actk pembedir, taslar ten rengindedir.
Hz. Isa’y1 tasvir eden figiiriin giysisi acik kahverengi tonlarinda ve etrafinda dolanan kusak, basindaki hare,
meleklerin kanatlarinin ug¢ kisimlar1 ile bashklari, bellerindeki ugusur vaziyette ¢izilmis kusaklari ve
giysilerdeki desenler altin yaldizla renklendirilmistir. Alt kisimdaki figiirlerin giysilerinde acik mavi, yesil,
kahverengi, kirmizi, turuncu, mavi ve acik kahverengi renkleri bulunur. Mimari yap1 ise altin yaldizlarla
islenmis olup acik kahverengi ve yesil renkleri ile canlandirilmustir.

Figiirler: Kompozisyonu iistiinde goge yiikselmis olan Isa mutlu ve bilge durusu, basinda beyaz
sartk ve hare ile goriiliir. Kemerli i¢ elbise, uzun kollu kaftan giymistir. Figiirtin en farkli yam ise
kanatlarinin olmasidir. Yanlarinda yer alan iki melek figiirti ise uzun entarilidir. Kisa kollu belden kemerli
kaftan giymislerdir. Bellerinde baglanan kemerler uzun uglar1 ugusan kusak goriiniimdedir. Bu minyatiirde
Feltiyanus ve Hz. Isa birbirine benzer gériintimlere sahiptir. Ozellikle Feltiyanus Hz. sa’nin gériintimiine
biirtinmiis gibidir. Figtirler kisa boylu, ¢ekik gozlii Orta Asya tiplerine benzer. Figiirlerde ytizler donuk fakat
saskinlik hali parmagi agiza gotiirmekle verilmektedir.

Kompozisyon: Minyatiiriindeki kompozisyonda gokytiziinde Hz. Isa iki melek tarafindan
kollarindan tutularak resmedilmistir. Sag alt kosede ise Isa siluetine biirtinmiis olan Feltiyanus etrafinda tig
insan figiri ve mimar1 bir form, ¢aprazlarinda da baslarin1 havaya dogru kaldirmis karsilikli iki insan
figtirti bulunur. Kayaliklar stingerimsi gortintimdedir.
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Sekil 9: Hz. isa'nin daragacina gerilerek resmedilmesi.  Sekil 56: Sekil 27'nin eskiz ¢izimi (Kaya, 2017).

Kissas’ il Enbiya, 16. ytizyil.
(Kaplan, 2013:12).
Konu: Hz. Isa’nin daragacina asilarak sldiiriilmesi konusu islenmistir.
Kaynak: (Kaplan, 2013:12-69).
Bulundugu Yer: Siileymaniye Kiitiiphanesi, Hamidiye 980. y.147b.
Boyutlar: 190 X 126 mm.
Teknik: Kagit tizerine suluboya tekniginde yapilmustir.
Kullanilan renkler: Zemini acik pembeye boyanmis olan minyatiirde gokytizii altin rengindedir ve

tizerindeki bulutlar mavidir. Hz. Isa’y1 tasvir eden figiiriin etekligi laciverttir. Figtirlerin giysilerinde ise agtk
yesil, lacivert, turuncu, siyah, yesil, sar1 ve actk mor renkleri bulunur.

Figiirler: Hz. Isa figiirtiniin basi ve bedeninin belden yukarisi siliklesmistir. Cebrail ise insan
goriintimiinde olup kanatsizdir. Meryem'in tizerinde beyaz carsaf olup bast ortiilii olan Meryem’in ytiizii net
degildir. Diger figtirler ise Osmanh giyimi icerisindedir, genelinde beyaz sarik bulunmaktadir.

Kompozisyon: Kompozisyonun tist kisminda stingerimsi kayaliklarin arkasinda insan baslar
dikkati geker. Kompozisyonun ortasinda Hz. {s daragacinda asilmis, saginda ve solunda sira sira dizili insan
figtirleri yer alir. Daragacinin hemen altinda diger figiirlere gore daha kiiciik ¢izilmis, basin1 havaya
kaldirmus insan figtirtt bulunur. Bosluklara basit bitki formlar1 yerlestirilmistir. Alt ve tist kistmda bir iki
satirlik metin yazisi vardir.

1.1.5. Hz. Ibrahim

Hz. Nuh’ un torunlarindan Azer’ in ogludur. Babasi1 Azer (Tevrat’ ta Tarah), annesi Karnebo, kiz1
Emseta’dir. Dogumuyla ilgili bir kehanetten dolayr Nemrut’” un kétiiltik yapmasindan korkuldugu igin
cocuklugu babasiun yaninda degil, sehirden uzakta yasayan biiylik dedesi Nuh'un yaninda gecmistir.
Kutsal kitaplar Nemrut'un onu atese attirarak cezalandirmak istedigini, ancak atesin yakmadigini, bir
mucize olarak atesten kurtuldugunu anlatir (Sarikcioglu, 2002:28).

Hz. Ibrahim Hacer ile Hz. Ismail'i gormek istedigi zaman Sam’ dan Burak’ a binip Mekke' ye
giderdi. Hz. Ibrahim, Hz. Ismail yedi yasina bastiginda riiyasinda oglu Ismail’ i kurban ettigini gormiistii.
Burak’ a binip Mekke” ye ulast1 ve bir bigak alip bir vadiye gitti. Bu arada Seytan onu bundan vazgecirmeye
calisti. Seytan, Hz. Ibrahim’ i kurban etmekten vazgecirememisti, ¢tinkii bu Tanri’'min bir buyruguydu.
Ismail de kurban edilecegini bile bile buna goniillii olarak boyun egdi. Cocugun istegi iizerine ellerini,
ayaklarmi bagladi. Bicagini biledikten sonra kesmek istedi, ancak bicak Hz. Ismail’ in bogazim bir tiirlii
kesmiyordu. Allah ona riiyasina sadik kalacagim soyledi, oglunun yerine kurban edecegi kogu Cebrail ile
gonderdi. Bu kurban konusunda Tevrat ile Kur’an-1 Kerim arasinda énemli bir fark vardir. Tevrat kurban
edilecek oglun Ismail degil ishak oldugunu belirtir. Kur’ an-1 Kerim’ e gore ise Hz. Ishak, Hz. Ismail’ den on
dort yil sonra dogmus olduguna gore ve Allah’in kurban buyrugunda biricik oglu dendigine gore bu ogul
Ishak olamazdi. (And, 2007:152-153).

Hz. Ibrahim ve oglu Ismail ile ilgili konularin islendigi minyatiirlerden sekil 28 ve 29'da Hz.
[brahim’ in oglunu kurban edecek iken Allah tarafindan gonderilen kog sayesinde Hz. Ibrahim’ in oglunu
kurban etmesine engel olunusu konu edilmistir. Fakat sekil 29'da yer alan Hz. [brahim’in atese atilmast ile
ilgili konunun anlatildig1 minyatiirle Ermeni kiiltiirtinde karsilasmamaktay1z.
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Sekil 28: Hz. ibrahim’ in oglu Ishak’ 1 Kurban Edisi ~ Sekil 57: Sekil 28’ in eskiz ¢izimi (Kaya, 2017).
Incil, Hizan, 1455.
(Nersessian, 1974: 22).

Kaynak: (Mathews ve Wieck, 1994: 153).

Bulundugu Yer: Baltimore, Walters Art Gallery, MS W.543

Boyutlar: 27,5x18 (19,7x20,1x13) cm.

Teknik: Kagit tizerine suluboya tekniginde yapilmistir.

Kullanilan renkler: Gokytizii kirmizi renkli olan minyatiirdeki islemeler acik pembe ve mavidir.
Agac acik ve koyu yesil tonlarinda, tizerine asili duran kog figiirti, yerde yatan figtirtin tizerindeki giysi,
melegin kanatlar1 ve baslardaki hareler sar1 renktedir. Tepelik gortiniimiindeki zemin agik morla tonlanarak
boyanmustir. Diger figtirlerin giysilerinde ise mavi, kirmizi, yesil ve turuncu renkleri ton gegisleriyle
sunulmustur.

Figiirler: Figiirler iri gozleri, kalin kaslari, al yanakli, canli ve dramatik ytiz ifadeleriyle
betimlenmistir. Kompozisyonun kosesinden yukariya dogru yiikselen agag ve kog figiirii stilize edilmistir.
Giysilerde ¢ok goriilen belirgin ve yogun kivrimlar kalin gizgilerle bitirilmistir. Buradaki melek figiirti
kanatl izilmis ve figiirlerin duruslari ile viicut hatlar1 orantisizdir. Ozellikle ayaklar viicuda gore gok kiigiik
¢izilmis ve ayaklarin anatomisi bozuktur.

Kompozisyon: Kompozisyonun kosesinden yukariya dogru yiikselen ve agacin dallarinda asili bir
kog figiirti bulunur. Agacin arkasi negatif motiflerle bezenmistir. Hz. Ibrahim yere oturmus ve figitiriin
kucaginda insan figiirii yer alir. Geri planda ise bir melek figiirii resmedilmistir.

Konu: Hz. Ibrahim oglu Ishak’t kurban edecek iken Tanri'nin Hz. [brahim’ e kog géndermesi konu
edilmistir.

e ‘ - = “
Sekil 29: Hz. fbrahim oglu Ismal’i Sekil 58: Sekil 29" un eskiz cizimi (Kaya, 2017).
kurban ederken ve Hz. [brahim’ in

mancinikla atese atilmasi, Ziibdet’ tit Tevarih.
(And, 2007: 151).

Konu: Minyatiiriin iist bslimiinde Hz. [brahim oglunu kurban etmek tizeredir. Alt kisminda ise Hz.
Ibrahim” in mancinikla atese atilmasi konusu islenmistir.

Kaynak: (Renda, 1969: 33-66)
Bulundugu Yer: Turk Islam Eserleri Miizesi, 1973.
Boyutlar: 56,5 x 32 x 5 cm.
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Teknik: Kagit {izerine suluboya tekniginde yapilmistir.

Kullanilan renkler: Gokytizii altin rengi ile boyanmus, iki ayr1 konunun anlatildig1 bslumlerdeki
tepelik gortintimleri agik mavi ve kirmizi ile renklendirilmistir. Alt kisimda Hz. brahim’i cevreleyen alevler
altin yaldizla verilmis olup kirmizi ile golgelendirmeler yapilmistir. Etrafini gevreleyen saz yolu tarzda
¢izilmis yaprak formlar: sari, mavi, kirmizi ve pembe ile islenmistir. Alt kismindaki su birikintisi gri ile
verilmistir. Mimari formun yer aldig1 bolimde kubbe lacivert, diger alanlarda kirmizi, gri, acik sari, mavi
renkleri yer almaktadir. Hz. Ibrahim ve Ismail’ i tasvir eden figiirlerin baslarindaki hareler figtirlerin
tizerindeki islemeler ve binanin kubbesi altin yaldizla islenmistir. Figiirlerin tizerindeki kiyafetlerde
giysilerde ise yesil, kirmizi, mavi ve sar1 bulunmaktadir.

Figiirler: Hz. [brahim ve Ismail’i tasvir eden figtirler baslarinda alev seklinde hare ile verilmistir. Hz.
[brahim’in tistiindeki figiir de yere oturmus geriye dogru attig1 elinde bir bicak vardir. Burada Hz. ibrahim
alt kisimdaki tasvirine gore daha yagh gortiniimdedir ve karsisindaki melege bakmaktadir. Oniinde oturan
Hz. Ismail’i tasvir eden figiir gozleri kapali gosterilmis ve yiiziinde tizgiin bir ifadeyle resmedilmistir.
Kompozisyonun ortasinda, sag kiyidaki mimari form igindeki figiirlerin ytizleri belirsizdir. Mimari yapimnin
altindaki figiirler yarim ¢izilmis ve bir sohbet havasinda gosterilmislerdir.

Kompozisyon: Kompozisyonda iki ayr1 konu anlatilmaktadir. Ust kisimda, siingerimsi kayaliklarin
arkasinda viicudu yariya kadar goriinen elinde bir kog figiirii tutan melek belirir. Karsisinda ise yere oturan
iki figiir; alt kissmda etrafi alevlerden olusan madalyon formu iginde bagdas kurarak oturan bir figiir
bulunur. Sag tarafta kirmizi kayaliklarin arkasinda kalan kubbeli balkonlu mimari yapinin i¢inde ve yapinin
alt kisminda ikiser figiir ¢izilmistir. Sade bir kompozisyon diizenine sahiptir.

1.2. Kompozisyon

Kompozisyon olarak her iki kiiltiirtin sanatlarinda farkliliklar ve benzerlikler bulunmaktadir.
Osmanli ve Ermeni el yazmalarinda bulunan minyatiirlerde anlatilan konuyu destekleyen aciklayici, 6zet
seklinde islenmis kompozisyonlar yer almaktadir. Kompozisyonlar kimi zaman tam sayfay1 kaplarken kimi
zaman sayfa kenarinda anlatilan konuyu kisa bir ozet seklinde anlatacak kadar basit ve sade
olusturulmustur.

Osmanli ve Ermeni minyatiirtinde birbirine benzer ve farkli kompozisyon diizenlemeleri bulunur.
Ayni konunun ayr1 ya da benzer kompozisyon diizenlemeleriyle yer aldigini gérmekteyiz.

Ermeni minyatiirtinde yer alan Oykileyici kompozisyon diizeni, Osmanli minyatiiriinde de
karsimiza c¢ikmaktadir. Ermeni minyatiirtinde oykiileyici kompozisyon diizenlemeleri genelde cetvellerle
ayrilmis olup (sekil 9,11,16), Osmanli minyatiirtinde ise bu sinirlama yoktur (sekil 12, 20, 29).

Her iki kulttirtin minyatiirlerindeki kompozisyon diizenlemelerinde cercevenin disinda kalan marj
uygulamasini goriilmektedir. Cetvel disina tasan detaylar Osmanli minyattiriinde ¢ok daha az yer kaplar
iken (sekil 5, 20), Ermeni minyatiiriinde cetvelin disinda daha fazla yer almaktadir. Ozellikle sekil 60’da
bunun 6rnegini detayl1 bir sekilde gorebiliriz. Ermeni minyatiirlerinin bazi érneklerinde ise cetvel hi¢ yer
almaz, sayfa kenarmna ya da metnin altinda tistiinde saginda ve solunda cizilen kiictik kompozisyonlardan
olusan daha 6zgiir, derinliklere inen bir anlatim goze garpar (sekil 17, 23).

gy e Al

A
oy g Fisy, N

Sekil 60: Isa’nin carmiha gerilmesi ve Dort Incil yazari, Erevan, Madenataran no 7651, fol 79v-80.
(Nersessian, 2007: 150).

Iki kiiltiirtin minyatiirlerinde de simetrik kompozisyon semasini gormekteyiz. Ozellikle Sekil 7,8’
deki kompozisyon diizeni birbirine benzer bir diizenleme igindedir. Sekil 4’de yer alan kompozisyon
diizenlemesinde ise, sade ve tam bir simetri vardair.

-396 -



Uluslararas: Sosyal Arastirmalar Dergisi The Journal of International Social Research
Cilt: 11 Sayi: 55 Volume: 11 Issue: 55

Ermeni minyatiiriinde kompozisyonlar olusturulurken gosteristen uzak bir anlatim bi¢imi tercih
edilmistir. Fakat Osmanli minyatiirtinde kompozisyonlarin bazen en ince detayimna kadar islendigi goriiliir.
Ermeni minyatiiriinde kimi zaman ti¢ boyutlu ¢izimlerle karsilasmaktayiz. Fakat Osmanli minyatiirtinde tig
boyutlu ¢izimlere rastlansa da Ermeni minyatiirtinde oldugu kadar belirgin degildir. Osmanl minyatiiriinde
sayfa diizeni olusturulurken onemli kisiler diger figiirlere nazaran daha biiytik, belirgin ve ¢n planda
cizilirken Ermeni minyattirtinde bu diizenlemeyi gérmemekteyiz.

1.3. Figiir

Ermeni ve Osmanli minyatiiriinde kompozisyonlardaki figiirlerde kendi kiiltiirel kimliklerine ve
inaniglarina ozgii figiir diizenlemeleri goriilmektedir. Bunun yani sira figiirlerdeki ayrinti, bulundugu
cografyaya, donemine ve sanat¢inin tislubuna gore de degismektedir.

Ermeni minyatiirii ile Osmanli minyatiirtinde figiirlerde en belirgin 6zellik ifade anlayisidir.
Osmanli minyatiirtindeki figiirlerde tzellikle yiizlerde ifade yoktur ve ¢ogu zaman donuktur. Dogumda,
olimde ytizlerde hep ayni ifade vardir. Ermeni minyatiiriinde figiirlerde belirgin bir ifade fark edilir. Mutlu
ya da tizgiinse yiiziinde o ifadeyi nettir. (Sekil 25) Yiiz hatlar gizgisel olarak verilmis ve hatta bazen dudak
ince bir ¢izgi ile belirginlestirilmistir. Osmanli minyatiirtinde kutsal kisilerin baslarinda hareler her zaman
¢izilmis (sekil 1, 3) fakat Ermeni minyatiirtinde bazi figtirlerde bulunsa da bazilarinda yoktur (sekil 2, 9).

Osmanli minyatiirtinde figiirlerin giysilerinde tiim detaylar en ince noktasina kadar cizilirken
(sekil90), Ermeni minyattirtindeki figtirlerin giysilerinde bu etki goriilmemektedir. Oysa Ermenilerin tekstil
ve dokumada ¢ok ileri diizeyde eserler verdikleri Ronald T. Marchese ve Marlene R. Brey’in yazmis oldugu
Ihtisam ve Térensellik isimli kitapta yer alan gorsellerde karsimiza gikmaktadir. Tann figiir olarak Osmanli
minyatiirlerinde hi¢ goriilmezken, Ermeni minyattirtinde Tanr1 insan goriiniimiinde cizilmis ve etrafinda
dort Incil yazarina ait figiirler yer alir. Tanr1 erkek seklinde tasvir edilmistir (sekil 9, 10, 11). Melek figtirleri
Osmanli minyatiirtinde her zaman basi hareli ve kanatl iken, Ermeni minyattirtinde bazen kanatsiz ¢izilir ve
bagi haresiz meleklere de rastlanir. Ornegin Osmanli minyatiirinde Adem ve Havva basinda hare ile
cizilmis olup, Ermeni minyatiiriinde Hz. Adem ve Havva tasvirleri haresizdir.

Yasak meyve olarak adlandirilan Hz. Adem ve Havva'nin yedigi sdylenen meyveyi sembolize eden
farkli motiflerle karsilasmaktayiz. Osmanli minyatiiriinde yer alan minyatiirde yasak meyve bugday
basagidir (sekil 3) ve sadece Havva'nin elinde vardir Osmanli minyatiirtinde gordiigumiiz tavus kusu figiirii
Ermeni minyatiiriine ait Hz. Adem ve Havva'nin tasvir edildigi minyatiirlerde tespit edilememistir. Tavus
kusuna daha ¢ok metin baslik sayfasi stislemelerinde rastlanir.

Adem ve Havva'nin minyatiirlerindeki ortak motif yilan motifidir. Her iki minyatiirde de yilan
kotiiltigi temsil etmekte ve Adem ve Havva'nin yasak meyveyi yemeleri i¢in onlar1 kandiran figiirdiir.

Figtirlerin boyutlar1 da farkhidir. Kutsal kisiler Osmanli minyatiiriinde daha biiyiik ve belirgindir,
Ermeni minyattirtinde ise boyle bir durum yoktur.

1.4. Renk

Ermeni ve Osmanli minyatiirlinde eser veren sanatcilar kendilerine gore islup olustururken
donemine gore de renk anlayisi farkliliklar gostermistir.

Dogrudanlik ve yalinlik, Orta ¢ag renk begenisinin ayirt edici ozellikleridir. Dénemin figiiratif
sanati, daha sonraki ytizyillarin renkgiligini bilmez ve ana renkleri yegler, ara tonlardan uzak durur.
Chiaroscuro (1stk golge) (Italyanca: Chiaroscuro, sanatta karanlik ve aydmligin olusturdugu zithk
icin kullanulan bir terimdir.)’larla 1s1§1n rengi belirlemesi, hatta figiirlerin sinirlar1 6tesine yaymasi
yerine, renklerin birlikteliginin kendi pariltisin1 yarattig1 bir anlayisi benimser. Orta ¢ag minyatiird,
bu biitiinsel renk nesesini, bu canli renklerin yan yana gelmesinden kaynaklanan gosterisli begeniyi
¢ok agik olarak orak ortaya koyar. Bu renk begenisi sanat disinda da gtinliitk yasamda, giysilerde,
stislemelerde ve silahlarda da kendini agiga vurur. Ornegin Aquino’lu Thomas'm “Parlak renkli
seylere giizel denir.” seklindeki estetik alg1 Orta cag renk zihniyetini ortaya koyar. Yalin rengin
canliligiyla ona niifus eden 15181 canliligini biiyiik bir ustalikla birlestiren figiiratif teknigi Gotik
katedralin vitraylarini gelistiren de Orta ¢ag olmustur (Eco, 2009:72-73).

Isik olarak Tanri fikri ¢ok eski geleneklerden geliyordu (Eco, 2009: 76). Tanrimin Ermeni
minyatiirlerinde yer almasimin bir nedeni belki de minyatiire aydinlatacag: diistincesidir (sekil 2, 9, 10, 11).

Ermeni minyatiirlerinde genellikle Orta Cag'in simgesel gokytizii mantigindan hareketle gok altin
ile boyanmistir. Gokytliziintin dogal rengiyle boyandig: drnekler daha azdir (Sekil 11). Arka planin altin
yaldizla boyandig1 kompozisyonlarda mimari formlar pembe, beyaz, gri tonlarda vurgulanmustir. Doga
ozellikle yaradilis sahnelerinde dogal tonlarda islenmis, fakat bazilarinda simgesel renklerle ya da altin
yaldizla verilmistir.
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Osmanli minyatiiriinde altin yaldizin minyatiirde ¢ok yogun ve yaygm olarak kullanildigim
gormekteyiz. Genel olarak kullarulan renkler: beyaz, kirmizi, turuncu, mavi, sar1 yesil ve pembenin
tonlaridir.

Osmanli minyatiirlerimde zemin rengi: yesilin tonlari, agitk mavi ve pembe tonlar1 goze
carpmaktadir. Gokyiizii genelde altin yaldizla boyanmus ve tizerindeki bulutlar ¢ogunlukla beyaz ve bunun
disinda da renkler kullamilmistir. Elbiselerde cesitli renkler kullanilmis olup, sik kullamilanlar kirmizi,
turuncu, kavunici, yesil, mavi, beyaz, mor, eflatun, siyahtir.

Bu renkler {ist tiste giyinmis melek figtirlerinde daha gok belirmektedir. Meleklerin basliklar1 ve
kanatlarinin tist kisimlari altin yaldizla boyanmustir. Kanatlarda altin yaldizin disinda kirmizi, mavi, sar1 ve
yesil tonlar1 kullanilmistir.

Ozellikle Hz. Nuh tufam ile ilgili minyatiirlerde deniz grinin tonlari ile renklendirilmistir (sekil 20,
21). Minyatiirlerde yaldiz zemin tizerine cizilen kayalar pembe, actk mavi, kirmizi ile boyanmustir.

SONUC VE DEGERLENDIRME

Ermeni minyatiir sanati belge ve eser yoniinden inceleme ihtiyaci olan bir alandir. Karsilastirmali
minyattir ¢alismalari ile Osmanli minyattir sanatiin farkh kiiltiirlerin minyatiirlerinden ne kadar etkilendigi
ve onlar1 ne kadar etkiledigi tespit edilebilsin. Bu tarz calismalar kiiltiirler aras: etkilesim saglanmakta ve
farkli kiltiirlere ve dinlere mensup medeniyetlerin sanatlarinin birbirlerinden nasil etkilendigini ortaya
¢ikaracaktir. Ayrica bunun sonucunda higbir uygarligin kendi kendine olusmadig1 ve bu stirecin uzun siiren
etkilesimlerle bir senteze ulasilarak giiclii uygarliklarin nasil dogdugunu ve sanatlarindaki yansimalar:
gosterecektir. Yunan uygarligiin koklerine baktigimizda Mezopotamya, Misir ve Anadolu uygarliklarinin
izlerini gortiriz. Yunan uygarligi sadece Yunan demek degildir, 6yle olsaydi o glice erisemezlerdi.
Uygarliklar1 bir sentez sonucuydu, bilgiye aciklik, yenilikleri 6grenme istegi onlarin her kiiltiirden
yaralanmalarini sagliyordu. Bilimin ve sanatin evrensel degerini anlayip kendi potalarinda eriterek Yunan
kiltartinti ortaya g¢ikarmuslardir. Tarihteki Osmanli imajini gozden gegirme ihtiyact doguracak olan bu
calisma sayesinde Osmanl kiiltiirtintin homojen olmadig1 ortaya gikacaktir. Gerek minyatiir gerek resim ve
mimari ¢ok kiiltiirlti bir yapinn izlerini tasir. Diger kiiltiirlerdeki gibi Osmanli sanatini etkileyen heterojen
kultir Ermeni asilli Manas stilalesini ve Ermeni sanat¢t Ayvazovski'yi tamimakla heterojen kiiltiirtin
etkilerini minyatiirden resme kadar uzanir. Ermeni ve Osmanli medeniyetlerine ait kiiltiirel ve dini
karsilastirmali minyatiir calismalari ile Misliiman ve Hristiyan unsurlarin ortak motiflerini, algt ve
duyuslarini, usul ve renk giizelliklerini bu yazida bulusturarak insanhigin evrensel kiiltiiriine katki
saglanmaya calisilmistir. Cagimizin psikolojik rahatsizligr otekilestirme ile miicadelenin sadece bilim ve
sanatla mumkiin olacagini, bu tiir karsilastirmali sanat calismalar1 ile benzerliklerin farkina varilacak,
toplumsal bellek empati giiciiyle negatif kodlardan kurtarilip pozitif tazelenme saglanacaktir.
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