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KUDUS VE YAFA’'DAKI BAZI ORNEKLER ISICINDA OSMANLI TILSIMLARI
OTTOMAN TALISMANS IN CONSIDERATION OF SOME SAMPLES IN JERUSALEM AND JAFFA
Hayrunnisa TURAN"

Oz

Giintimiize ulasan eserler ve konuya dair yazilmis kaynaklar 1siginda, Osmanli toplumunda hayirlarin fethi, serlerin def’i
niyaziyla tilsstm mahiyetinde uygulanan birtakim unsurlara rastlanmaktadir. Bu tilsimlar arasinda, “Yedi Uyurlar’ olarak da bilinen Ashab-1
Kehf'in isimlerinin, ‘miihr-i Stileyman’ ismiyle taninmus alt1 kseli yildiz motifinin, Hz. Ali ile 6zdeslestirilen Ziilfikar isimli kilicin ve
‘Pence-i Al-i Aba’ ya da ‘Hz. Fatima'nin eli’ olarak da isimlendirilen el motifinin siklikla tercih edildigi anlasilmaktadir. Bu calisma
kapsaminda degerlendirilecek olan tilsimlardan ilki, Yafa’daki Mahmudiye Kiilliyesi'nin bir parcas: olan Siileyman Pasa Sebili tizerindeki
kitabelerden birinin ihtiva ettigi Ashab-1 Kehf'in isimleridir. Isimlerin bir cesme yapisi {izerinde yer almast bakimmdan ayr1 bir 6nem arz
ettikleri diistintilmekte ve bu nedenle ¢alismada bu tilsim 6rnegi tizerinde daha fazla durulmaktadir. Diger tilsimlar ise, Kudiis Mescid-i
Aksa avlusundaki Islam Eserleri Miizesi'nde sergilenen madenden yapilmis el seklindeki muska, Ziilfikar formlu madeni miihiir ile miihr-i
Siileyman motifli sifa tasidir.

Anahtar Kelimeler: Tilsim, Ashab-1 Kehf'in Isimleri, Miihr-i Stileyman, Ziilfikar, Pence-i Al-i Aba.

Abstract

It is encountered with some components as a kind of talisman for winning the beneficence and dispelling the malice in Ottoman
society in consideration of the extant works of art and the written sources about the subject. It is understood that the names of Ashab al-Kahf
known also as ‘Seven Sleepers’, the hexagram known also as ‘the seal of Solomon’, the sword called Dhulfaqar associated with Ali ibn Abi
Talib and the hand motive entitled ‘Panja Al al-Aba’ or ‘the hand of Fatimah’ are often prefered among these talismans. The first of talismans
to be considered within the context of this study is an incription which has the names of Ashab al Kahf in a cartouche of Sulaiman Pasha
Fountain attached to the Mahmudiya Complex in Jaffa. It is important that the names for being on a structure like a fountain and this study
put mainly emphasis on this talisman for that reason. The other talismans are a hand shaped metal amulet, a metal seal in the form of
Dhulfaqar and a magic medicinal bowl ornamented with the seal of Solomon exhibited in the Islamic Museum in the court of Masjid al-Agsa
in Jerusalem.

Keywords: Talisman, Names of Ashab al-Kahf, Seal of Solomon, Dhulfaqar, Panja Al al-Aba.

Giris

Guintimiize ulasan mevcut eserlerden anlasildig: tizere tarihsel stirecte Tiirk-Islam devletleri tarafindan
birer tilsim olarak kullanilagelmis belli baslt 6geler bulunmaktadir. Bilhassa dini mimaride siklikla uygulanan
bu tilsimlar, zaman icerisinde genis halk kitleleri tarafindan benimsenerek sivil mimaride de yaygmlasmuistir.
Mimarinin yani sira el sanatlarinda es zamanli olarak kullanilan tilssmlar madeni, ahsap, ¢ini, cam ve kumas gibi
genis bir eser yelpazesinde islenmistir. Nazardan, buiyiiden, cesitli afetlerden, kaza ve belanin her tiirlistinden
korunmak ve dileklerin gerceklesmesi timidiyle giiclii sembolik manalar1 haiz bu tilsimlar bazen tek basmna
bazen de bir arada tercih edilmistir. Ttirk-Islam devletlerinin sosyal dokusuna yerlesen bu gelenek, Osmanli
déneminde de yogun bir bigimde benimsenerek gerek Anadolu’da gerekse Anadolu disindaki pek cok eserde
yankisini bulmustur. S6z konusu tilsimlar arasinda en yaygin kullanim alanina sahip olan1 mevcut eserlerden
anlasildig1 {izere mithr-i Stileyman’dir. Cogu zaman tek basina kullanilan bu tilsimin bazi 6rneklerde yildizin
kollar1 arasina yerlestirilen Ashab-1 Kehf'in isimleriyle, nadiren de Ziilfikar ve Pence-i Al-i Aba esliginde
islendigi gortilmektedir. Bu tilsimlar bazen yalmzca birer motif olarak uygulanmakta bazen de dua, vefk, ayet
ve manidar ifadeler ihtiva eden yazilarla birlikte birer muska olusturmaktadir. Bilhassa sifa taslari ile tilstml
gomleklerde, sayilar ve bazi 6zel sekillerin de muskanin koruyucu etkisini artirmak amaciyla kompozisyona
dahil edildigi gortilmektedir.

Bu calismada dort farkhi tilsim gesidi, uygulandiklar: eserlerle iligkili olarak ayrintili bir bigimde ele
almmaktadir. Yafa’'daki Ashab-1 Kehf’'in isimlerinden miitesekkil bir tilsima sahip sebil/gesmenin 19. yiizyilda
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inga edilmis bir Osmanli cesmesi oldugu bilinmektedir. Kudiis Islam Eserleri Miizesi'nde teshir edilen diger g
tilstimli eserden Ziilfikar formundaki miihiir ile el bicimli muska da Osmanli dénemine tarihlendirilmekle
beraber, miihr-i Stileyman motifi iceren sifa tasinin miladi 13. ytizyila ait oldugu bilinmektedir. S6z konusu tas
dogrudan Osmanli donemi eseri olmasa da, Osmanli déneminde benzer form, motif ve yazi1 dagarcigiyla yaygin
bir bicimde olusturulmus sifa taslari icin model olusturmasi agisindan degerlendirilmektedir. Orneklerden
birinin Yafa’da diger ticiintin Kudiis'te bulunmasi hasebiyle, ¢ncelikle Yafa’daki eserde yer alan tilsimdan
baglamak tizere her bir tilsimin ayri basliklar altinda incelenmesi uygun goriilmektedir. Ayrica Yafa'daki
tilsimin yer aldig1 eserin bir cesme olarak sira dist bir 6rnek teskil etmesinden otiirti Ashab-1 Kehf isimleri
hususuna daha ayrintili deginilmektedir.

1. Ashab-1 Kehf’in Isimleri

Bilhassa Miisliimanlar ve Hiristiyanlarca kutsiyet atfedilmis, bat1 literatiirtinde “Yedi Uyurlar’ adiyla
yaygimlik kazanmis ve Islami kaynaklarda Ashab-1 Kehf olarak anilan bir grup gencin giristikleri iman
miicadelesi ile ibretlik hikayeleri sadece nesilden nesile sozlii olarak aktarilmakla kalmayip, sanat eserlerine de
yansitilarak zaman icerisinde bu genglerin isimleri birer tilssim hiiviyetine biirtindiiriilmiistiir. 12. ytizyila
tarihlendirilen Bizans donemi muskasinin bir yiiziinde Efes’li Yedi Uyurlar'in tasvirlerine yer verilmis olmasi
(Spier, 1993, 29, 31, 32), bu bir grup gence sadece Miislimanlar tarafindan degil Hiristiyanlar tarafindan da
tilstm niteligi atfedildiginin gostergesidir. Tefsir kaynaklarindan anlasildig: tizere Hiristiyanlik dncesinde de
bilinen (Ersoz, 1991, 465-467) Ashab-1 Kehf kissasina Kur’an-1 Kerim'in 18. suresi olan Kehf suresinin 9-26.
ayetlerinde bazi ayrintilariyla yer verilmistir. Kur’an’da her ne kadar tek bir yaratici ilah1 benimseyen Ashéab-1
Kehf'in putperestlige meydan okuyarak, bulunduklar1 yeri terk edip magaraya siginislarina, uzunca bir siire
uyutuluslarma ve uyandirildiktan sonraki bazi hadiselere temas edilse de, sayilar1 hakkinda kesin, isimleri
hakkinda ise herhangi bir bilgiye rasttanmamaktadir.

Hadis kitaplarinda Kehf suresinin faziletine ve bu sureyi okumanin Deccal'in fitnesinden korunmaya
vesile olacagina dair pek ok rivayet yer alsa da, Ashdb- Kehf'in isimleri hakkinda bilgi iceren bir rivayet
bulunmamaktadir. Isimlerle ilgili rivayetlerin cogu tefsir ve tarih kitaplarinda bulunmakta olup, bunlar da
dogrudan Hz. Peygamber’'den yapilan merfu rivayetler degil Hz. Ali, Ibn Abbas gibi sahabilerden, Vehb b.
Miinebbih gibi tabiinden yapilan mevkuf veya maktu hadislerdir (Sekme, 2014, 20, 24). Fahreddin Ré4zi'nin Hz.
Ali’den naklettigi rivayete gore, Ashab-1 Kehf'in yedi kisi oldugu, tictiniin Melik'in saginda yer alip Yemliha,
Mekselina ve Meslina (Mislina), diger ti¢lintin de Melik'in solunda yer alip Mernus, Debernus, Sadenus
isimleriyle anildigi, yedincilerinin yolda rastladiklar1 ¢oban ve onun kopeginin adimin da Kitmir oldugu
belirtilmektedir (Razi, 106). Taberi'nin bildirdigi rivayette ise Ashab-1 Kehf'in sayis1 sekiz olarak ge¢cmekte ve
isimlerden sadece Yemliha Hz. Ali’den nakledilen rivayetle tam olarak uyusmaktadir (Taberi, 2003, 207-208).
Kaynaklarda ekseriyetle Hz. Ali’den nakledilen rivayete yer verildigi anlasilmakta ve Ashab-1 Kehf'in isimleri
yaygin bir bicimde Yemliha, Mekselina, Mislina, Mernus, Dabernus, Sazenus, ¢cobanin ismi Kefestatayus ve
kopegin ismi de Kitmir olarak bildirilmektedir (Daghan, 1998, 46). Gerek mimaride gerekse el sanatlarinda
tilsim mahiyetinde kullanilan Ashab-1 Kehf'in isimleri ise, Tiirk¢e kaynaklarda okunustan ya da yazilistan
dogan baz1 kiiciik harf degisikligi disinda Hz. Ali’"den nakledilen rivayetle birebir ortiismekte ve tim eserlerde
benzer Arapga yazilislarin tercih edildigi goriilmektedir.

Mimaride agirlikli olarak camilerde rastlanmakla beraber, Ashab-1 Kehf'in isimleriyle konut
mimarisinde farkli sekillerde karsilasilmaktadir. Anadolu’da simdiye kadar tespit edilebilen, Ashab-1 Kehf'in
isimlerinin yer aldig1 camiler arasinda Afyon Sandikli Ulu Camii, Denizli Belenardi¢ (Toraman) Koyt Camii,
Denizli Toprak Camii ile Giresun Camoluk ilgesi Sarpkaya koytindeki Bektas Bey Camii bulunmaktadir.
Stiphesiz yapilacak yeni calismalarla bu sayimnin arttirilmast miimkiindiir. Sandikli Ulu Camii'nde 19. ytizyila
tarihlendirilen kalem islerinden® harim kubbe gobegindeki alt1 koseli yildiz (miihr-i Stileyman) motifinin kollar1

1 Osman Uysal mihrabin tizerindeki duvarda Sultanahmet ve Nusretiye camilerinin tasvirlerinin yer aldig1 bsliimde bulunan kartustaki 1287
tarihinden yola ¢ikarak s6z konusu kalem islerinin 1870’e tarihlenmesi gerektigini one siirerken, eserinde kubbe gobegindeki tezyinata
dair yalnizca alti koseli yildiz motifine deginmekte ve Ashab-1 Kehf'in isimlerinden bahsetmemektedir bkz. A. Osman Uysal (2006).
Germiyanogullar: Beyliginin Mimar? Eserleri, Ankara: Atatiirk Kiiltiir Merkezi Baskanlig1 Yayinlari, ss. 189, 191. Giinsel Renda ise bahsi
gecen cami tasvirleriyle diger tasvirlerin ayni sanatg1 elinden ¢ikmadigini diistinerek, kubbe icindeki kompozisyonlarin ¢ogunun caminin
onarim gegirdigi bilinen 1257/1841 yilina tarihlenebilecegini ve diger iki cami tasvirinin sonradan 1870 yilinda kible duvarmna eklenmis
olabilecegini belirtmektedir. Giinsel Renda da eserinde bu camiyle ilgili olarak sadece duvar resimlerini degerlendirmekte ve kubbe
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arasinda Ashab-1 Kehf'in isimlerine yer verilmektedir. Belenardi¢ Kéyti Camii'nde de son cemaat yeri kuzey
duvarindaki madalyonlarda Ashab-1 Kehf'in isimlerinin yer aldigi goriilmekte olup, stz konusu yazilar
camideki diger boyali nakislar ve duvar resimleriyle birlikte iki tarih kitabesinden birinde gegen 1301/1884
senesine tarihlendirilmektedir (Sener, 2011, 98-100). 19. ytizyilin ilk yarisina tarihlendirilen Bektas Bey
Camii'nde ise minber korkulugunun alt kismindan yukariya dogru devam eden yazilarda Ashéb-1 Kehf'in
isimlerine yer verilmektedir (Nefes, Giin, 2011, 139, 141, 142). Denizli'"de bugiin yikilmis olan 1289/1872 tarihli
Toprak Camii'nin agaclardan miitesekkil duvar resmi kompozisyonlar1 (Renda, 1977, 163) arasinda Ashab-1
Kehf'in adlarina yer verildigi eski bir fotograftan anlasilmaktadir (Aksel, 2010-a, 135, 138). Konuya konut
mimarisindeki 6rneklerden biri 1206/1791 ya da 1216/1801 yilina tarihlendirilen ve banisinin kolagas: olarak
gorev yaptig1 bilinen Datca’daki Mehmet Ali Aga Konagi'nda yer almaktadir. Konagin bas odasinda seki alt:
duvar resimlerinin asagismndaki kartuslar igerisine Ashab-1 Kehf'in isimleri yazilmistir (Renda, 1974, 22, 26).
Konutlar arasinda bir baska 6rnek de Giimiishane’deki Sehbenderoglu Konagi'nda bulunmaktadir. Sultan L
Abdulaziz déneminde kendisine sehbenderlik (el¢ilik) gorevi verilen Osman Efendi tarafindan 1291/1874
yilinda insa edilmis konagm dort bir cephesindeki kalem isi tezyinat arasinda bati cephesi tizerinde Ashab-1
Kehf’in isimlerine, kuzey cephede ise Hz. Muhammed’in yani sira Hz. Ali'nin ismine yer verilmistir (Senel,
2002, 55, 58). Konut mimarisinden bir diger 6rnek de Bitlis'te yer almaktadir. 1317/1899 tarihli Yusuf Pasa
Konagi'nin sokaga ve avluya bakan cepheleri {izerindeki tas kabartma kitabeler (Sayan, Oztiirk, 2001, 15, 16,
130-133) arasinda Ashab-1 Kehf'in isimlerine yer verilmistir? Ashab-1 Kehf isimlerinin bir gelenek halinde
evlerin ve ticarethanelerin duvarlarinda kullanilmasi, gerek yazi ve yazi-resim halinde tablolarda hattat elinden
cikmis, gergef ile islenmis, kadife tizerine pul ile yapilmis vs. sekilde gerekse cam alt1 resimlerinde (Arik, 1988,
102) genellikle miihr-i Stileyman motifi ya da gemi tasvirleriyle bir kompozisyon olusturacak sekilde
uygulanmasi yoniindedir (Aksel, 2010-b, 52-59). Anadolu’daki en eski 6rneklerine 18. ytizyilda rastlanmakla
beraber, 20. ytizyilin baslarinda yayginlasan cam alt1 resimlerinde Ashébi-1 Kehf'in isimleriyle olusturulan
kompozisyonlar siklikla tercih edilmistir. Bu cam alt1 resimlerden birinde, Mehmet bin Hulusi imzasiyla
1321/1903 tarihli ve Ashdb-1 Kehf isimlerinin stiliis harflerle bir gemi olusturacak sekilde istiflendigi
kompozisyonun alt kismindaki yazi seridinde gecen “Isbu Ashab-1 Kehf'in isimlerini gerek hane ve gerek
diikkanina talik ederse asla yangin ve nazari veba illeti isabet etmeye” (Cicekdal, 2008, 19, 132, 133) seklindeki
ifadelerden de anlasildig1 tizere Ashab-1 Kehf'in isimleri halk nazarinda giiclii bir koruyucu tilsim olarak
algilanmaistir.

Bu calisma kapsaminda incelenen Yafa’daki Ashab-1 Kehf isimlerini haiz eser, Sultan II. Mahmud
déneminde insa edilmis Mahmudiye Kiilliyesi'nin bir parcas: halindeki Siileyman Pasa Sebili® adiyla bilinen
cesmedir. Uzerindeki iki farkli kartustan birinde ebcedle diisiiliip, digerinde rakamla yazilarak belirtilen
tarihten anlasildig1 {izere 1224/1809 yil1 Zilhicce ayinda, Cezzar Ahmed Pasa’ya vekaleten Emir Muhammed
tarafindan insa edilmis cesmenin tepe noktasinda karsilikli ‘C" kivrimlar: arasindaki madalyonda ¢icek buketi
esliginde II. Mahmud'un tugrasmna yer verilmistir. Neo-Barok tislubu yansitan ¢esme batililasma doéneminin
Yafa'daki onemli bir temsilcisi konumundadir. Kalin ve ince silmelerle hareketlendirilmis genisce yuvarlak
kemerli bir nis icerisindeki mermer siituncelerle, kor nisler ve ¢ok sayida kitabeden miitesekkil cesmede
(Bayhan, 2006, 24, 25), voliitlerin yam sira akantiis yapraklari, palmetler, selvi agaglar1 ve bahar dallariyla
bitkisel tezyinata da yer verilmistir. Insa kitabesiyle birlikte farkli icerikte yedi kitabenin yer aldigi cesmede
konumuz agisindan en dikkat cekici olami orta boliimiin sagindaki madalyonda iki satir halinde stiliis hatla
Ashab-1 Kehf'in isimlerine yer verilmis olmasidir (Resim 1, 2). Kitabedeki isimler Yemliha, Meslina, Mekselina,
Mernts, Deberntis, Sazents, Kefestataytis ve Kitmir olarak siralanmaktayken yazilislar: su sekildedir:

gobegindeki Ashab-1 Kehf'in isimlerinden bahsetmemektedir bkz. Giinsel Renda (1977). Batililasma Doneminde Tiirk Resim Sanat: 1700-1850,
Hacettepe Universitesi Yayinlari, Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, s. 155.

2 S6z konusu konakla ilgili bilgilerin yer aldig1 yaymnda kitabelere deginilmis olmakla beraber Ashab-1 Kehf'in isimleri zikredilmemis ve
kitabelerin yakindan incelenmesiyle icerikleri anlagilmistir.

3 Sebilden ziyade gesme 6zelligi tasiyan bu sebilin neden Siileyman Pasa Sebili olarak anildig1 aciklik kazanmamustir. Zira Yafa’da yaklasik
olarak ayni tarihlerde insa edilmis bir baska Osmanli yapist olan Ebu Nabbut Sebili'ndeki insa kitabesinde Sayda valisi Stileyman Pasa'nin
ismi belirtilmisken, s6z konusu ¢esmede boyle bir kitabeye rastlanmamaktadir. Kitabelerden birindeki ayet icerisinde Hz. Siileyman’in
isminin anilmasmin boyle bir isimlendirmeye yol agmis olmasi uzak bir ihtimalle de olsa akla gelmektedir. Yafa'daki sebillerle ilgili
ayrmtili bilgi igin bkz. Ahmet A. Bayhan (2006). “Israil/ Yafa’daki Osmanli Mimari Eserleri Uzerine Gozlemler”, Giizel Sanatlar Enstitiisii
Dergisi, S. 17, Erzurum.
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Cesmenin alt bolimiiniin orta kisminda yer alan kemerin kilit tas1 alt hizasindaki kartusta da Neml
suresi 30. ayetindeki “Innehu min Stileymane ve innehu Bismillahirrahmanirrahim” ifadesiyle “fi sene Zilhicce
1224” seklinde tarih bilgisine yer verilmis olup yazilislar: su sekildedir (Resim 3):

YYYE D din 8 eandifasilafedy 4l 5 lasdus (g 4l

Soz konusu ikinci kitabeyle birlikte cesme {izerindeki tilsimin giiglendirilmek istendigi
dustintilmektedir. Zira buradaki ayette gecen ifadeyle, aymi surenin bir 6nceki ayetiyle de iligkili olarak Sebe
melikesi Belkis’a Hz. Stileyman tarafindan gonderilen mektubun ‘Bismillahirrahmanirrahim” ifadesiyle basladig1
belirtilmekte ve muhtemelen miihr-i Stileyman’a bir telmihte bulunulmaktadir. Miihr-i Stileyman’a bir sonraki
baslikta ayrintili olarak deginilmekle beraber, Hz. Siileyman'in yiziugiu ve miihrii tizerinde de Besmele-i
Serife’nin yazili oldugu rivayet edilmektedir. Bu ayetteki Besmele'nin ¢ok sayida gizli gti¢ ve kuvvetleri ihtiva
ettigi, sadece bagindaki ‘be’” harfinin bash basina insanlara hayirli seyler gonderen ve kiyamete kadar tek olarak
kalacak, 6zii cevher bir harf oldugu rivayet edilmektedir (el-Bani, 1979-1, 102, 114, 15). Ayrica g¢esme ve
sebillerde miihr-i Siileyman olarak bilinen alt1 koseli yildiz motifine rastlaniyor olmasi da iki tilsimin yani
Ashab-1 Kehf isimleri ve miihr-i Stileyman’in Yafa'daki Stileyman Pasa Sebili'nde bir arada kullaniulmak
istenmesi ihtimalini giiclendirmektedir. Ancak burada o6zellikle vurgulanmak istenen husus, cami, ev, is yeri
gibi mekanlarda Ashab-1 Kehf’in isimlerinin koruyucu bir tilssm amacryla siklikla kullanilmis olmasina ragmen,
bir ¢cesme yapisinda bu isimlerle karsilasilmasimnin ender bir 6rnek teskil etmesidir. Bu uygulama beraberinde
farkli yorumlar1 da getirebilmektedir. Bilindigi tizere farkl1 kaynaklardaki rivayetlerden yola ¢ikarak, Divan
edebiyatinda Ashab-1 Kehf konusu genglerin sigindigi magaranin yakimindaki su kaynagiyla birlikte ele
almmaktadir. Farkli eserler tizerinden bu husus 6rneklendirilecek olursa, Katib Kemal'in Kissa-i Ashib-1 Kehf
Mesnevisinde kaleme aldig1 tizere, gencler magaraya girdikten sonra Cebrail gelerek kanadiyla magara
ontindeki suyu cekilmis ¢cesmeye ve kurumus hurma agacina vurunca g¢esme tekrar sulanmis, agac da taze
hurma dokmiistiir. Gengler bunlardan yiyip igtikten ve hatta gusledip taharet ettikten hemen sonra uzunca bir
stireci kapsayacak olan uykularina dalmistir (Karaca, 2014, 130-132). Mevlana'nmin ifadesiyle Ashab-1 Kehf bu
icisten dolay1 {i¢ ytiz dokuz yil aklini kaybetmistir (Mevlana, 2004, 86). Nesimi de divaninda bu kissaya telmihte
bulunarak, kendisinin kevseri mahser kalabaliginda ictigini ve viicudunun biiyiik bir ferahlikla Kehf sirrma
erdigini belirtmektedir (Nizam, 2013, 489). Uzun bir yolculugun ardindan dinlenmek icin uygun bir yer arayan
Ashab-1 Kehf'in, esiginde pmnar ve agag olan bir magara gorerek orada dinlenmeye karar verisleri Siikri'nin
kaleminden su beyitlerle ifade edilmektedir:

Bir mukabil yirde bir gar gordiler
Esiginde bir bulag var gordiler
O bulag tistinde var bir hos agag
Bir acdyib nesne ey basa tac (Yekbas, 2013, 115)

Divan siirinde Ashéab-1 Kehf kissasiyla ilgili olarak siklikla karsilasilan pinar ya da cesme unsuru, her
zaman genglerin s1igindig1 magaranin girisindeki bir su kaynag: seklinde degil, kimi zaman da hentiz magaraya
varmadan yolda karsilastiklar1 bir kaynak olarak gecmektedir (Yekbas, 2013, 72, 132, 141). Ancak her iki
durumda da degismeyen husus, su kaynagindan icilen su ile Ashab-1 Kehf’in “6ltimden sonra dirilis” i¢cin 6nemli
bir ibret arz edecek sekilde oldukca uzun bir zaman zarfinda Allah tarafindan uyutulusudur. Ashab-1 Kehf'in
uykuya dalmadan evvel Yaratici katindan liitfedilmis bir pinardan igtikleri su, onlarin bir anlamda lediin ilmine
vakif olarak, esyanin hakikatini ve hadisatin gercek ytiziinii idrak edebilmelerini saglayacak ilahi bir
aydinlanma siirecinin anahtari niteligindedir. Bu noktada, Kehf suresinde Ashab-1 Kehf kissasinin yamn sira, Hz.
Musa'nin Allah’in lediin ilmiyle destekledigi bir kul hiikmiindeki Hz. Hizir'la ¢iktig1 gizemli yolculugun ve Hz.
Hizir'in derin ilmine dair kaynagimn sembolii niteligindeki ‘ab-1 hayat” ismiyle anilan dirilik suyunun zikredilmis
olmasi da dikkate sayan bir husus olarak degerlendirilmektedir. Ab-1 hayat'a dair minyatiirler (And, 2008, 42,
43, 65, 202) incelendiginde de genellikle bir su kaynagi ya da bir kédse ile bu suyun sembollestirildigi
gortilmektedir. Islam sanatindaki madeni eserler arasinda 6nemli yere sahip sifa taslarini bu vesileyle
hatirlamak faydal1 olacaktir. Zira cesitli dua, ayet ve tilsim 6zelligi tasiyan sembollerle tezyin edilerek, icine
konulacak olan suyun sifa verici muhtevasim arttirmak ve bu sayede icenin sifa bulmasmi saglamak tizere
tasarlanmis Osmanli donemi sifa taslarinda da miihr-i Stileyman’in uzatilan kollar1 arasinda bir istif olusturacak
sekilde Ashab-1 Kehf'in isimlerine rastlaniyor olmast manidardir (Tali, 2013, 2130).
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Magara kardeglerinin bir pimnar ve meyve agaclar1 yakininda konakladiklar1 bilgisinden hareketle,
iyilestirici mabetlerde hasta bekletme seklindeki kadim uygulama da Ashab-1 Kehf gelenegine dayandirilmistir.
Eriha’da Olii Deniz¢ yakimindaki Kumran magaralarmin, Ashab-1 Kehfin yasamis olabilecegi boylesi bir
iyilestirme merkezi olduguna inamlmasi ve bilhassa Oli Deniz'in bir iyilestirme merkezi olarak Yahudi
geleneginde yer almasi gibi hususlar da Ashéab-1 Kehf ile su baglantistnin giiclultigiinii ortaya koymaktadir.
Araplar’in siklikla kopek icin kullandig1 ‘rakme’ isminin, ‘i¢inde su bulunan vadi” anlamina gelmesi de ‘rakim’
kelimesiyle 6zdeslestirilmesine yol acmistir (Nibley, 1965, 194-197). Bilindigi tizere Kehf suresinde magara
arkadaslarindan bahseden ayetler ‘Ashab-1 Kehf ve'r-Rakim’ ifadesiyle baslamakta ve ‘rakim’ kelimesinin
anlamiyla ilgili olarak miifessirler tarafindan farkli yorumlar yapilmaktadir. Tim bu hususlar goz ontinde
bulunduruldugunda bir ¢esme yapisi tizerinde Ashab-1 Kehf'in isimlerine yer verilmis olmasi, ¢esmeyi ve
igindeki suyu muhafaza edecek bir tilsim seklinde yorumlanabilecegi gibi stz konusu ¢esmeden akan suyun,
igenleri ‘ilmi acgidan derinlestirmesi’ ve aydinliga kavusturmasi igin sembolik bir niyaz seklinde de
yorumlanabilmektedir.

Divan edebiyatinda Ashab-1 Kehf kissasiyla ilgili olarak en fazla tizerinde durulan hususlardan biri de
Ashab-1 Kehf'in isimlerinin hassalar1 yani bu isimlerin tasidigina inamlan 6zel anlamlar veya giiclerdir. Bu
isimlerin faydalarina dair yazilmis ¢ok sayida eserden biri olan Havdss-1 Esma-i Ashdbii’l-Kehf adli mensur bir
eserde isimlerin yararlari Arapcalariyla birlikte verilmekte, Hz. Ali'den rivayetle bu faydalardan on tanesi
siralanmaktadir (Yekbas, 2013, 39-40). Bir sey dilemek, bir seyden sakinmak i¢in yararl oldugu bilinen Ashab-1
Kehf'in isimlerinin yangin sondiirmek, aglayan cocuklari sakinlestirmek, ziraati korumak, hummay1 ve bas
agrisin1 gidermek, zenginlik ve mevki talep etmek, hiinkdr huzuruna ¢ikmak, dogumu kolaylastirmak, mali
muhafaza etmek, geminin batmasimi engellemek, doviilmek ve oldiiriilmekten korunmak (Alparslan, 2010, 57)
gibi hususlarda bir ¢esit muska niteliginde kullamildig1 anlasilmaktadir. Kehf suresinin faziletine dair hadisler
goz oniinde bulunduruldugunda, hazinelerin tilsimh kapilarini agmak, iz ve isaretleri ¢ozmek, engelleri kaldirip
asarak gaye ve maksada erisebilmek tizere Kehf suresiyle yapilan riyazat ve zikirlerle (el-Btini, 1979-1, 323) de
iliskili olarak Ashab-1 Kehf'in isimlerine biiytik bir kutsiyet atfedildigi ve bu sayede tilsim mahiyetinde kullanim
alaninin yaygilastig1 diistintilmektedir.

Ashab-1 Kehf'e dair rivayetlerin genel olarak Hz. Ali'den yapiliyor olmasi, isimlerle ilgili Hz. Ali’den
gelen rivayetin eserlerde karsilasilan isimlerle birebir orttismesi ve hatta uyku stirelerinin dahi Hz. Ali'den
sorulmasi (Daghan, 1998, 50) gibi hususlar da Ashéab-1 Kehf-tilsim iligkisi i¢in ayr1 bir énem arz etmektedir.
Miihr-i Stileyman’la da iligkili olarak Allah’in azametli ismine (Ism-i Azam) dair yedi sembolik isareti dahi tarif
ettigi bilinen ve ‘Resulullah sehrinin ilim kapisi” olarak nitelendirilen Hz. Ali'nin (el-Btni, 1979-1, 241, 264) ilmi
konulardaki vukufuna kaynaklarda sik sik vurgu yapilmaktadir. Ashdb-1 Kehf ile ilmi derinligi siklikla
vurgulanan Hz. Ali arasindaki bu baglanti 6ylesine irdelenmistir ki Siilikle baglantili inanglarda ¢ok farkl
yorumlarin yapilmasina dahi yol agmistir. Oyle ki, Ashab-1 Kehf'in képeginin bizzat Hz. Ali oldugu ve onun
hitkiimdar Dakyanus’'tan kacan yedi gence bir kopek suretinde goriinerek onlarin imanlarini smadigy,
imanlarindan emin olunca da onlar1 gokytiziine ytikselttigi ve sahip oldugu ilahi vasiflarla onlar1 gokytiziinde
birer yildiza dontistiirdiigii seklinde gortisler de ortaya atilmis, boylelikle Yedi Uyurlar efsanesindeki genglerin,
Stimerlerin ‘Dort tekerlekli araba’ olarak bilinen yildiz kiimesindeki yedi parlak yildizla ve kopeklerinin de
sontik sekizinci yildizla iliskili oldugu diistintilmustiir (Crossen, Prochazka, 2007, 82, 100, 101). Ashab-1 Kehf'in
kopegi Kitmir'in harfleri yonettigine dair bilginin (Dawkins, 1944, 149) de muhtemelen Hz. Ali'nin harflerin
icinde sakli gizlilikler hususunda engin bilgiye sahip olusuyla (el-Btini, 1979-1II, 236, 237) baglantisinin
bulunabilecegi diistintilmektedir. Ayrica Topkap: Saray1 Kiitiiphanesi'nde yer alan ve muhtemelen Safevi
déneminde fran’da 16. yiizyilda hazirlandig1 diisiiniilen Farsca Falname niishasindaki Ashab-1 Kehf'le ilgili
minyatiir bu noktada 6nem arz etmektedir (Resim 4). Minyatiirde kayaliklarla kusatilmis karanlik bir mekan
seklinde tasvir edilen magaradaki yedi kisiden olusan Ashéab-1 Kehf kopekleri esliginde uyur vaziyettedir.
Minyatiiriin tst kismindaki siiltis hathh metin Kur'an'da Ashédb-1 Kehf'in magaradaki uyuma stirelerinden
bahsedilen Kehf suresi 25. ayetidir. Bu ayetin hemen asagisindan baslayip minyatiiriin alt kisminda devam eden
nestalik hatli dort satirlik metinde ise “Ashab-1 Kehf'in kopeginin Hz. Ali ailesinin kopegi olmas1 hasebiyle

4 Lut Goli olarak da bilinen Olii Deniz giintimiizde de sifa bulmak amaciyla icine giren insanlarca yogun bir talep gormekte ve bu sudan
cikartilan mineraller genis capta kozmetik ve ilag sektériinde kullamilmaktadir.
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gtivende oldugu ve birkag¢ giin iyi adamlarin pesinden giderek insan oldugu” (Farhad, Bagci, 2009, 32, 270)
seklinde terctime edilen Farsca ifadelere yer verilmektedir. Ttiim bu bilgilerden hareketle, isim ve harflerin gizli
anlamlar1 hakkinda ¢ok giiclii bir ilme sahip oldugu bilinen Hz. Ali ile Ashab-1 Kehf arasindaki iliskiye siklikla
vurgu yapilmasi agisindan, Ashab-1 Kehf'in isimlerinin birer tilsim 6zelligi tasimasi inanct daha fazla énem arz
etmektedir.

2. Miihr-i Siileyman

Islam ©ncesi Tiirk sanatinda daha ¢ok burg ve gezegen baglantili gksel bir sembol olarak kullanildig
anlagilan alt1 késeli y1ldiz motifinin, islam sanatinda bilhassa Hz. Stileyman’in miihriiyle iliskilendirilerek tilsim
mahiyetinde yogun bir bicimde kullamldigr gortilmektedir. Kur'an’da miihr-i Stileyman tabiri dogrudan
zikredilmemekle beraber, bazi hadislerde bu ifadeye rastlanmaktadir. Ebu Hureyre (r.a.)’den gelen rivayete
gore, Resulullah (sav) “Dabbetii’l-Arz denilen yaratik kiyamete yakin c¢iktiginda, beraberinde Siileyman’in
mithrii ve Musa’'nin asast da bulunacaktir. Muminin yiizti piril piril olacak, kafirin burnu da miihiirle
miihiirlenecektir. Bu ytizden bir yerde oturanlar birbirini taniyacaklar ve bu miimindir bu da kafirdir
diyebilecektir” (Parliyan, 2007, 272) buyurmaktadir. islam sonrasi Tiirk sanatinda alt1 koseli yildiz motifinin
ozellikle kullamim alanlar1 agisindan koruyucu miihiir vasfinin ¢n plana ¢ikartildigi sadece Anadolu’daki erken
tarihli eserlere bakildiginda bile rahatlikla fark edilmektedir (Cam, 1993, 207-230). Diyarbakir Ulu Camii revak
kemeri kilit tasinda, Malatya Ulu Camii mihrap 6nii kubbe gobeginde ve Manisa Ulu Camii tackap1 kemeri kilit
tasinda ve daha pek cok 6rnegin kilit noktalarinda bu motifle karsilasiliyor olmasi motifin Hz. Stileyman’in
miihriiyle olan baglantisini ve tilsimli muhtevasini kuvvetlendirmektedir. Miihr-i Stileyman motifinin Osmanl1
doneminde cami, cesme, ev, sikke, sancak, kiyafet, miihiir ve sifa taslar1 basta olmak tizere oldukca genis bir
alanda kullaniminin yayginlastigr gortilmektedir. Motifin Osmanli déneminde hassaten cesmelerde islenisi, bu
calisma 6zelinde degerlendirilen Ashab-1 Kehf'in isimlerinin yer aldig1 cesme 6rnegiyle baglantili olarak ayr1 bir
onem arz etmektedir. Osmanli doneminde miihr-i Stileyman motifine rastlanan Anadolu’daki su yapilarina,
Erzurum Safiler Mescidi cesmesi (Cam, 1993, 229), Dolmabahce Sarayi'na bir baska yerden getirilmis sebil
(Bayram, 1993, 68) ile Nevsehir Hac1 Bektas-1 Veli Kiilliyesi'ndeki 1320/1902 tarihli Ucler Cesmesi (Tanman,
1996, 464) ornek olarak verilebilir (Resim 5).

Yahudiler tarafindan daha ¢ok ‘Davud yildiz1" adiyla siyasi bir sembol olarak kullanimi yayginlasan alt1
kollu yildiz motifinin, Hiristiyan ve Yahudi kesimlerce de tilsim olarak tanindig1 bilinmektedir. Urdiin’tin Irbid
sehrinde bulunmus M.S. 2-5. yiizyillara tarihlendirilen {i¢ altin ve giimiis Ibranice muskadan birindeki dua
igerikli ifadeler arasinda Musa'nin asasindan, Harun'un parlayan levhasindan, Siileyman’in miihriinden ve
Davud'un kalkanindan (Montgomery, 1911, 271, 274) soz ediliyor olmasi, 5. yiizyila tarihlendirilen Bizans
donemi muskalarinda cinlere hitkmetme vasfindan ilhamla, bir stivari seklinde ikinci bir figiire mizrak saplar
vaziyette tasvir edilen Stileyman peygamber figiirtine ya da 6-7. ytizyillara tarihlendirilen Bizans donemi bronz
muskalarinda dogrudan alt1 kogeli yildiz motifine yer verilmesi (Spier, 1993, 35, 36) gibi ornekler islamiyet
oncesinde de miihr-i Stileyman’in tilsim olarak kullanildigimin bir gostergesidir. Hz. Adem’in kalbinde yazil
haldeki ism-i Azam'1 igerdigine inanilan miihriin Stileyman Peygamber’in eline verilmesiyle (el-Btini, 1979-1I,
163), onun cinlere, kuslara ve riizgarlara hiikmettigine inanilmaktadir. Allah’m azametli adin tasiyan yedi
harfin Kabe'nin kapisina yazildig1 ve bu yedi harfli adin, isteklinin istegini yerine getirme, gomiilii define ve
hazine gibi seyleri bulup ortaya ¢ikarma gibi 72 ise yararinin bulundugu rivayet edilmektedir. El-Bani'ye gore
Ism-i Azam'in yedi harf ve sembolle ifade edilisi yaklasik olarak ¢ ! | 1#a 1111 ¢ seklindedir (el-Btni, 1979-1,
239, 243). Ayn1 zamanda miihr-i Siileyman’la iliskili oldugu diistintilen bu yedi isaretin, bes ya da alt1 koseli
yildiz seklindeki Davud kalkarni olarak da bilinen ilk semboliit Hz. Musa'nin, ikincisi olan ti¢ dikey cizgi Hz.
[sa’nin, tiglinciisii olan mim () harfi Hz. Muhammed'in ve dordiinciisti olan merdiven sembolii yedi kat goge
yiikselisin temsilcisi olarak degerlendirilmektedir (Dawkins, 1944, 145, 149, 150). [sm-i Azam olarak da
yorumlanan miihr-i Stileyman’in, iliskili oldugu yedi isaretle Yemen'deki ge¢ donem Osmanli evlerinin giris
kapisi kitabelerinde de bazi ayet ve dualar esliginde kullanilmis olmasi, bu tilsimm Osmanli doneminde halk
nazarinda ne denli tanindigimi gostermesi bakimindan 6nem arz etmektedir. Bilhassa Beytii'l-Fakih'deki 6zel bir
konutun giris kapis1 tizerinde bulunan kitabedeki isaretlerin (Giunta, 2002, 270, 276) el-Bani'nin [sm-i Azam’a
dair belirttigi isaretlerle birebir ortiistiyor olmasi dikkat cekmektedir (Resim 6). Kitabede s6z konusu isaretlerin
yani sira Besmele ve Thlas suresinin ardindan Al-i imran suresi 173. ayetinde gecen ‘Hasbunallah ve ni'mel vekil’
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(Allah bize kafidir ve ne giizel vekil) zikrinin yer aliyor olmasi da kitabedeki isaretlerin tilsim 6zelligini vurgular
niteliktedir. Kitabede ayrica 19 Receb sene 1385/1965 seklinde evin insa tarihi de belirtilmistir.

[sm-i Azam'in yani sira Tevrat, Zebur, incil ve Kur'an’dan beser ayeti icerdigine inanilan miihr-i
Stileyman'mn (Rehatsek, 1871-74, 151) tilsimli kaselerde sahibini kotti ruhlardan, kotiictil gliclerden ve
zehirlerden korumak i¢in kullanildig: bilinmektedir (Haddon, 2004, 157). Bu vesileyle sifa taslarinda siklikla
rastlanan ve mutlak sihir etkisi tasidigma inanilan yedi sembolden biri de miihr-i Siileyman’dir (Ittig, 1982, 85,
86). Sifa taslarindaki miihr-i Siileyman motiflerinden birinde alt1 koseli yildizin merkezinde 1sinsal giines
tasvirinin yer almasi, miihr-i Stileyman’in astrolojik agidan giinesin sembolti olmas1 ve alti koseli yildizin
merkezinin gilinesi temsil etmesi seklinde yorumlanmaktadir. Bu ornekteki giinesin 12 1smi1 ise ‘La ilahe
illallah'm 12 harfini ve 12 burcu sembolize etmektedir (Spoer, 1935, 238, 239). Boylelikle [slam o6ncesinde
gezegen-bur¢ baglantisiyla kullanildig1 bilinen alti koseli yildiz motifinin Islam sonrasinda da kismen benzer
inaniglar tasidigr anlasiimaktadir. Allah’t yiiceltici ismin merkezde yer almasiyla da baglantili olarak,
Hinduizm’de kutsal bir tapimim araci olarak goriilen ‘Sri Yantra” isimli i¢ ice ge¢mis iki eskenar tiggeni
hatirlamak faydali olacaktir. Alt1 kosesinin her biri Hindu panteonundaki baslica {i¢ tanridan (Brahma, Siva,
Visnu) biriyle ve onlarin esleriyle (Saraswati, Parvati, Laksmi) anilan Sri Yantra’nin ‘karnika’ adi verilen
merkezinde de tipki miihr-i Stileyman’da oldugu gibi tapinilan tanrinin ismine ya da resmine yer verilmektedir
(Ravensilaw, 1852, 71). Alt1 koseli yildiz motifinin sadece semavi dinlerde degil farkli inanuslarda da gizemli bir
sembol olarak kullanilmasi, tilsim niteligiyle incelenmesi bakimindan ayr1 bir 6nem arz etmektedir.

Bu calisma kapsaminda degerlendirilen miihr-i Siileyman motifi, Kudiis Islam Eserleri Miizesi'nde
sergilenen, miladi 13. ytizyila tarihlendirilmis bakir bir sifa tasinda yer almaktadir (Resim 7). Tasmn i¢ ytizeyi
kazima teknigiyle tamamen Lafzatullah, ayet, sure ve vefklerden olusan yazilar ve bazi motiflerle tezyin
edilmistir. Tasin i¢ kisim gobegine naksedilen i¢ ice gecmis iki eskenar tiggen seklindeki motifin merkezinde
‘Allahu ehad’ lafzi bulunmaktadir. Alt1 koseli yildizi kusatan dilimli dairesel madalyondan cevreye dogru
yayilan 1smsal kollarin arasinda bazi vefklere yer verilmistir. Kollarin bittigi noktadan baslayarak tam daire
olusturacak sekilde donen birinci ince bordiirde Fatiha suresine bas ve son kisimlari belirtilmeksizin yer
verilmistir. Bu bordiirtin pesi sira, daha genis ve kalin, Zengi diigtimleriyle olusturulmus ikinci bordiirdeki
kartuslar igerisinde besmeleyle birlikte Fatiha suresinin eksik kalan kisimlar1 ve Nas, Felak sureleri yazilmistir.
Bu bordiirtin ardindan ikinci ince bordiirde besmele esliginde Ihlas suresi iki kez tekrar edilmistir. Tasimn ic
kenarlarmma dogru uzanan son kalin bordiir 33 esit bolmeye ayrilmistir. S6z konusu kemerli boliimlerin
icerisinde ‘Allah’ (41) ve “Hakk’ (&) isimleri arda arda siralanmus, kemer koselerindeki bosluklar ise yalnizca
‘Allah’ lafizlariyla doldurulmustur. Koruyucu ve sifa kaynag: vasiflariyla én plandaki Fatiha, Muavvezeteyn®
olarak da bilinen Nas ve Felak sureleriyle Ihlas suresi bu tasta oldugu gibi pek cok Osmanli dénemi sifa tasinda
islenmistir. Ayni sekilde buradaki 6rnekte tasin merkezinde yer alan miihr-i Stileyman motifine, gerek tek
basina gerekse yildizin uzayan kollar1 arasina yerlestirilen Ashab-1 Kehf'in isimleri esliginde Osmanli dénemi
sifa taslarinda siklikla rastlanmasi hususuna bir 6nceki baslik altinda da deginilmistir.

3. Ziilfikar

Literattirde Hz. Ali ile o6zdeslestirilerek zikredilen Ziilfikar isimli kilicin, farkli rivayetlere gore
Miinebbih b. Haccac’a (Taberi, 1966, 860) ya da Bedir Savasi'nda oldiiriilen As b. Miinebbih’a aitken, savastan
sonra ganimet mal1 olarak Hz. Peygamber'in paymna isabet ettigi bilinmektedir. Yivli ve iki tarafinin keskin
olusundan dolay1r Arapca’da ‘Zii'l-fekar’ (Bogum sahibi) olarak isimlendirilen bu kilicn Hz. Peygamber
tarafindan Hz. Ali'ye ne zaman hediye edildigi kesin olarak bilinmemekle beraber, genel goriise gore Uhud
Savasi’'nda verildigi kabul edilmekte ve bu sirada “L4 fetd illa Alj, 14 seyfe illa Zulfikar”® (Ali'"den baska yigit
geng, Zilfikar'dan baska kili¢ yoktur) seklinde nida edildigi ¢ne stirtilmektedir. Osmanli déneminde biiyiik
Olctide yenigerilerle baglantili bicimde diistiniilerek (Sarikaya, 2013, 556) sancaklarda, mezar taslarinda ve
tilsimh gomleklerde islenen Zilfikar motifi, Bektasilik’te ve cesitli tarikatlarda Hz. Ali'ye dair hat ve levhalarda
yaygn bir bicimde kullamilmus, bilhassa halk sanatinda siklikla tercih edilen bir motif halini almistir (Oz, 2013,

5 Nazarlik yeri, muska gibi anlamlara gelen bu kelime icin bkz. Ferit Devellioglu (2013). Osmanlica-Tiirkce Ansiklopedik Liigat, Ankara: Aydin
Kitabevi, s. 768.
¢ Genellikle Aclani'nin Kesfii’l-Hafd isimli eserinden alintilanarak kaynaklarda bahsi gegen bu soz ‘La seyfe illa Ziilfikar ve 14 fetd illa Al
seklinde de ifade edilmektedir bkz. el-Aclani (1352). Kesfii'l-Hafd ve Miizilii'l-Ilbas, c. 2, 3. bask1, Beyrut: Daru fhya et-Tiirasi’l-Arabi, s. 363.
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553, 554). Osmanli donemi minyatiirlerinde genellikle Hz. Ali ile birlikte tasvir edilen Ziilfikar (Resim 8) (Turan,
2015, 277, 331, 341), bazt minyatiir ¢rneklerinde de kadirgalarin sancaklar1 tizerindeki motifler halinde
goriilmektedir (Resim 9) (Atil, 1999, 46, 148, 169, 206). Osmanli donanmasinda padisaha ya da padisah
tarafindan sefer icin gorevlendirilen pasalara ait oldugu bilinen Ziilfikarli sancaklar arasinda en meshuru
Istanbul Deniz Miizesi'nde sergilenen Barbaros Hayrettin Pasa sancagidir. Bu sancakta Ziilfikar'in yani sira
Pence-i Al-i Aba ile miihr-i Stileyman gibi tilsimlarin da islenmis olmasi 6zellikle dikkat cekmektedir. Ziilfikar'in
miihr-i Stileyman egliginde kullanildig1 baska sancak 6rnekleri de mevcuttur (Resim 10)”. Bir ucunun doguyu bir
ucunun batiy1 tehdit ettigi diistintilen, kahramanlik efsanelerine konu olmus Ziilfikar'in sihirli ozellikler
atfedilerek muska ve tilsim miihiirlerde de islendigi, Osmanli hiikiimeti pasalarmnin miihtirlerine Ziilfikar formu
verildigi bilinmektedir (Kilickaya, 2007, 41, 114).

Osmanli déneminde yaygin bir kullanim alanina sahip bu tip miihiirlerin tizerinde, farkli temenniler
icin gesitli dualarla birlikte say1 ve harflerden olusan vefkler, miihr-i Stileyman ve Ashab-1 Kehf isimleri ile tilsim
amacli sekiller de islenmistir. Cogu zaman tizerinde sifreleri barindiran gizemli eserler olarak hazirlanmis ve bir
cesit muska niteligindeki bu miihtirler, miirekkeplenip kagida basilarak kullanilmistir. Osmanli miihtirctiliik
sanatindaki dikkat gekici hususlardan biri de tizerlerindeki yazilarin Arap harfleriyle 6zel bir istif esliginde ters
olarak kazinmasidir (Tali, 2013, 523). Bu calisma kapsaminda Ziilfikar'la ilgili ele alman 6rnek, Kudiis Islam
Eserleri Miizesi'nde sergilenen iki adet Osmanli donemi tilstm miihriidiir (Resim 11). Zulfikar formu verilmis
her iki madeni miihiir tizerinde de aymni tezyinat unsurlarina yer verilmistir. Miihtirlerde Kelime-i Tevhid’in
hakkedildigi goriilmektedir. Ziilfikar'in kabzasinda kazinmig “& | Jss) & & 1 ¥ | 4l ¥” (La ilahe illallah
Muhammedun Resulullah) ifadesine, govde boliimiinde ise “_ & 3 Y | i ¥ e ¥ 11 Y7 (L4 fetd illa Alj, 1 seyfe
illa Zilfikar) seklindeki meshur s6ze yer verilmis ve son olarak iki keskin ug¢ kisimlarinda da zencerek motifleri
islenmisgtir.

Daha cok tarikat cevrelerinde yaygin olarak rastlanmakla beraber, eskiden evlerde ve diikkanlarda
korunma amach asilan cesitli vefk, rakam, harflerle Ziilfikar, Pence-i Al-i Aba ve miihr-i Stileyman gibi tilsimli
motiflerin kompozisyonundan olusan levhalar ile resimli muskalar da gtintimiizde kullanimi azalmis olsa da
onemli bir yere sahiptir (Aksel, 2010-b, 142). Bu resimlerle ilgili en dikkat cekici husus, ayni kompozisyon
igerisinde Ziilfikar, Pence-i Al-i Aba ve miihr-i Siileyman gibi giiclii tilsim 6zellikleri iceren motiflerin ikisinin ya
da ticlintin bir arada kullanilmasidir. Ayrica dogrudan Ziilfikar formu kullanilmaksizin, yalnizca Hz. Ali ve
kilic1 Ziilfikar't metheden meshur soziin tilsim mahiyetinde islenisine de rastlanmaktadir. Istanbul Cinili Kosk’te
sergilenen mavi beyaz seramik cami kandilinde (Pasinli, Balaman, 1992, 36, 37) bu sekilde bir uygulamaya
rastlanmaktadir. Kandilin boyun kismindaki bordiirde “La feta illa Ali 14 seyfe illa Ziilfikar” ifadesine yer
verilmistir.

4. Penge-i Al-i Aba

fslam inancinda Pence-i Al-i Aba ya da Hamse-i Al-i Aba olarak amilan el motifi, Hz. Peygamber'in bir
hadisine dayanilarak Hz. Peygamberle birlikte kiz1 Hz. Fatima, damadi Hz. Ali ve torunlar1 Hz. Hasan ve Hz.
Hiiseyin'i kapsayan bes kisiyi temsil etmektedir. Stinni ve Sii hadis kitaplarinda yer alan ve “Ey Ehl-i beyt! Allah
kusurlariniz1 giderip sizi tertemiz yapmak ister mealindeki Ahzab suresi 33. ayetinin nazil olmas: tizerine
(Uludag, 1989, 306) Hz. Ummii Seleme tarafindan yapilan bir rivayete gore, Hz. Peygamber, Hz. Ali, Hz. Fatima,
Hz. Hasan ve Hz. Hiiseyin'i bir ortii ile ortmiis ve soyle demistir: “Allah’im bunlar benim ehli beytim ve
yakinlarimdir. Onlardan kotiiliikleri gider, onlar: tertemiz eyle” (Parliyan, 2007, 616). ‘Fatma Ana eli” olarak da
bilinen el tasvirinde, elin bas parmagi Hz. Peygamber’i, isaret parmag1 Hz. Ali'yi, orta parmag1 Hz. Fatima'ys,
yliztik parmagr Hz. Hasant ve serce parmag Hz. Hiiseyin'i temsil etmektedir. Miuslimanlar i¢in oldukca
kiymetli bir konumda bulunan Hz. Fatima bilhassa Ttirk halk kiilttirtinde 6nemli bir yere sahiptir. Anadolu’daki
kadinlar Fatma Ana dedikleri Hz. Fatima’y1 ugur ve bereket timsali saymislardir. Anadolu’nun bir¢ok yoresinde
ocak duvarlari sivanirken ugur ve bereket getirsin diye ‘Fatma Ana eli'ni temsilen el isaretinin basildig:
bilinmektedir. Yogurt mayalarken, tursu kurarken, hamur yogururken, hastalarin sirtin1 sivazlarken ya da
dogum esnasinda “El benim elim degil Fatma Ana’nin eli” diyerek baslayip bitirilmektedir (Uzun, 1995, 224).

7 Bahsi gecen sancak ornekleri i¢in bkz. http:/ /denizmuzesi.dzkk.tsk.tr/tr/sancaklar.
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Cesitli yazilar ve tasvirler esliginde tezyini bir sekil alarak muska ve levhalara giren el motifi, Hz.
Meryem’in Hz. Isa’y1 doguracag sirada tuttugu dalin el bigimini alarak onu korumasi inancina binaen ‘Meryem
Ana eli’, degdigi yere hayat, bereket ve bolluk getirdigi bilinen ‘Hz. Hizir'in eli’ ya da Kur’an’da Hz. Musa’ya
verildigi belirtilen dokuz mucizeden biri olarak Firavun ve sihirbazlar1 karsisinda elini gogsiinden bembeyaz
olarak ¢ikarmasma binaen ‘Hz. Musa'min Yed-i Beyzasi’ (Aksel, 2010-b, 134, 135, 162) olarak da
nitelendirilmektedir. Topkap1 Saray: Kiittiphanesi'ndeki 17. ytizyila tarihlendirilen Safevi ya da Osmanli donemi
Falname ntshasindaki minyatiirde ise, Ehl-i beyt'in yani sira 12 imamdan bazilarinin isimleri esliginde tasvir
edilen soz konusu el motifi burada ‘Hz. Ali'nin Hayber’i fetheden eli’ olarak agiklanmaktadir. Aym sekilde
[ran’daki dini torenlerin onemli sembollerinden biri olan el formundaki alemlerde de 12 imamin ismine
rastlanmaktadir (Farhad, Bagci, 2009, 122-125). Hz. Peygamber’e ve Ehl-i beyt’e olan sevginin bir nisanesi olarak
mezar taslarina da islendigi goriilen el motifinin ayrica Hz. Hiiseyin’in tagidig1 islam sancaginin yere diismeyip
kiyamete kadar ellerde tasinacagini da sembolize ettigi one siiriilmektedir (Arslan, 2009, 212, 213).

El motifinin bir tilsim olarak 6zellikle resim sanatinda Ziilfikar esliginde kullanimimin yaygimn olmast
nedeniyle daha ziyade Pence-i Al-i Aba ya da Hz. Fatima’nin eli ile iliskili olarak degerlendirilmesinin uygun
olacag: dustintilmektedir (Resim 12)8. Kayseri’de 1313/1895 tarihli Hac1 Miikremin Sipahioglu Evi'nin selamlik
oda kapisinin tizerindeki kartusta yer alan Arapga kitabede “Su bes (sahsiyet)’le veba hastaliginin yakic1 atesini
sondurtrim: Mustafa (Hz. Muhammed), Murtaza (Hz. Ali), iki ogullar1 (Hz. Hasan, Hz. Hiiseyin) ve Fatima”
(imamoglu, 1992, 94, 192) seklinde Tiirkgelestirilen ifade de s6z konusu bes sahsiyetin isimleriyle dahi koruyucu
bir tilstm olarak kullanildiginin gostergesidir. Bu calisma kapsaminda incelenen Kudiis Islam Eserleri
Miizesi'ndeki Osmanli donemi muskasi da el formu verilmis madeni bir tilssimdir (Resim 13). Muhtemelen
piringten yapilmis bu el tilstminin bilek kismindaki kartusta siiliis hatla ‘esenlik’ anlamindaki ‘es-Selame’ (4«3l
ibaresi, avug icindeki dilimli semse formu igerisinde ‘haset¢i’ manasindaki ‘el-Hasid’ (2s=l)® ibaresi
hakkedilmisken, bas parmak tizerindeki girift yazi okunamamuistir. Diger dort parmak ise rumi motifleriyle
zenginlestirilen kivrik dallarla tezyin edilmistir. Bilek boliimtindeki kartusun hemen tizerinde de karsilikli iki
yilan figiirtine yer verilmistir. Govdeleri rumi motifleriyle olusturulmus yilan figiirlerinin baslar1 ayni yone
cevrili olmakla beraber, sag taraftakinin basi ters donmiis vaziyettedir. Tilsim tizerindeki kompozisyonu
tamamlayic1 unsurlar arasinda rumilerin disinda palmet ve 6rgii motifleri de bulunmaktadir. Uzerindeki
yazilardan anlasildig1 kadariyla bu madeni eser, hasetcilerin serrinden emin olunmasi niyazinin yani sira el
formu verilerek Al-i Aba’nin maneviyatiyla kalkan olusturacak sekilde hazirlanmasiyla 6nem arz etmektedir.

Sonucg

Giuintimiizde mevcut eserlerdeki uygulamalardan hareketle, tarihsel stirecte bazi unsurlarin tasidiklar:
sembolik anlamlarla tilstm amacli kullanildiklar: anlasilmaktadir. Her dénemde gortilebilen benzer egilimlerin
ozellikle belirli inamslarin yonlendirmesiyle birer gelenek halini almasi sik karsilasilan bir durum teskil
etmektedir. Birtakim temsili degerlere 6zel anlamlar yiiklenerek onlarin maneviyatlarina sigmilmasi
insanoglunun metafizik hadiseler karsisindaki acziyetinin bir yansimas: hiikmiindedir. Bu ¢alisma kapsaminda
incelenen eserlerdeki tilsim 6zelligi tastyan unsurlardan Ashab-1 Kehf ile miihr-i Stileyman Islam oncesinde de
taninmalar1 nedeniyle ayr1 bir yere sahiptir. Alt1 koseli yildiz motifinin ¢ok eski ¢aglardan beri daha ziyade
astrolojik mahiyette kullanimi bilinmekte ve bilhassa i¢ ice gecmis iki eskenar ticgen seklindeki miihr-i
Stileyman’mn farkli inanislarda benzer temsili muhteva ile ele almarak islendigi goriilmektedir. Hiristiyan
geleneginde ‘Yedi Uyurlar’ olarak taninmis Ashab-1 Kehf ise, Islam sanatindaki gibi dogrudan isimleriyle
olmasa da bizzat tasvirleri araciligiyla koruyucu birer tilsim olarak sembollestirilmistir.

Bu calismanin odak noktasint Osmanli dénemi tilsimlarinin olusturmasi nedeniyle, konuya Islamiyet-
tilsim iliskisi baglaminda bakilacak olursa, Miisliimanlar arasinda nazar ve biiyu gibi kavramlarin énem arz
etmesi, serrin her tiirltistinden korunup hayir nimetlerinden istifade edilebilmesi gibi hususlar her devirde bazi
0zel uygulamalar1 beraberinde getirmistir. Farkli cografyalardaki bu uygulamalar arasinda rakam ve harflerden
olusan isaretlerin, cesitli dualarin, ayetlerin ve temsili motiflerin terkibiyle olusturulmus tilsimlara 6zel anlamlar

8 Konuya resim sanatindan 6rnekler icin bkz. Aksel, Tiirklerde Dini Resimler, ss. 82, 134, 142, 162.

9 ‘Selamet’ ve ‘hastid” kelimelerinin anlamlar1 i¢in bkz. Devellioglu, Osmanlica-Tiirkce Ansiklopedik Liigat, ss. 387, 1088. ‘Hastid” kelimesine
muskalar tizerinde ‘la yestd’ (2s-Y) ibaresiyle “hasetci kimse faydalanmaz’ manasinda bir terkib olusturacak sekilde de rastlanmaktadir
bkz. Aksel, Tiirklerde Dini Resimler, s. 134.
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yiiklendigi asikardir. Ziilfikar ve Penge-i Al-i Aba'nin tilstm amagh kullaumi, dogrudan islamiyetle iliskili
semboller olmalar:1 agisindan farklilik arz etmektedir. Bahsi gecen tiim bu tilsimlarmn kullanimimin Osmanh
déneminde yaygmnlastigt ve hem Anadolu'nun dort bir kosesinde hem de Anadolu disinda Osmanh
hakimiyetindeki farkli topraklarda da uygulandig1 incelenen eserler dogrultusunda anlasiimaktadir. Ashab-1
Kehf’in isimlerinin tilsim amagcl kullanimi ise Osmanli toplumunda bir gelenek halini alarak mimariden el
sanatlarma kadar genis bir alanda gerceklesmisken, ozellikle 19. ytizyildan itibaren yogunluk kazanmasi
itibariyle dikkat cekmektedir. Bu neticenin olusmasinda tilsimlarin halk sanat1 diizeyinde yanki bulmasinin pay1
biiyiik olsa gerektir. Konut mimarisi 6zelinde ise Ashab-1 Kehf isimlerine rastlanan konaklarin Osmanli devlet
adamlar1 tarafindan insa edilmis olmasi manidardir. Bu calismada incelenen ¢esme yapisinda soz konusu
isimlere yer verilmesi de sira disi bir ornek teskil etmektedir. Eserin bir su yapist olusunun Ashéab-1 Kehf
kissasindaki su kaynag vurgusuyla baglantili oldugu diistintilmektedir. Bu noktadan hareketle dini, sivil
mimaride ve el sanatlarinda karsilasilan isimlerden farkli olarak, cesme yapisindaki Ashab-1 Kehf isimleriyle
olusturulmus tilsimdan muradin, kaynaktaki suyu muhafaza etmek oldugu oncelikli olarak akla uygun
gelmektedir. Ancak bu tilsimin cesmeden icenleri de muhafaza altina almasi, suyun manevi giictiyle tabiri caizse
bedenin icinde kimyasal bir degisim saglayarak Ashab-1 Kehf sirrina ve dolayistyla ilmi derinlige erisme niyazi
gibi yan anlamlar1 da ihtiva edebilecegi diistiniilmektedir. Ayni ¢esme {iizerinde yer alan Neml suresi 30.
ayetinin de miihr-i Siileyman’a telmihle ikinci bir tilsim olusturarak, cesmeyle ilgili koruyucu manevi zirhin
desteklenmek istenmesi kuvvetle muhtemeldir. Cesme yapilarinda dogrudan miihr-i Stileyman’a yer verilmis
olmasi ve gerek mimaride gerekse el sanatlarinda Ashab-1 Kehf isimleriyle miihr-i Stileyman’in bir kompozisyon
olusturacak sekilde bir arada kullanilmis olmas1 da bu ihtimali gticlendirmektedir. Ayrica sifa taslarinda da bu
iki tilstimin tek basina ve bir arada, sifa kaynagi hususiyetleriyle 6n plandaki cesitli ayet ve dualar esliginde
kullanilmis olmast da hassaten sifa saglayici ve su ile baglantili 6zelliklerini ortaya koymaktadir. Ozellikle resim
sanatinda sadece bu iki tilsimin degil Ziilfikar ve Penge-i Al-i Aba'nin birlikte ele alinmast ise her bir tilsimin
sembolik icerigini vurgular niteliktedir.

Tum bu tilsimlarin en 6nemli ortak paydas: ise Hz. Ali ile dogrudan ya da dolayl olarak iliskili
olmasidir. Ashab-1 Kehf'le ilgili Kur'an’da yer almayan ve merak uyandiran meselelere dair rivayetlerin biiyiik
olctide Hz. Ali"den yapilmis olmasi ve bilhassa sanat eserlerindeki Ashab-1 Kehf isimlerinin birebir Hz. Ali’"den
yapilan rivayetle uyusuyor olmasi Ashab-1 Kehf ile Hz. Ali arasindaki dolayli iliskinin bir 6rnegidir. Hz. Ali'nin
miihr-i Siileyman’la baglantisi ise dolayli iliskinin ikinci 6rnegini temsil etmektedir. Zira Ism-i Azam’la da
ozdeslestirilen miihr-i Stileyman’a dair dogrudan olmasa da, Ism-i Azam’a ve iligkili oldugu sembolik isaretlere
dair rivayetleri bulunan Hz. Ali'nin, ilmi meselelerdeki derin bilgisi bu tilsimla dolayli baglantisin1 ortaya
koymaktadir. ‘Ilmin kapist’ olarak nitelendirilen ve ozellikle gizli ilimlerde riisuh sahibi olmasiyla oldukgca
onemli bir timsal tegkil eden Hz. Ali'nin dogrudan iliskili oldugu tilsimlardan Ziilfikar, gerek kendisine Hz.
Peygamber tarafindan hediye edilmesiyle gerekse nice zaferler kazanmasina vesile olmasi ve ‘Hayber acan’
ellerinin tasidig1 bir alet olusuyla fiziksel giictin de semboliuidiir. Ziilfikar motifiyle sancaklarda karsilasiimasi da
muhtemelen bu fiziksel giictin ve zaferi temsil edisinin gostergesidir. Ziilfikar'in bilhassa kadirgalardaki
sancaklarda miihr-i Siileyman’la birlikte islenisi ise Hz. Stileyman’in ritizgarlara hitkmetmesiyle baglantili
olabilir. Osmanli mithiirlerinin Ziilfikar formu almasi da yine Hz. Ali'nin sahsinda beliren ilmi derinlige vurgu
yapmaktadir. El motifli tilsimla iliskili olarak da Pence-i Al Aba’y1 sekillendiren parmaklardan birinin Hz.
Ali'yi temsil etmesi ya da onun Hz. Fatima’ya es olmasi dogrudan baglantiya isaret etmektedir. Pence-i Al-i
Abad'nin tilsim mahiyetinde kullanimi biiyiik 6lctide bes kisilik Ehl-i Beyt'in ‘kotiiliiklerden armip tertemiz
kilinmisligi'ndan manevi feyiz almak dogrultusundadir. S6z konusu tilsimlarin goériintirde Hz. Ali ile baglantisi
ise vztinde gizli ilimler konusunda Allah tarafindan bahsedilmis istidada ve engin bir birikime isaret etmektedir.
Zira gizli ilimlere vakif olmadan tilsimlarin sirrina erebilmek miimkiin goziikmemektedir.
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(Massumeh Farhad, Serpil Bagc1, Falnama The Book of Omens)
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Resim 5: Nevsehir Haci Bektas-1 Veli Kiilliyesi'ndeki Ugler Cesmesi'nde Miihr-i Siileyman Motifi, 1902.

Resim 6: Beytii'l-Fakih'teki Ozel Bir Konutun Giris Kapisi Uzerindeki Kitabede Miihr-i Siileyman’la iliskili Sembolik Isaretler, 1965, Yemen.
(Roberta Giunta “The Talismanic Religious Nature of Late Ottoman Inscriptions in the Tihamah Cities”)
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Resim 8: Siffin Harbi Esnasinda Hz. Ali'nin Bir Kerameti, Hadikatii’s-Siiedd, 1819, Paris Bibliothéque Nationale, 118b.
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Resim 9: Tersane Boliigii niin Gosterisinde Karaya Cekilmis Kadirga Uzerindeki Ziilfikarli Sancak, Surname-i Vehbi, 1720, Topkap1 Saray1
Kiittiphanesi, 45a.
(Esin Atil, Levni ve Surname)

Resim 10: Sultan III. Selim Tarafindan 1789'da Yaptirilmus Ipek Sancakta Miihr-i Siilleyman Ve Ziilfikar Motifleri.
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Resim 11: Kudiis Islam Eserleri Miizesi'ndeki Ziilfikar Formlu Osmanli Miihiirleri

Resim 12: Yenigeri ve Bektagi Babast Konulu Resimdeki Bayraklar Uzerinde Ziilfikar ve Penge-i Al Aba tasvirleri, Talat Bayrakl
Koleksiyonu
(Malik Aksel, Tiirklerde Dini Resimler)
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