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FILM ANLATISINDA CATISMA KAVRAMI: THIS BEAUTIFUL FANTASTIC (SIMON ABOUD)
FILMINDE CATISMA VE KARAKTER YARATIMI
CONFLICT IN FILM NARRATIVE: CONFLICT AND CHARACTER CREATION IN THIS BEAUTIFUL
FANTASTIC (SIMON ABOUD) FILM

Nuray Hilal TUGAN"
Oz
Film anlatisinin itici giictinii olusturan catisma cogunlukla karaktere ozgtidiir ve karakterin motivasyonundan ortaya
¢ikmaktadir. Catisma anlatiy: ilerleten, onu yonlendiren ve film Sykiisiiniin ana temasini ortaya koyarak somutlastiran bir zitliklar
durumudur. Bu calismada film anlatilarmin 6ziinti olusturan catisma kavrammin yapisinin ortaya konmasi amaglanmaktadir.
Calismada oncelikle ¢atisma kavrami tanimlandiktan sonra 2016 tarihli This Beautiful Fantastic (Simon Aboud) filminde catismanin nasil
kuruldugu ¢6ztimlenmistir. Klasik anlatiya sahip filmde temel ¢atisma ana karakter Bella Brown'un gecirdigi dontisiim tizerinedir.
Bitkilerden hastalikli derecede korkan ana karakter anlatiun sonunda bu korkusunu yenerek, obsesif ruh halinden ve diizen
takintisindan kurtulmustur.

Anahtar Kelimeler: Anlati, Film Anlatisi, Catisma, Karakter Yaratimi.

Abstract

The conflict that creates the driving force of film narrative is mostly character-specific and emanates from the motivation of
the character. Conflict is a contradiction that advances the narrative, directs it, and embodies it by revealing the main theme of the film
story. In this study, it is aimed to reveal the structure of the concept of conflict which is the essence of film narratives.. In the study,
firstly, after defining the concept of conflict, it was resolved how the conflict was formed in the film "This Beautiful Fantastic” (Simon
Aboud) of made in 2016. The classic narrative film is also about the transformation of main conflict character Bella Brown. At the end of
the narrative the main character, fearful of the disease from the plants, defeated this fear and escaped obsessive mood.

Keywords: Narrative, Film Narrative, Conflict, Creating the Character.

Giris

Catisma her hikayenin itici gictidtir. Hikdyenin tiim 6gelerini yol boyunca tasir. Karakterlerin sahip
oldugu tutkular onlar1 gerceklikle uyumsuz hale getirir. Karakterler diger bireylerle ya da toplumla ya da
dogayla ya da kendi catismali dogalariyla kavga eden kisilerdir; direnisle, muhalefetle ve tehditle karsi
karsiyadirlar. Catismanin temeli ve karakterin buna nasil tepki verdigi izleyicinin hissedecegi keyif ve
duygudashg da etkiler (Edgar-Hunt, Marland ve Richards, 2012:34). Bu nedenle her senaryonun basinda
bir catisma yer alir; ¢tinkii catisma Oykiiniin baslatilmasinda temel bir 6gedir. Catisma ¢ykiiniin konusuna
bagh olarak islenmis bir sug olabilecegi gibi tamamlanmas: gereken bir is ya da bas edilmesi gereken bir
felaket olabilir. Syd Field defalarca gonderme yapilan inlii alintisinda “catisma yoksa drama da yoktur”
ifadesini kullanmaktadir.

Catisma sartlarin getirdigi bir sonugtur, ama daha 6nemlisi karakter ¢ikishidir ve her bir sahnede yer
almalidir. Basroliin hedefleri ve ihtiyaglari, catisma yaratacak bigimde disaridan (baska karakterler ya da
sartlar) ya da iceriden (icsel seytanlar, biling, korku, hayaletler) bir engelle karsilasir. Tiim sahnelerde yer
alabilecek catisma tiirlerinden bazilar1 sunlardir: fiziksel, psikolojik, durumsal (Costello, 2010:54) .

Dramatik yapinin en 6nemli unsurlarindan biri olarak catisma anlatinin gidisatina yén veren ve
oykiiniin ana temasinin somutlastirildig bir zitliklar durumu olarak ifade edilebilir. Kisinin kendisiyle, bir
baskasiyla, cevresiyle, degerleriyle, dogayla savasima girmesi durumudur. Aysen Oluk (2008:41-42) Klasik
dramda ¢atismanin iyi ile kotti, hakl ile haksiz arasinda olabilecegi gibi kisilerin kendinden daha giiglii bir
yapiya karsi bagkaldirisi seklinde de ortaya gikabilecegini belirtmektedir. Iyi ve kétiintin arasindaki daimi
savas insanliga ait her anlatida yinelenen temel catismalardan biridir. Dolayisiyla sinema filmleri ya da
televizyon dramalar1 gibi bir¢ok dramatik yapim, ana karakter ve onun diismani olarak ifade edilen
antagonist arasinda yasanan savasa gore yapilandirilmaktadir. Anlatinin ana karakteri doruk noktaya kadar
stirecek miicadelesinde bircok engelle karsilasir ve anlatinin temel amaci catismayi bicimlendiren bu
engellerin asilarak doruk noktada ¢oztime ulastirilmasidir. Izleyicinin anlatiy1 takip etmesini saglayan en
temel yontemlerden biri ana karakterin oniine ¢ikan engeller ve bu engelleri asacagina dair izleyicide
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uyandirilan merak duygusudur. Catismanin ilerlemeye yol agtigini ifade eden Foss, izleyicinin ¢atismanin
sonucunun ne olacagini, kisinin karsilasacagi gigliiklere nasil gogiis gerecegini, karsitlarinin karsi
hareketlerinin neler olacagini bilmek istedigini belirtmektedir. Bu anlamda ilerleme, filmin dinamik
motorudur. Bu ilerleme, izleyiciyi, her an igin, daha sonra ne olacag1 konusunda meraklandirmalidir (Foss,
2009:154) . Anlatinin ana karakteri tanitildiktan ve ana karakteri yonlendiren c¢atisma kurulduktan sonra
dramatik yapinin gelisme boliimiine gecilmektedir.

Catismanin ana karaktere iliskin oldugu konusunda ¢ogunlukla fikir birligi bulunmaktadir, fakat
farkli kaynaklarda catismalar dramatik yapidaki islevlerine gore simiflandirilmislardir. Oluk (2008:42)
dramatik yapida catismaya yol aganin karakterin istegi ve eylemleri oldugunu belirterek, dramatik yapida
dort temel ¢atisma bulundugunu ifade etmektedir.

1. Dural Catisma: Olay orgiisii icinde bir oyun kisisinin ya da olayin bir durumunu degistirmeyen
catisma tiirtidiir.

2. Atlamali Catisma: Aksiyonun ilerlemesini hizlandirmak icin kullanilan ¢catisma ttirtidiir.

3. Basamakli Catisma: Karakterlerin isteklerinde 1srarh ve kararli oldugu, bir diistince ya da duygu
tizerinde direndigi catisma tiirtidiir.

4. Onceden belirtilen catisma: Daha biiyiik bir catismay1 hazirlayici nitelikte olan gatisma tiiriidiir.

Armer ise geleneksel olarak ti¢ catisma kategorisi bulundugunu, ancak fantezi filmlerinde dogatistii
gliclerle catisma olarak tanimlanabilecek yeni bir ¢atismanin da kuruldugunu ifade etmektedir. Armer’in
kategorize ettigi catisma tiirleri asagidaki gibidir (2010:211-213):

1. Bagkalariyla Catisma: Ana karakterin kendisine karsi olan bir ya da daha fazla insanla miicadele
ettii catisma tiirtidiir.

2. Cevreyle Catisma: Ana karakterin dogaya miicadelesini iceren ¢atisma tiirtidiir. Cevreyle catisma
toplumla catisma kategorisini de igermektedir.

3. Kendiyle Catisma: I¢ catisma olarak da ifade edilen catisma tiiriidtir. Kendiyle catisma ana
karakteri motive eden icsel ya da psikolojik duygu ve diistinceler {izerine kuruludur.

4. Dogatistiiyle Catisma: Ana karakterin seytan, melekler, cinler ve hortlaklar gibi dogatistii gticlerle
ya da vampir ve kurtadam gibi hayali karakterlerle savastig1 catisma ttrtaddir.

Anlatinin giris kismi, tiim ana karakterlerin tanitildig1 ve hikdyenin ana sorununun ortaya kondugu
boliimdiir (Armer, 2010:77). Uzun metrajli bir film senaryosu yaklasik 120 sayfa olmalidir. Bu agidan
yaklagildiginda 1 ila 30 sayfa arasinda anlatinin giris kismi kurulmalidir. Syd Field senaryonun yapisim “bir
dramatik c¢oziilmeye yonelen, baglantili hadise, bolim ve olaylarin dogrusal ilerleyisi” seklinde
tanimlamaktadir (Field, 2013:51). Buna gore bir senaryo yazarimin izleyiciye asagida yer alan ii¢ seyi
tanitmak icin yaklasik 10 dakikasi bulunmaktadir: 1. Ana karakteriniz kim? 2) Hikayenizin ne hakkinda
oldugunu anlatan dramatik nermeniz ne? 3) Dramatik durum yani hikdyenizi kusatan kosullar nedir?
(Field, 2013:121-122). Dolayisiyla filmin catismasi anlatinin giris kisminda ortaya konulmali ve sonda da
¢oziimlenmelidir.

Temelde zithiklar ag1 olarak tanimlanan, toplumsal adaletsizlikler ve sorunlar gibi daha genis
kapsamda da ele alinan catisma kavrami farkli siniflandirmalarda da kategorize edilmektedir. Catismanin
icsel niteligine vurgu yapan Wright catismanin ana karaktere iliskin oldugunu belirterek, bir senaryo
yazarimnin {istesinden gelmesi gereken ilk meydan okumanin anlatmin baglangicindan sonuna kadar ana
karakteri zorlayacak bir catisma yaratmak oldugunu ifade etmektedir. Wright'a (2004:13) gore catisma
yaratmak olay orgiileri, alt olay orgiileri ve ana karakterin tistesinden gelmesi gereken engellerden
kaynaklanmamaktadir. Catisma ana karakteri motive eden igsel bir unsurdan kaynaklanmakta ve karakter
aracihigr ile ortaya konulan bu igsel miicadele izleyiciye Oykiiniin ne hakkinda olduguna dair fikir
vermektedir.

Bu baglamda c¢alismada catisma kavrami ana karakter tizerinden ¢oziimlenerek, ana karakterin
anlat1 boyunca gecirdigi doniisiimiin 6rneklem olarak segilen filmde ortaya konulmas: amacglanmaktadir.
Makalede oncelikle film anlatisinda ¢atisma ele alinmis, ardindan Geleneksel Dramatik Yapida catismanin
nasil kuruldugu irdelenmis, son olarak da 2016 tarihli This Beatiful Fantastic filminde catismanin nasil
kuruldugu ¢o6ztimlenmistir. Buna gore ana karakter Bella'nin film 6ykiistiniin baglangicinda takintili, asosyal
bir film kisisi olarak sunulmasina karsin, anlatinin sonunda bu 6zelliklerinden kurtularak en biiytiik fobisi
olan bitki korkusunu yendigi ve ¢atismanin temelde Bella'nin s6z konusu fobisi ve bu fobinin asilmasi
tizerine kurulu oldugu gortilmiistiir.
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Film Anlatisinda Catisma

Bir filmin anlatiya sahip olmasi demek, filmin bir olayla bir sonraki olay arasindaki baglantilar: ima
edecek sekilde bir dizi olay1 izleyiciye gostermesi demektir. Bu nedenle anlatilarin, ayni zamanda belirgin
bir sekilde iligkili olan kurucu kisimlara sahip olmalar: gerekir. Genellikle film anlatisinda olaylar arasinda
bir neden sonug iliskisinin bulunmasi beklenmektedir. Anlatilar ayrica Oykiileme veya iletisim
gerektirmektedir. Film anlatisi, anlatiya sahip tum kitle iletisim araglar1 arasinda en karmasik olanidir;
¢linkii hem gorsel hem de isitsel 6zelliklere sahiptir! . Diger bir ifade ile filmler sinemanin anlatim araglarim
kullanarak oykiiler anlatmaktadirlar. Bu dykiiler filmlerin anlatisin1 meydana getirmektedir.

Anlat1 ise en genel tanimiyla “zaman ve mekan i¢inde neden-sonug iliskisi icindeki olaylar zinciri”
olarak ifade edilmektedir (Spediel, 2012:80). Bordwell ve Thompson'in anlati tanimi neden-sonug iligkisini
vurgularken, Noel Carroll zaman ve mekana dayali bir anlati tanimi yapmaktadir. Carroll kendi anlatt
yaklagimi ve ¢oziimlemesinde idealize edilmis, sorgulayan, dogrusal film anlatilar1 olarak tanimladig: bir
dizi film yapisini analiz etmektedir .Carroll, Bordwell'in ortaya koydugu anlati modelini ayrintilandirarak,
bir sahneyi ya da olay1 “kurucu sahne”, “sorgulayict sahne”, “cevaplayici sahne”, “devam eden sahne”,
“cevaplanmamis sahne” ve “soru-cevap sahnesi” seklinde tanimlamaktadir (Carroll, 1988:171). Carroll'un
anlat1 tanimlamasi soru-cevap seklinde bir yapiya dayali olan 6ykii anlatimini ifade etmektedir. Diger bir
ifade ile Carroll film anlatisin1 filmin basinda sorularin soruldugu ve sonunda cevaplandig1 bir yap1 olarak
ele almaktadir. Anlati1 sorularin soruldugu ve filmin sonunda da cevaplandigi bir yapr olarak
tanimlandiginda film anlatisinda ¢atismanin énemi daha da anlasilir olmaktadir. Bu agidan yaklasildiginda
daha 6nce de ifade edildigi gibi catismanin anlatinin en temel niteligi oldugu goriilmektedir.

Catisma klasik anlatiya ozgii bir kavram olarak cogunlukla ele alinsa da esasen tiim anlati
bicimlerinde yer almaktadir. Fakat diger anlati bigimlerinden farkl olarak catisma klasik anlatinin temelini
olusturmaktadir. Klasik sinema anlatisinin temelini Aristoteles’in Poetika’da ortaya koydugu dramatik
yapmin serim, diigiim, catisma, doruk nokta ve ¢dziim asamalarini iceren anlati bicimi olusturmaktadir.
Oluk (2008:38-39, 78), Aristoteles’in kuramsal olarak ortaya koydugu dram sanatinda temel amacin ve
izleyicinin aldi1g1 hazzin kaynaginin katharsis oldugunu ifade ederek, olaylararas: nedensellik baginin antik
tragedyalardan baslayip giintimtize dek siirdiirtilmiis klasik dram yapisinin olmazsa olmaz bir niteligi
oldugunu belirtmektedir. Bu anlati biciminde olaylar, birbirini neden-sonug iliskisi iginde izlemekte ve
gercege benzerlik yanilsamasi yaratarak izleyicinin karakterle 6zdeslesmesi ve dramatik stirece katilimi
amaclanmaktadir. Bir oykii anlatmanin izleyiciyi duygusal agidan en ¢ok etkileyecek bicimi olan ve ytizlerce
yildir uygulana gelen dram sanatinin mirasgisi geleneksel anlatt sinemasidir .

Abbott (2008:55) anlatinin hem iktidarin bir araci oldugunu hem de ¢ogunlukla iktidar hakkinda
oldugunu ifade etmektedir. Bunun sebebini ise neredeyse her anlatinin igerisinde giictin ya da iktidarin
tehlikede oldugunu gosteren bir catisma bulunmasia baglamaktadir. Yunan tragedyasinda karakterler
catismada aldiklar1 konuma gore rollere sahiptir. Bu nedenle tragedyalarda bir protagonist (kahraman) ve
antagonist (kahramanin bas diismani) bulunmaktadir.

Kaynag1 Yunan tragedyasina kadar uzanan klasik anlati ise karakter tizerine bir anlati yapisina
sahiptir ve ¢ogunlukla catisma ana karakterin eylem, amag¢ ve motivasyonlar: ile bu eylemi amag ve
motivasyonlarin 6niine ¢ikarilan engellerden olusmaktadir. Bordwell ve Thompson Klasik Hollywood
anlatisinin temel 6zelliklerinin asagidaki gibi siralamaktadir (2009:94-95):

1. Bu anlati anlayis1 aksiyonun her seyden 6nce nedensel failler olarak bireysel karakterlerden ortaya
cikacagl varsayimma dayanmaktadir. Dogan nedenler (seller, depremler) ya da toplumsal nedenler
(kurumlar, savaslar, ekonomik krizler) aksiyonu etkileyebilir, ancak anlati, merkezine kisisel psikolojik
nedenleri alir: kararlar, tercihler ve karakterin 6zellikleri.

2. Anlatiyi ilerletme islevi goren en nemli 6zellik karakterlerin istekleri ve arzularidir. Arzu ya da istek bir
hedefi olusturur ve anlatinin ilerlemesi ve gelismesi bu hedefe ulasmay igerir.

3. Ana karakterin hedefine ulagsmasini engelleyen bir karsi giic bulunur. Kahraman kendisininkine zit
ozellikleri ve hedefleri olan bir karakterle karsilasir.

4. Klasik Hollywood anlatisinda agirlikli olarak psikolojik nedenlerden ¢ikan aksiyonlar zinciri diger anlati
olaylarmi harekete gecirme egilimi tasir. Zaman ¢ogu kez neden-sonug zincirine tabi kilimir. Olay orgiisti
oykiintin zamandizinini neden-sonug zincirinin en ¢arpici bigimde sunacak sekilde diizenler.

5. Klasik Hollywood sinemasinda anlati gesitli secenekler kullanir, ancak nesnel olmaya yonelik giiclii bir
egilim vardir. Anlati, temel olarak nesnel bir anlat1 gercekligini sunar.
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6. Klasik Hollywood anlatist oldukga sinirlanmamis bir anlati sunma egilimindedir. Tek bir karakteri takip
etsek bile, karakterin gormedigi, duymadigi ya da bilmedigi seylere erismemizi saglayan boliimler
bulunmaktadir.

7.5on olarak, klasik anlati filmlerinin ¢ogu sonunda gticlii bir final sunarlar. Bu anlat1 yapisina sahip filmler
finalde kendi nedensel zincirlerini tamamlamaya calisirlar. Genellikle her karakterin kaderini 6greniriz, her
gizem acikliga kavusur ve her ¢atisma sonuca baglanir.

Miller (1993:37-38) ise geleneksel anlati sinemasmin anlati yapisiu belirleyen seyin yiikselen
dramatik egri oldugunu belirtir. Yiikselen dramatik egri, Antik Yunan’dan beri bir gelenek haline gelmistir.
Bu egri, basit dramatik bir oyki taslag: olusturur. Baslangigta bir ¢atisma vardir. Doruk noktay: igeren bir
sona ulasana dek, gerilim ve merak dolu bir gelisim stirer. Catisma ¢oziiliir, 6ykii biter. Sonuca her seyin
tatlrya baglandig: bir inis boliimii de eklenebilir. Yiikselen dramatik egri asagidaki gibidir:

DORUK NOKTASI

Giris Gelisme Sonug

Geleneksel dramatik yap

Geleneksel Anlatmin temelini olusturan ve yukaridaki semayla ifade edilen Geleneksel
Dramatik Yapida 6ykiiyti olusturan olaylar seyircinin 6ykiiye yonelik heyecanini ve ilgisinin anlat
boyunca ayakta tutacak sekilde yiikselen bir egri ¢izerek ilerlemektedir. Klasik anlatmnin bir diger
karakteristik ozelligi 6zdeslesme {izerine kurulu olmasidir. izleyicinin filmin icerisine dahil
olabilmesi ve anlatiy1 takip edebilmesi Oykiideki ana karakterle 6zdesleserek filmin sonunda
karaktere iliskin catismanin ¢oziilmesiyle yasadigl katharsise baghdir. Bu tiir anlati yapisinda
baslangicta ana karakterin hayati bir denge ve diizen igerisinde devam ederken, bu dengeyi
bozacak bir olayin gerceklesmesiyle gelisme asamasina gegilmekte ve gelisme kisminda olaylar
karmasiklastirilarak karakterin ontine cesitli engeller cikarilmaktadir. Doruk noktaya kadar
karakter bu engelleri asmaya calisirken doruk noktada catisma c¢oziilmekte ve anlati sona
ermektedir. Anlatiin basinda yer alan denge ve bu dengenin bozulmasi Klasik Hollywood
anlatistnin neredeyse baslangicindan bu yana kullanilan en temel 6ykii anlatma teknigi olarak
karsimiza ¢cikmaktadir. Anlatinin baslangicinda bozulan denge ile catisma ortaya ¢ikmaktadir.

Barnwell(2011:33) dramanin catisma ve krizden dogdugunu ifade ederek, klasik anlatinin
seyirciyi bastan sona stiriiklemek tizere isledigini ifade etmektedir. Buna gore klasik anlati
seyircinin ilgisini canli tutan ve onu siirekli sonunda ne olacagina dair tahmin ytiriitmeye iten bir
dizi sorun ve ¢oziim seklinde stire giden bir sistem olarak sistemdir.

Klasik anlat1 yapisinin temelinde, baslangicta bir denge noktasi, bu dengeyi bozan bir giic
ve bu giicle yapilan miicadele sonucunda ortaya ¢ikan, farkli zamanda ve farkli bir yerde duran
yeni bir denge noktasimin bulundugu goriilmektedir. Bozucu giig, dogal bir gii¢ olabilecegi gibi
(dogal afetler gibi), film kisilerinden birisi de olabilmektedir. Bu bozucu giig, film kisisinin éniine
stirekli engeller cikartarak onu amacindan saptirmaya calismaktadir. Dolayisiyla bozucu giic ve
film kisisi arasinda stirekli olarak bir catisma yaratilmaktadir. Anlatiy1 temelde siirtikleyen sey de

-1126 -



Uluslararast Sosyal Aragtirmalar Dergisi A The Journal of International Social Research
Cilt: 11 Sayi: 55 3 Volume: 11 Issue: 55

bu catismanin kendisidir. Klasik anlatida aslolan, bu ¢atismanin kazanilarak filmin basindaki
dengenin yeniden saglanmasidir (Altundag, 2006:12). Geleneksel Dramatik Yapmin o6ziint her
oykiide mutlaka bulunmasi zorunlu olan belirli bir neden sonu¢ mantig1 olusturmaktadir. Bu oykii
anlatim biciminde yukarida da ifade edildigi gibi izleyicinin kafasinda bir sonraki sahnede ne
olacagina dair bir soru isareti yaratilarak etki birakilmasi amaglanmaktadir. izleyicinin herhangi
bir olayimn gelismesini tahmin etmekten aldig1 haz dramatik yapiy1 yonlendirmektedir ve buna
“merak ilkesi” adi verilmektedir. Izleyicinin oykiiye dahil olmasim ve dykiiyti takip etmesini
saglayan da bu ilkedir. Anlatida merak ilkesini kullanmanin gesitli yollar1 bulunmaktadir. Bu
yontemlerden en onemlisi anlatinin baslangicinda yani giris boliimiinde ¢atismanin ortaya
konulmasidir. Asagida geleneksel dramatik yapin boliimleri catisma kavrami referans almarak
acgiklanmustir.

Geleneksel Dramatik Yapida Catisma

Giris

Anlatinin giris boltiimii karakterlerin tanitildigl, mekanin gosterildigi ve catismanin ortaya
konuldugu kisimdir. Akytirek ve Orhon (2007:74), giris bolimiini izleyicinin, anlatida yer alan
ana karakterler ve bu karakterlerin sorunlar1 hakkinda ilk asamada bilgilendirildigi boliim olarak
tanimlamaktadir. Bu baglamda izleyiciye oykiiyti anlasilir kilmak ve izleyicinin ilgisini canh
tutmak icin ek bilgiler verilir. Aksi takdirde karakterleri ya da karakterler aras: iligkilerde
gerceklesen olay orgiisiinii bilmeyen izleyici, hemen gerceklesen catismaya dahil edilirse anlatiy:
izlemekten vazgecebilir. Buna karsilik, izleyici her seyin olabildigi, her sey olas1 oldugu ilk
sahnelerde olay orgiistiniin kurulmasina -yapay olsa da- yardimci gerekli bilgilerin konulmasini
yadirgamaz.

Catismanin ilerlemeye yol actigini ifade eden Foss (2009:154), izleyicinin catismanimn
sonucunun ne olacagin, kisinin karsilasacag giicliiklere nasil gogiis gerecegini, karsitlarimin kars:
hareketlerinin neler olacagim1 bilmek istedigini belirtmektedir. Bu anlamda ilerleme, filmin
dinamik motorudur. Bu ilerleme, izleyiciyi, her an icin, daha sonra ne olacagi konusunda
meraklandirmalidir. Anlatinin ana karakteri ve ana karakteri yonlendiren catisma kurulduktan
sonra dramatik yapmin gelisme boltimiine gecilmektedir.

Gelisme

Anlatinin gelisme kisminda olay orgtisti karmasiklastirilarak, ana karakterlerin anlati
boyunca stirecek yolculuklarinin 6ntinde duran engellerle karsilasmasi saglanmaktadir. Film
anlatisinin en uzun bolimiini olusturan gelisme kisminda genellikle giris kisminda ortaya konan
ana ¢atismanin karakter tarafindan yanhs bir ¢oztimii gelistirilir. Olay orgtistinti karmasiklastiran
da bu ¢oztimin imkansizligidir. Karakterlerin yanls kararlar1 sonucunda, doruk noktaya kadar
stirecek olan heyecan giderek artar. Gelisme bolimii boyunca neden-sonug iliskileri klasik
anlatmin yapisma uygun olarak ilerler ve karakterin gerceklestirdigi her eylem bir digerine yol
acar.

Gelisme, bir dizi karmasik iliski, kriz, catisma, yan olay ve benzeri giicliikler araciligiyla
beklentilerimizi yogunlastirarak ilgimizi daha derinden ele gecirir ve stirdirtir (Miller, 2009:28).
Gelisme boltimiinde olaylar yogunlasir, catisma gticlenir. Seyircinin tahminlerini bosa ¢ikaran,
erteleyen ya da yaniltan olaylar geciktirim ve stirprizleri ortaya cikarir. Geciktirim, beklenen sona
varisi erteleyen olaylarla, stirpriz ise, olaylarda ters dontislerle seyircinin yeni tahminler yapmasin
ve filmin sonunu merak etmesini saglayan tekniklerdir (Bayram, 2013:36) . Gelisme kisminda
karmasiklastirilan olaylar doruk noktaya kadar ytiikselen bir egri cizerek ilerler ve heyecan ve
olaylarin nasil ¢oztimlenecegine iliskin merak duygusu en {ist seviyeye ulasir.

Doruk Nokta ve Sonug

Anlatinin son kisminda filmin temel catismasi dramatik bir yiizlesme ya da meydan
okumaya varmaktadir. Bu ytizlesme ya da meydan okumaya “doruk nokta” adi verilmektedir.
Doruk nokta nihai karsilasmanm gergeklestigi andir. Doruk noktada meydana gelen karsilasmanin
ardindan, sonu¢ kismu hikdyeye dahil edilir; bu noktada artik baslangictaki sorun ¢oziilmiis,
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catisma sona erdirilmistir. Mutlu son gogunlukla klasik anlati yapisinda en popiiler kapanis
bi¢cimidir. Bu tiir sonlarda genellikle ana karakterin sonsuza dek mutlu yasayacag ima edilir.

Doruk nokta ve sonug boliimiinde dramatik gerilim, durumun tersine dénmesi yaklastikca
artar. Ornegin kahraman can diismaniyla karsilasir ve silahli bir gatisma yasanir. Kahraman
yaralanir ve diismanlarinin eline diiser ancak tam oldiirtilecekken son anda kurtulmasina yol
acgacak bir sey olur ve kahraman kurtulur. Durum tersine donmdistiir. Dramatik gerilim bu tersine
donme anma gelmeden once en yiiksek noktasina, doruk noktaya tirmanmustir. Gerilimin had
safhaya vardig1 nokta “doruk nokta”dir (Oluk, 2008:43) . Klasik anlatiy1 diger anlat1 bigimlerinden
ayiwran en temel 6zelliklerinden biri izleyicinin kafasindaki tiim soru isaretlerini ortadan kaldiran
bir sona sahip olmasidir. Anlatinin baslangicindan itibaren bir neden-sonug iliskisi icerisinde
ilerleyen olaylar zinciri doruk noktada catismanin ¢oziimlenmesiyle sona erer. Doruk noktadan
sonra karakterlerin basina ne geldigi sorusunun yaniti ise sonug kisminda verilmektedir.

Field, filmin hikayesinin her zaman ileri hareket ettigini, bir yon, bir yol, baslangi¢tan sonra
sona dogru bir ilerleme cizgisini izledigini belirtmektedir. Yon, gelisim cizgisi olarak
tanimlanmaktadir ve bir senaryo yazarmin yazmaya baslamadan 6nce bilmesi gereken ilk sey,
hikayenin sonunun ne olacagidir (Field, 2013:122-123). Buckland (2013:40) ise anlatmin dogrusal
bir yap1 olarak degil, dairesel bir yap1 olarak tanimlanmas: gerektigine dikkat cekmektedir. Anlati
yapisinda iliskilerin baslangictaki durumu ortaya konur ve daha sonra bu durum bozulur. S6z
konusu bu dengeyi yeniden saglamaya yotnelik ¢abalar anlatiya yon vermektedir ve nihayetinde
sona ulasilmaktadir. Ancak burada 6nemli olan sonda ulasilan dengenin baslangictaki dengeyle
ayni olmamasidir; ¢tinkii anlatilar bir dontistim icermektedir.

Klasik anlati yukarida ortaya konan temel dramatik yapr acisindan coziimlediginde
geleneksel giris, gelisme ve sonug yapisi ortaya ¢ikmaktadir. Bu dramatik yapiy: film anlatisinin
temeline yerlestiren Klasik anlatinin en yetkin 6rneklerini veren Hollywood sinemas: temelde
tecimsel bir sinemadir. Dolayisiyla izleyicinin istekleri bu sinema tiirti icin ticari bir meta olan
filmin yapim maliyetlerini ¢ikarip, kar elde etmesinin en temel yoludur. Klasik anlat: bu anlamda
izleyicinin istek ve beklentilerini istenilen sekilde karsilayan bir anlati bicimi olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Klasik Hollywood sinemasinda temel amag izleyiciyi bir film izledigini unutturmak,
izleyicinin filmdeki ana karakterle ozdeslesmesini saglayarak anlattya dahil olmasim
kolaylastirmaktir. Filmin doruk nokta ve sonug¢ kismu da bu amaca hizmet etmektedir. Miller
(1993:41) sonug boltimiinde 6ykii ile birlikte sorunlar ve catismalarm ¢dztimlendigini, bu boliimde
oyktuntn doruk noktasini, yarim kalmis islerin baglandigi, yogun ilginin distigti bir sonu
icerdigini ifade ederek, sonug bélimiinde gerilimlerin ¢oztildtigun, filmle ilgili estetik yasantinin
sona erdigini belirtmektedir.

Parkan (2004:31) bu 6zdeslesme mekanizmasmin sonucunda yasanan hazzin, geleneksel
sinemanin eglence yoniinii olusturdugunu belirterek, eglencenin seyircinin yasadigl yasamdan
uzaklagarak kisa bir siireligine bagka bir yasantinin icine girip bu diinyada kendini ve kendi
sorunlarini unutmasindan kaynaklandigin1 ifade etmektedir. Geleneksel Dramatik yapinn
guntimiizde de Hollywood sinemasinda kullanilan en yaygin dramatik yapir olmasinin esas
sebebinin seyircinin filmin sonunda yasadig1 bu haz (katharsis) ve 6zdeslesmeden kaynaklandig:
soylenebilmektedir. Film ttirtinden bagimsiz olarak bu yapi hemen hemen tecimsel sinemanimn
benzer drneklerinde siklikla kullanilmaktadir.

This Beautiful Fantastic (2016) Filminde Catisma

Filmin Oykiisii:

20’'li yaslardaki geng Bella Brown kiittiphanede ¢alismakta ve ¢ocuk kitaplar1 yazari olmay1
hayal etmektedir. Bitkilerden korkan ve diizen takintis1 olan obsesif Bella ev sahibi Eugene
O’brien’in uyarisiyla birlikte bahgesini diizenlemek durumunda kalir. Yan komsusu Alfred
Stephenson da bahgenin dagmikligindan sikayetcidir. Alfred oldukca aksi, inat¢1 ve kaba bir
adamdir. Yaninda calisan Vernon’a kotti davranir. Vernon sonunda dayanamaz ve isten ayrilir.
Bella Vernon’a evinde calismayi teklif eder. Vernon teklifi kabul eder. Alfred bu durumdan hig
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memnun kalmaz. Bella bir ay icinde bahgesini diizeltmezse evden atilacaktir. Vernon, bitkileri ¢ok
seven ve ¢ok giizel bir bahgeye sahip olan Alfred’e Bella’ya yardim etmesi karsiliginda yemek
yapacagina dair soz verir. Alfred teklifi kabul eder. Bella bu sirada kiitiiphaneye gelen William
(Billy) Tratner ile yakinlasir. Ancak daha sonra aralar1 acilir. Bella giinler ilerledik¢e Alfred’in de
yardimiyla bahgesini temizlemeye ve bitki korkusunu yenmeye baslar. Ev sahibi O’brien’in
gelmesine ¢ok az kalmistir. Vernon ve Alfred Bellay1 Alfred’in doktoru Milly ile disar1 ¢itkmaya
ikna eder. Ve bahceyi diizenleyerek ona siirpriz yaparlar. Ertesi giin O’brien eve gelir, bahgeyi
goriir. Billy de Bella'min adresini 6grenerek eve gelmistir. Bella ve Billy barisirlar ve yeniden
bulusmaya karar verirler. Bella bu arada Billy'nin mekanik kus tasarimindan ilham alarak yazdig1
oykuyt tamamlar ve dykusii kitap olarak basilir. Bella Billy'nin evindeyken Alfred’in sldugu
haberini alir. Alfred ona bir mektup birakmuistir. Mektupta evini Vernon’a biraktigini, Bella’ya ise
oturdugu daireyi biraktigini yazar. Bella'nin ev sahibinin aslinda Alfred oldugu ve O’brien’in ise
yalnizca rol yaptig1 ortaya cikar.

Film Anlatisinda Catismanin Olusturulmasi ve Catismaya yol acan nedenler:

Barnwell (2011:33), hayatim degistirecek duygusal bir yol ayriminda bulunan bir karakter
bulmanin, sordurdugu sorular ve yarattig1 aksiyon olanaklar1 nedeniyle film anlatis1 icin iyi bir
baslangi¢c noktas1 oldugunu ifade etmektedir. Buradan hareketle, karakterin alacagi kararlar ve
eylemlerin sonugclar1 anlatinin ¢oziilmesini saglayacaktir. Takip eden yolculuk duygusal, psikolojik
ya da fiziksel olabilir, ama kahraman mutlaka baslangictakinden farkli bir noktaya tasiyacaktir.
This Beautiful Fantastic filmi ana karakter Bella'nin gecirdigi dontisime odaklanan ve bu
dontistimii anlatan bir filmdir. Bella, anlatiin baslangicinda takmtili, korkak, yalniz ve obsesif bir
karakter olarak kurulurken, anlatinin sonunda takintilarindan kurtulmus, bir aileye kavusmus ve
filmin baslangicindaki amacina ulasmus bir karakter olarak sunulmaktadir.

Bella anlatinin giris bolimiinde yazar olmak isteyen, ancak kiitliphanede calisan bir
karakterdir. Temel amaci gocuk kitaplar: yazmaktir, ancak daha sonra ev sahibinin ortaya ¢ikmasi
ve bahgeyi diizenlemesi i¢in ona bir ay verdikten sonra bir diger motivasyon unsuru daha ortaya
cikmistir: bahgeyi dtizenleyerek evini kaybetmemek. Dolayisiyla Bella iyi anlatilarin en temel
ozelligi olan bir sorunu ¢6zmek zorunda kalan karakterin en tipik drnegini olusturmaktadir.

Armer (2010:109) iyi dramin 6ztintin basit bir kavramda ifadesini buldugunu, yukarida da
ifade edildigi gibi bunun da sorunu olan bir kisi oldugunu ifade etmektedir. Sorun anlatmin
basinda ortaya ¢ikar, ¢tinkii bir ana karakter bir amaca ulasmaya calisir ve birileri ya da bazi gticler
bunu onlemek isterler. Bunu bir dizi catisma izler. Bu catismalar, savasimlar ya da dsttinliik
miicadeleleri neredeyse tim senaryo oykiilerinin icerigini olusturur. Boylece catisma senaryo
dramasinin tam kalbinde yer almaktadir . Calismanmn konusunu olusturan filmde Bella'nmin
baslangicta belirli amaglar1 ortaya konduktan sonra bu amaglardan filmin ana catismasi ortaya
¢ikmaktadir. Bella'nin anlatinin giris kisminda iki temel amaci bulunaktadir.

Bunlar:

1. Yazar olmak

2. Bahgesini dtizenleyip, temizleyerek evini kaybetmemek

Ancak bu amaglara ulasmasini engelleyen bir takim sorunlar ve miicadelelerle ytizlesmek
zorundadir. Oncelikle Bella takintili kisilik yapisindan dolay1 cok zeki ve duyarli bir karakter
olmasinda ragmen gitinliik bir rutinin icine sikisip kalmustir. Her sabah ayni saatte kalkmakta, ayni
kiyafeti giymekte ve aymni saatlerde yemek yemektedir. Bu saplantili rutin yazar olarak hayal
giictinii kisitlamaktadir. Insanlarla temasi ¢ok az olan Bella'nin yazacak dykiiler bulmasi ancak bu
rutinden kurtuldugunda miimkiin olacaktir. Bunun yani sira bitkilerden bebekliginden beri
korkmakta ve tiksinti duymaktadir. Bu korkusu bahgesini diizenlemesini ve temizlemesini
engellemektedir. Diger bir ifade ile Bella'nin her iki amacimna birden ulasabilmesi i¢in obsesif kisilik
yapisindan kurtulmasi, bitki korkusunu yenmesi ve insanlarla iletisim kurmas: gerekmektedir.
Catismay1 dort baslik altinda inceleyen Armer’in (2010:111-115) simiflandirmasina dayanarak
filmde ana karaktere 6zgii iki ¢atisma bulundugu goriilmektedir. Bunlar Kendiyle Catisma ve
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Cevreyle Catismadir. Film anlatistnin ana karakteri olan Bella'nin hem cevreyle hem de kendi
kendisiyle catismasimi asmasi gerekmektedir. Obsesif-kompulsif bozukluktan muzdarip olan Bella
oncelikle s6z konusu hastaligin1 asmalidir.

Obsesif-kompiilsif bozukluk ya da saplanti-zorlant1 bozuklugu OKB, obsesyon ad1 verilen
takintili distince, fikir ve diirtiiler ile kompiilsiyon adi verilen yineleyici davraniglar ve zihinsel
eylemlerden olusan bir ruhsal hastaliktir2. Saplanti (obsession) isteng (irade) dis1 gelen, bireyi
tedirgin eden, benlige yabanci, bilingli caba ile kovulamayan, inatgi bicimde yineleyen
diistincelerdir. Zorlanti1 ise gogu kez saplantili diistinceleri kovmak icin yapilan, istem dis
yinelenen hareketlerdir (Oztiirk, 2001:365). Bella'nin asir1 temizlik takintisi, evinin kapismi
kilitledikten sonra defalarca yeniden kontrol etmesi, hep ayni saatte yemesi, diizen ve simetri
saplantis1 obsesif-kompiilsif bozuklugun belirtileridir. Obsesif-kompiilsif bozuklugun en sik
goriilen tiirlerinden biri Simetri/diizen obsesyon ve kompiilsiyonlar1 ise simetri gereksinimi ve
diizen takintilar1 ile karakterize olmaktadir. Bu takintiya sahip kisilerin tiim yasaminda simetri
gereksinimi ve diizenlilik hakimdir 3. Film anlatisinin temel gcatismasi agisindan Bella’nin bir film
karakteri olarak bu 6zelligi amacina ulasmasinin éniindeki en biiyiik engellerden biridir. Bir diger
engel ise Bella’'nin bitki korkusudur. Bebekliginden beri bitkilerden korkan Bella, evini diizenli ve
temiz tutmasina ragmen fobisi sebebiyle bahcesine girememekte ve dolayisiyla bahcesini dagimnik
ve diizensiz birakmaktadir. Bella'nin dontstimini saglayacak esas motivasyon unsuru da bu
korkusunu yenmek zorunda oldugu bir duruma diismesinden kaynaklanmaktadir.

Anlatida Bella karakterinin bitkilerden tiksinmesi ve korkmasiyla somutlasan fobi klasik
anlamda normalde korkulmayacak belli bir durum ya da belli bir nesne ile karsilasinca ortaya
¢ikan korkudur. Kisi bu durum ya da nesne karsisinda bu denli korkulmayacagini bilir.
Korkusunu anlamsiz ve yersiz bulur. Ancak yine de korktugu nesne ya da durumdan kaginir.
Fobiler Latince ve Yunanca adlarla adlandirlmaktadir (Oztiirk, 2001:354). Bitki korkusu
“Botanophobia” olarak adlandirilmaktadir.

Normal insanlar igin bitkilerden korkmak garip ya da anlasilmaz goziikse de, bu fobiden
muzdarip insanlar i¢in hayat ¢ekilmez bir hal alabilmektedir. Bu fobiye sahip kisiler bitkiler ya da
agaclarin bir giin evrimlesip insanlara zarar verebilecegi korkusu ile yasamaktadirlar. Bitkilerin
her yerde oldugu gercegini goz ontine alirsak, bitki fobisi olan kisilerin bitkilerden kaginmak icin
cok fazla gaba sarfetmeleri gerekmektedir. Bitki fobisine sahip bazi kisiler bu sebeple evden disar:
¢itkmayr reddetmektedir (http://www. fearof.net/fear-of-plants-phobia-botanophobia/) . Bitki
fobisi ¢icek korkusu anlamina gelen Anthophobia ile yakindan iliskilidir ve bu korkunun kaynag:
kisinin genglik ve cocukluk yillarindan kaynaklanabilir. Zehirli sarmasik veya 1sirgan otuna
temastan kaynaklanan acinin hatirasi veya bir yakinin 6ltiimii ile ¢icekler arasindaki baglant: bitki
fobisini tetikleyebilir (Latta, 2013:50). Bella bebekliginden itibaren bitkilerden korkmaktadir. Billy
ile kiitiphanede karsilastiktan sonra onun biraktig1 miisvedde kagitlarindan birini alir ve eve
gottirtir. Evde miisvedde sayfanin tistiinde yer alan kalem izlerini karaladiginda bir kus ¢izimi
goriir, tam bu sirada ¢ikan siddetli riizgar yiiztinden pencere bir anda agilir ve kagit bahceye ucar.
Korkudan titreyerek karanlikta bahcede kagidi ararken ayag1 yerde duran sandalyeye takilir ve
diiser. Giriltiiytt duyan yan komsusu Alfred ve onun doktoru Milly, Bella’y1 eve alirlar. Alfred
burada bahgenin dagmik ve bakimsiz olmasindan sikdyet eder. Bellanin bitki korkusuyla
ylizlestigi ilk sahne budur. Ancak daha sonra ev sahibinin tltimatomuyla birlikte bahgesini
temizlemek ve dolayisiyla bitkilerle temas etmek durumunda kalacaktir.

Alfred bitkilere ve cigeklere hayran bir adamdir. Bu hayranlig1 ¢ok sevdigi esi Rose’un
bahcivan olmasindan kaynaklanmaktadir. Zeki ve inatc¢i bir kadin olan Rose yasadigi cagda
miimkiin olmamasina ragmen takma bir erkek adi kullanarak bir bahge kitab1 yazmistir. Alfred
okumasi icin kitab1 Bella’ya verir. Bella kitab1 cok sever. Vernon'nla yaptig1 anlasma geregi bahce

2 “Obsesif - Kompulsif Bozukluk”, Tiirkiye Psikayatri Dernegi, erisim 10 Agustos, 2017, (http:/ /www.psikiyatri.org.tr/halka-
yonelik/29/ obsesif-kompulsif-bozukluk)
3 Obsesif Kompulsif Bozukluk
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konusunda Bella’ya yardim etmek zorunda olan Alfred ilk olarak Bella'nin bitkileri ve cigekleri
sevmesini saglamak ister. Alfred ve Bella'nin bahgeleri gorsel olarak birbirine zit sekilde insa
edilmistir. Aydinlik, rengéarenk cigeklerle donatilmis, aydinlatmada sicak tonlarin (sari, turuncu)
tercih edildigi Alfred’in bahcesine karsilik, Bella'nin bahgesi karanlik, darmadagin ve soguk
aydinlatmanin hakim oldugu bir mekan olarak tasvir dilmistir. Iki bahceyi ayiran kaps, iki farkl
diinyay1 aywran bir esik olarak yer almaktadir. Huysuz, kaba ve agzi bozuk bir ihtiyar olan
Alfred’in bahgesinin kisilik 6zelliklerin tersine sicak ve mutluluk verici bir mekan olmasi esasen bu
karakterin icinde yer alan sevgi ve aile 6zleminin ifadesi olarak mizansende yer almaktadir.
Bella’'nin bahcesi de Alfred ve Vernonun yardimiyla ailecek birlikte gtizel vakit gecirilen ve
mutluluk veren bir mekana dontisecektir. Bella bahgeyi diizenlemek icin ilk kez evinden ¢iktiginda
tizerinde siyah, tiim viicudunu ve ytiziinti kaplayan bir tulumla goziikmektedir. Ancak ilerleyen
sahnelerde bitki korkusunu yendikge tulumun ytiziinii kaplayan tiiltint giymemekte ve daha agik
renkli kiyafetler tercih etmektedir.

Catisma ve Karakter

Armer (2010:111) iyi filmlerde kategorize ettigi catisma tiirlerinin hepsinin bir arada
kullanildigin ifade etmektedir. This Beatiful Fantastic bu anlamda ana karakterin hem i¢ hem dis
catismalarla miicadele ettigi bir film anlatisina sahiptir. Bella hem kendi kisilik 6zelliklerinden
kaynaklanan takint1 ve fobilerle ugrasmali hem de bahge, yan komsusu Alfred, isyerindeki amiri
gibi catisma yaratan digsal 6gelerle savasmalidir. Film anlatisin1 derinlikli yapan da bu iki catisma
biciminin bir arada kullanilmasidir. Film de kullanilan gorsel dil ve mizansen de hem karakter
yaratimina hem de filmin genel atmosferine biiytik katki saglamaktadir. Speidel (2012:89) kostiim
ve makyajin mizansenin diger grafik ¢gelerle benzer ifadesel ve sembolik etkileri olmasmin
yaninda karakter yaratimi ile bariz bir iliskisi bulundugunu belirtmektedir.. Bu anlamda
kosttimler karakterin kisiligi ve toplumsal stattisii hakkinda izleyiciye bilgi iletmede etkilidir.

Bella film boyunca yakali, gri bir gomlek, uzun etek ve uzun koyu renkli ceket ve sapka ile
goriilmektedir. Gomleginin diigmelerinin siki sik1 kapali olmasi ve her giin aymn kiyafeti giymesi
karakterin saplantili kisilik yapisinin bir semboliidiir. Bella anlati boyunca yalnizca Billy ile
bulusacagi sahnede pembe bir gomlek giyer. Gomlegin modeli ayni olmasina ragmen yalnizca
rengi farklidir. Diizene ve simetriye saplantili derecede bagli Bella'nin kisilik 6zellikleri bu sekilde
kostiim araciligiyla ortaya konurken, filmde kostiim bir bagka amaca daha hizmet etmektedir.
Anlat1 esasen gitintimiizde ge¢cmektedir ancak, Bella'nin kiyafetleri ve evi nostaljik bir atmosfer
yaratmaktadir. Anlatida kurulan mizansenin zamansizligi bu hikayenin her zaman ve her
kiltirde gecebilecegini ifade eden en ©nemli anlatim araglarindan biri olarak karsimiza
¢ikmaktadir.

Syd Field (2013:69) filmin gorsel bir ortam oldugunu ifade ederek, karakterin ¢atismalarini
acgiga vurmanin gorsel yollarin1 bulmak gerektigini belirtmektedir. This Beutiful Fantastic filminde
bu aciga vurma mizansen araciligiyla gerceklesmektedir. Filmin ana karakteri Bella bir dontisiim
gecirmek zorundadir ve bu dontisiim hem gorsel olarak hem de karakterin eylemleriyle ifade
edilmektedir. Anlatmimn sonuna yaklastikca Bella artik yemeklerini diizenlemeyi birakmakta,
bahgesindeki bitkilerden korkmamakta ve insanlarla iletisimden kagmamaktadir. Field'in (2013:69)
senaryo yazarlari i¢in onerdigi ve karakter yaratirken kullanilan model (karakter biyografisi)
karakter ¢oztimlemesi i¢in de islevsel bir ara¢ olarak kargsimiza ¢ikmaktadir.
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KARAKTER
(@ DIS
(dogumdan bugtine) (filmin basindan sonuna)
Duygusal yasam Fiziksel Yasam
Karakteriblu@turur Karakteri aghga vurur
]
gereksinimini aksiyon
tanimla karakterdir

Yukaridaki modelden yola ¢ikarak filmin ana karakteri Bella Brown i¢ ve dis 6zelliklerine
gore ¢oztimlendiginde filmin temel catismasmin Bella'nin amag ve gereksinimlerinden ve gecirdigi
dontisiimden ortaya ciktigr gortilmektedir. Anlati bir dis ses tarafindan anlatilir. Bu dis ses
Alfred’e aittir. Alfred dogumundan gencligine kadar Bella Brown'un karakter ozelliklerini ve
basindan gegenleri anlatir.

IC (DUYGUSAL YASAM): Bella Brown anlatinin basindan itibaren yasamasi bile mucize
olan bir karakter olarak tanitilir. G6l kiyisinda, karton bir kutuda terk edilmis halde bulunur.
Ordekler sayesinde kurtulur ve parkta bulunan gole yiizmeye gelen yash bir adam tarafindan
bulunur. Yatih kilise okulunda biiyiiyen Bella Brown kiiciikligtinden itibaren doganin
tutarsizligindan ve bitkilerden korkarak biiyiir. Diizen takintisi, kitap okumay1 sevmesi ise cocuk
yaslardan itibaren baslar. Geng bir kadin oldugunda ise diizen ve simetri saplantisy, kitaplara olan
diiskiinliigti devam eder. Evinin diizen ve temizligine karsin bahcesi daginik ve bitap bir haldedir.
Ayrica bu diizen ve temizligin arasinda Bella Brown ¢ok yalniz biridir.

DIS (FIZIKSEL YASAM): Bella Brown’un en biiyiik isteklerinden biri yazar olmaktir. Cocuk
oykiileri yazmay1 cok istemektedir. Ancak bu isteriginin ontine cok biiytik engel c¢ikar ve
bahgesinin diizenlemedigi takdirde evini kaybetme tehlikesi kars1 karsiya kalir. Bahgede gecirdigi
ufak kaza sonucu komsusunun evine gittigi sirada Vernon’la tamisir ve Alfred’in ona kot
davranmasina dayanamayarak onu kendi evinde ise alir. Bekar bir baba olan Vernon ve kizlar
Bella’nin yalniz ve kasvetli hayatina bir anda giriverirler. Bundan sonra Bella'nin hayati asla eskisi
olmaz. Catismanin sona erip doruk noktada tamamlanmas: icin Bella'nin ©ncelikle bitki
korkusunu yenmesi, Alfred’le bas etmesi ve kitabmi bitirmesi gerekmektedir. Filmin sonunda
bunlarm hepsi gerceklesir.

SONUC

Bu calismada film anlatisinin 6ztinti olusturan catisma kavrami baglaminda 2016 tarihli
This Beautiful Fantastic filmi ¢6ztimlenmistir. Bircok farkl: tiirti olmasina ragmen temelde catisma
film oykiistintin ana karakterine 6zgti olarak gelistirilmektedir. Gorsel bir sanat dali olan sinemada
karaktere 6zgti bu catismanin sinemanin sanatsal anlatim araglarina uygun sekilde film uzamu
icerisinde ortaya konmasi gerekmektedir. Calismada ¢oztimlenen This Beautiful Fantastic filminin
ana karakteri Bella'nin kiyafetleri, yasaditii mekan ve calistig1 kiittiphane anlatinin karaktere 6zgii
ana catismasini ortaya koyacak sekilde diizenlenmistir. Oldukga cekingen, takintili ve fobileri olan
bir karakter olarak Bella'nin giyim-kusam tarzi, evindeki simetrik diizen ve calistig1 kiittiphane
karakterin kisilik 6zelliklerini tamamlamaktadir. Bella'nin merkezinde yer aldigi catisma bitki
korkusunu yenerek, evini kaybetmekten kurtulmaktir.

Field (2013:63) anlatilarin genellikle bir anahtar hadise ortaya koyduklarini ve hikayenin
de karakterin bu olaya gore harekete gecmesi ve ona tepki gostermesi yoluyla olustugunu
belirtmektedir. Buna gore iyi filmler belirli bir hadise ya da olayin adim adim agilip sergilenmesine
odaklanmakta ve hikadyeyi sona dogru gotiiren motorun yakit: da bu olmaktadir.

Film oykiilerinde genellikle s6z konusu bu ana hadise anlatinin ayn1 zamanda catismasini
olusturmaktadir. This Beatiful Fantastic filminin anlatisin1 sona dogru gotiiren motorun itici glictinti
ise Bella'nin Alfred’in yani basindaki evde oturmasi ve evini kaybetmemek icin bahgesini
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diizenlemek zorunda olusu olusturmaktadir. Bahgedeki bitkilerle ugrasmas: ve Alfred’le olan
iliskisi Bella'nin hayata kars1 bakis acisin1 degistirmis ve once asik olmus ardindan da bir ¢cocuk
oykiisti yazmay1 basarmistir. Bu stirecte kitap ¢ok basarili olarak basilmis ve Bella'nin anlatinin
basinda calistig1 kiittiphanenin koleksiyonunda dahi yer alabilmistir. Anlatinin sonunda Bella
ciceklerle dolu bahgesinde sar1 giines 1s181n1n altinda Vernon ve kizlarma kitabini okurken gortliir.
Billy ve Alfred’in doktoru Milly de onlarla birliktedir. Bella boylece dontisiimiinii tamamlamuis, bir
aileye kavusmus ve filmin ana karaktere 6zgti olarak kurulan i¢ ve dis catismasi ¢oztimlenmistir.
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