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TURK CiZGI FILMLERINDE KULTUREL KODLAMALAR
CULTURAL CODES OF TURKISH ANIMATION FILMS
Bahadir UCAN"

Oz

Cizgi filmlere dair ilk denemelerin, ilk sinema deneyimleriyle es-zamanl gerceklestigi kabul edilmektedir. Goriinttide “an1”
yakalamay1 saglayan fotografin kesfi sonrasi zaman-mekan igerisinde bir hareketliligi yansitmak fikri daha ilgi gekici hale gelmistir.
Bunun tizerine temelde gorsel bir yanilsamaya neden olan birtakim arag¢ ve gerecler gelistirilmistir. Bu ¢alismalarin ilk denemelerine
Edison gibi bilim adamlarinin imza atmis olmasi ise, ¢izgi filmlerin disiplinler aras1 bir yaps igerisinde, teknigin olanaklar1 cercevesinde
gelisebileceginin somut bir 6rnegidir. Cizgi filmin ve etki giictintin ise, 20.ytizyllda Amerika Birlesik Devletleri'nde baslayan pop sanat
hareketleri sonras: arttigini séylemek miimkiindiir. Pop sanat hareketleri ile birlikte medya ve sanat keskin ¢izgilerle ayristirilamaz
olmugtur. Cizgi filmler de, medya-sanat yakinlasmasmin giiclii 6rnekleri olarak kargimiza gikmaktadir. Oyle ki, Mickey Mouse cizgi
karakterinin diinya tizerindeki taninirhigi, cizgi filmlerin medya araclar tizerinden toplumlara ve genis kitlelere ulastigim tek basina
kanutlar niteliktedir.

Cizgi filmlerin yararlandigi kaynaklar ise temelde “kiiltiir” eksenli olmaktadir. Ik &rneklerinden giintimiize genel bir
perspektifte degerlendirildiginde ¢izgi filmlerin kiiltiirel unsurlar icerdigi, yaratim siireclerinde sozlii ve yazili kaynaklardan,
destanlardan, masallardan, vb. kiiltiire dair hemen tiim olgulardan faydalanabildigi sdylenebilir. Oregin, Stiidyo Ghibli'nin {irtinti
olan bir ¢izgi filmde s6zgelimi Muromaki dénemi Japon toplumu anlatilirken, Pixar yapimi bir baska cizgi filmde Amerikan aile
yapisinin izlerini kolaylikla fark etmek miimkiindiir. Dolayisiyla cizgi filmler, yalnizca cizgisel iislup ya da teknik farkliliklar ile degil,
toplumsal bakis tizerinden de birbirlerinden ayrismaktadirlar. Cizgi filmlerdeki bu tiir farkliliklar ya da benzesmeler kurallagmis
yapilari, kurallar da kodlamay1 olusturur. Ornegin silindir sapkali bir karakter tasviri, izleyicide politikact cagristmi yapmakta ya da
“kotii kalpli” karakterler catik kasikly, kirli sakalli, vb. resmedilmektedir. Ortacag dénemini ele alan bir ¢izgi filmde de, ¢izgi karakterler
ve ¢izgiye dair tiim unsurlar izleyicinin gorsel algisinda yer edinebilmesi i¢in, tarihsel kosullara uygun betimlenir. Boylelikle izleyici,
hentiz karakterle ilgili 6ykiisel bir icerikle karsilasmadan bir tanimlama gelistirir. Cizgi filmlerde bu tiir genel kurallar ve kodlamalar
kullarulabildigi gibi, ¢izgi filmin kendisine has birtakim kodlamalar icermesi de miimkiindiir. Kiiltiirel kodlamalar ise, kiiltiir kavrami
ekseninde sekillendirilen kurallar sisteminin biittintidiir. Bu ¢alismada, Tiirk cizgi filminin kiiltiirel kodlamalar tizerinden incelemeye
tabi tutulmast hedeflenmektedir. Cizgi film 6rnekleri olarak Evvel Zaman Iginde (1951), Amentii Gemisi Nasil Yiiradi? (1969),
Nasreddin Hoca (1990), Pepee (2008-), Keloglan (2009-) ve Dede Korkut Hikayeleri (2014-2015) iizerinden degerlendirmelerde
bulunulmustur ve calisma, bu 6rnekler ile sinirlandirilmstir. Tiirk ¢izgi filmlerindeki kiiltiirel kodlamalar, mitoloji, destan, milli ve dini
unsurlar, ¢izgi filmlerdeki teknik 6zellikler ve hikaye kurgulari goz dniinde bulundurularak ele alinmaya galisilmistar.

Anahtar Kelimeler: Cizgi Film, Kiiltiir, Kodlama, Dede Korkut, Keloglan, Nasreddin Hoca.

Abstract

The very first trials in area of cartoon were noticed during the same periods of first cinema attempts. After the discovery of
photography, which provides us to obtain the moments in images, the idea of reflecting the movement in time-space relation drew
attention. In this purpose, some devices and tools were invented based on visual illusion. The first experiments in this direction were
conducted by scientists as Edison. It is a tangible example of cartoons” unevitable reality that they have to be producted and developed
interdisciplinary, with technological advances and assistance. Historically, the power and influence of cartoons over people had
increased after 20th century with pop art movements in USA. The boundaries between media and art blurred with pop art movements.
In this sense, cartoons became strong media tools. The worldwide popularity of Mickey Mouse indicates the influence of cartoons over
societies, clearly and the sources of cartoons are based on “culture”. From the first samples of cartoons to today, they have cultural
contents as oral and written sources, tales, epics, mythological units, etc. As an example, in a production of Studio Ghibli, Muromachi
periods of Japanese myhtology are undertaken, and differently, living habits of classical American families are analyzed in a Pixar
movie.

Therefore, cartoons can be distinguished not only by differences on drawing styles or technics, also with the perspectives of
differing societies. In this study, it is aimed to analyze Turkish cartoon through cultural values. Evvel Zaman Iginde (Once Upon A
Time) (1951), Amentii Gemisi Nasil Yiirtidii? (How to Float Credo Ship?)(1969), Nasreddin Hoca (Hodja) (1990), Pepee (2008-), Keloglan
(2009-) and Dede Korkut Hikayeleri (Stories of Dede Korkut) (2014-2015) are the examined samples of Turkish cartoon. It is aimed to
evaluate the cultural codes of Turkish cartoon which are mythology, legends, folcloric and religious elements, etc. with technical
features and scenarios.

Keywords: Cartoon, Culture, Coding, Dede Korkut, Keloglan, Nasreddin Hodja.

GIRIS
[letisim stirecinin unsurlar gonderici, medya, kanal, ileti, kod ve alic1 olarak siralanabilir. Medya
araciligiyla olusturulan iletiler, iletisim kanallari ile alici kitleye aktarilir. Alici kitle konumundaki
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izleyici/okuyucu bu iletileri cesitli gereksinimlerini karsilamak igin kullanir. Alici kitle s6z konusu
ihtiyaglarini karsilarken bir yandan da medyanin sosyal ve kiiltiirel normlar1 dogrultusunda tirettigi kodlar:
da tiiketmektedir (Simsek ve Seker, 2012: 111). [letisimdeki yeri tizerinden ele alindiginda kodlama, belirli
kurallara bagh kalinarak medya yoluyla aliciya ulastirilan gizli ya da goriiniir simgelerin islenme bicimi
olarak tanimlanabilir. Tiirk Dil Kurumu'nun tanimlamasina gore ise kodlama, herhangi bir konu adinin ya
da bilginin simgesini belli kurallar geregince, gozle goriiniir ya da makineyle okunur bigiminde kart, serit,
disk tizerine gecirme islemidir (Ttrk Dil Kurumu, 2018). Kodlama teorisi, ilk olarak 1940’11 yillarin sonlarma
dogru bazi miihendislik problemleri ile baglantili olarak ortaya cikmustir. Teori, cebirdeki matematik
kavramlar1 kullanilarak gelistirilmis ve “Cebirsel Kodlama Teorisi” admi almustir (Ozkan, 2009).
Miihendislik temelli bir yaklasim ile gelistirilen kodlama, iletisim araglarindaki ilerlemelerle birlikte farkl
bir kimlik kazanmistir. ~ Ozellikle sinema ve radyonun yaygimlastig1 19. yiizyilda Kuzey Amerika ve Bati
Avrupa’da yapilan kitle iletisimi konusundaki galismalar, kitle iletisim araglarinin kitleler tizerinde biiytik
bir etkiye sahip oldugunu gostermistir. Hatta Oyle ki bu donemde kitle iletisim araclari kitlelerin
diistincelerini, inanglarini ve yasam bicimlerini degistirebilecek giice sahip duruma gelmistir. Kuramcilar bu
diistinceyle yola cikarak “Siringa Kurami”’mi ya da diger adiyla “Giimiis Mermi Kurami”’ni ortaya
atmuslardir. (Yiiksel, 2001: 13). S6z konusu kuram kitle iletisim araglar1 tarafindan gonderilen kodlamalarin
kitleler tizerinde hemen etkili oldugunu ve kitleleri istenildigi gibi pesinden stirtikledigini ileri stirmektedir
(Simsek ve Seker, 2012: 112). Cizgi film, bir kitle iletisim araci olarak goriildiigiinde hem hedef kitlesinin
agirlikh olarak gocuklar olmasi, hem de gorsel ve isitsel 6gelerin hemen tiim unsurlarini (renk, resim, bigim,
hareket, ses, 151k, vb.) kullanmasi bakimindan biiyiik 6neme sahiptir. 1973"te Amerika Birlesik Devletleri'nde
cocuklara yonelik olan ¢izgi filmler tizerinden yapilan bir arastirmada su sonuglara ulasilmistir:

1- Amerikan ¢izgi filmlerini uzun siire izleyen ¢ocuklar, diinya niifusunun c¢ok biiyiik bir

boliimiintin Amerikal1 oldugunu diistinmektedir.

2- Cocuklar, diinya niifusunun biiytik boliimiiniin atlet, beysbol oyuncusu ya da polis olduklarmi

diistinmektedirler.

3- Cocuklar kendilerini cinayete kurban giden insanlarin yerine koymaktadirlar(Graves, 1976).

Aragtirma, ¢izgi filmlerin yanlis yonlendirmelerinin yarattig: tahribati gozler 6niine sermektedir.
Etki giicti ve hedef kitlesi dikkate alindiginda ¢izgi filmler, gii¢lti kodlamalar igermektedir. Amerikan ¢izgi
filmlerinde siklikla betimlenen “beysbol oyuncusu” ¢izgi karakterleri-sapkasi ve beysbol sopast ile birlikte-
bu kodlamalara 6rnek olarak gosterilebilir. Cizgi filmlere dair kodlamalar, genellikle kiiltiir merkezli
olmakta ve bu tur kiiltiirel kodlamalar geleneklerden beslenmektedirler. Gelenek, kavram olarak kiiltiir
kodlarmi sekillendirmekteki etkin rolii, geng kusaklara aktarim mekanizmalari, toplumsal hafizanin degisim
ve dontistim stireglerini izleyebilmeyi kolaylastiric1 yonii gibi nitelikleriyle halkbilimciler icin her zaman
mithim bir degerlendirme ve arastirma alani olmustur. Gelenek {iizerinden siiregelen tartismalarin ¢izgi
diinyasindaki karsilig, ele alinis bigimleri ise detayli bicimde analiz edilmemis ya da bu baglamda yeterli
saylda calisma tiretilmemistir. Ancak, ¢izgi ve ¢izginin araciligtyla temsil bulan tiim alanlar (karikattir, ¢izgi
roman, ¢izgi filmler, vb.) sozlii kiiltirtiin gorsel materyaller ile okunmasi noktasinda halkbilimciler icin
zengin malzemeler sunmaktadir (Olger Oziiner, 2012: 172). Baudrillard'in popiilaritesini hi¢ kaybetmeyen ve
modern hayatin yeniliklerine uyum saglayan nesneler olarak gordiigi folklorik nesneler, gorsel metinler
araciligiyla kuvvetli bir bicimde yeni goriinitimlerini kazanmakta ve iletisim ag1 icinde temsil
edilmektedir(Metin Basat, 2014: 226).

Folklorik nesnelerin gorsel kimliklere biiriinmesi meselesi, devletin benimsedigi politikalarla
uyumlu bir kilttirtin ytikseltilebilmesi icin de miithimdir. Genel bir bakis tizerinden degerlendirmek
gerekirse devlet, sinirlari igerisinde yerlesik, planli ve merkezi bir egitim sistemine ihtiya¢ duyar. Bu sistemle
iliskili olarak kiiltiirel bigimleri, kiilttirel kodlarini ve bir iletisim agini onaylar; bu biittinliigi korur ve
onunla ozdeslesir. Kiiltiirtin devlete ihtiyaci oldugu gibi, devletin de alt siniflarin tiirdes bir kiiltiirle
biittinlegebilmesine ihtiyaci vardir. Kiiltiirle devletin bu yakinlasmasi, modern ekonominin gereklerinden
kaynaklanir. Thtiyag duyulan ortak kiiltiir, okur-yazarliga dayanan, incelmis bir tist kiiltiirdiir. Ust kiltiiriin
var edilebilmesi i¢in milli aydinlarin ve milli devletin koruyuculuguna gerek duyulur. Milli devlet, iist
kiiltiirtin ayakta durabilmesi ve biitiin niifusa yayilabilmesi i¢in ihtiya¢ duydugu kaynaklar1 derlemekte ve
kullanmakta yetkin olmalidir (Gellner, 1992 : 228-229). Bu kaynaklarin etkin kullanimi, gorsel araglarin etkin
kullanimu ile dogrudan iligkilidir.

Yeni Tiirk Cumhuriyetinde bir st kiltiirtin devlet tarafindan tesvik edilerek gelistirilmesinde otuzlu yillar
onemlidir (Cantek, 2012, 45). Poptiler kiilturiin 6nemli ifade araglarindan olan ¢izgi romanlar da bu
baglamda devletin resmi ideolojisinin denetiminde olmaktan kurtulamamislardir. Devlet politikasin
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desteleyecek bicimde Tiirkeiilitk ve milliyetgilik, Batiyla uyum gozetilerek Tiirk ¢izgi romanlarinin temel
meselelerinden biri olmustur. Tiirkctiliik akiminin 6nciilerinden Ziya Goékalp, Osmanlimin islam ve din
tizerine kurguladign tmmet¢i anlayisa karsin Tirk milliyetciligini, Kemalizm ve laisizm ile birlikte
degerlendirerek sunlar1 demistir: “Hicbir medeniyet, hicbir dine baglanamaz. Bir Hiristiyan medeniyeti
olmadig1 gibi bir islam medeniyeti de yoktur (Cantek, 2012, 47).”

1960’larda popiiler kiiltiirtin agirhgm iyiden iyiye hissettirmesiyle birlikte yabanci c¢izgi
romanlardan ve karakterlerden uyarlamalar olmus (Tarzan, Zagor, Kizilmaske, Mandrake, Baytekin, vb.),
bununla birlikte bu tiir uyarlama-kopyalama yayinlarin disinda, milliyetci cizginin kuvvetle hissedildigi
Kara Murat, Tarkan, Deli Balta, Karaoglan gibi elinde kilic1 altinda atiyla bulunduklar: topraklarda adaletin
temsilcisi olma gorevini tistlenen yerli kahramanlar Turk ¢izgi hayatina kazandirilmistir (Cetin, 2010: 194).
Turk ¢izgi romanciliginda orneklerini gordigimiiz bu milliyetci tavir, ¢izgi filmlerde de etkisini
gostermektedir. Ilerleyen yillarda ise, Tiirk milliyetciligi ile birlikte dini unsurlarin ve degerlerin cizgi
filmlerin konularina dahil edildigi gortilmektedir. 1990'l1 yillarda tiretilen “Kiiciik Miicahit”, “Bosna Alevler
Icinde” gibi yapimlar, dini degerlerin ¢izgi filmlerde karsilik bulmasinin belirgin 6rnekleri olmaktadir.
2000'1i yillarda ise, Radyo ve Televizyon Ust Kurulu, cocuk yayinlarinda cizgi filmlere yer verilmesi, ¢izgi
filmlerin belirli oranlarda Turk kiiltiirtinti yansitmas1 zorunlulugu gibi kanun degisiklikleri ¢ikartmistir. Bu
tur uygulamalarin, ¢izgi filmlerdeki kiiltiirel kodlamalar: arttirdigr goriilmektedir. Cizgi filmlerimizdeki bu
kiiltiirel kodlamalar1 okuyabilmek, yurtdis: cizgi filmleriyle karsilastirilmali degerlendirmeler sunabilmek,
sozlti ve yazili kiiltiirtin gorsel degerlere dontisiimiinii irdelemek, alandaki akademik arastirmalara katki
sunabilmek, bu ¢alismanin ana amaci olmaktadir. Calismanin temel kaygisi, Tiirk kiiltiirtine dair unsurlarin
(destan, masal, mitoloji, gelenekler, vb.) ¢izgi filmlerimizde dogru kodlamalar ve yenilik¢i cizgi film
teknikleri ile ele alinip alinmadiginin degerlendirilmesidir. Stiphesiz ki Turk ¢izgi filmciliginin ilerleyisi ve
evrensel bir nitelik kazanmasi, bu tur kiiltiirel kodlamalarin teknik ve icerik bakimindan saglikli
yansitilmasina baghdir.  Orneklem olarak, dolayl ya da dogrudan Tirk kiiltiiriine dair izlerin
gozlemlenebildigi Evvel Zaman Iginde (1951), Amentii Gemisi Nasil Yiirtidii? (1969), Nasreddin Hoca
(1990), Pepee (2008-), Keloglan (2009-) ve Dede Korkut Hikayeleri (2014-2015) cizgi filmleri incelenmistir.
Cizgi filmler aracihigryla Tiirkiye'deki ¢izgi kiilttirtintin doneminin kosullarina gore sanat-politika, sanat-
toplum gibi iliskiler tizerinden degerlendirilmesi calismanin alt amaglarini olusturmaktadir.

Calisma kapsaminda, ¢cizgi filmlere ait videolar icerik analizi yontemi ile incelenmistir. Ttim iletisim
ortamlari; sembolik bir inga tirtinii olduklar1 oranda, desifre edilmeyi, kod ¢dztimiinii, yorum ve ¢ikarsamay1
gerektiren soylemsel metinler olarak degerlendirilebilir (Bilgin, 1999; Giirel ve Alem, 2010: 4). Bu baglamda,
giiclii iletisim ortamlar1 olusturan ¢izgi filmlerin incelenmesinde nicel ve nitel gostergeler temelli igerik
analizi yontemi uygulanmustir.

1.1. Ellili Yillarda Tiirk Cizgi Hayat1

1942-1948 yillar1 arasinda sonralart “50 Kusag1” olarak isimlendirilecek olan karikatiirciiler 6ne
¢ikmaktadir. Selma Emiroglu, Mim (Mustafa) Uykusuz, Semih Balcioglu, Ali Ulvi, Turhan Selguk ve Nehar
Tiiblek bu dénemin mizah dergilerinde siirekli cizmeye baslarlar. ilerleyen yillarda kisisel degerlerini
bulacak bu isimler sanat hayatlarmin ilk yillarinda Cemal Nadir'in etkisindedir. Cemal Nadir etkisi, 50
Kusag1nin ikinci boltimiinii olusturan cizerler tizerinde de vardir. Eflatun Nuri Erkog, Ferruh Dogan, Altan
Erbulak ve Bedri Koraman 50 Kusagi'min ikinci boliimiinii olusturan karikatiirciilerimizdendir. Ilk ve ikinci
boliimdeki karikatiirciilerin, karikattiriin iglevi tizerine yaklagimlar1 uyumluluk gosterir. Bu kusag: izleyen
karikattiristler Yal¢in Ttizecan (Sade Yalgin), Yalgin Cetin, Tongug Yasar, Oguz Aral, Mustafa Emektar
(Mistik), Suat Yalaz, Sinan ve Hiiseyin Mumcu olarak siralanabilir (Balcioglu, 1998: 11). 50 Kusag: ile
karikatiire yeni boyutlar getirilir, uzun soluklu asamalara gegcilir. Kusagin gelisimindeki toplumsal
etkenlerden en onemlisi tek partili donemden ¢ok partili doneme gegistir. Karikatiirciilerimiz toplumsal
olgularin gelisimini basinda, 6nceden sezinleyerek idrak etmisler ve toplumsal gorevlerini dogrulukla yerine
getirmeye calismislardir. Bu sebeple, 50 Kusagi'nin geng ve deneyimsiz olusuna karsin, biiytik bir gticliikle
dahi olsa ayakta durabildigi gortilmiuistiir. 50 Kusag1 sozciilerinden Sururi, Hiirriyet; Semih Balcioglu,
Aksam; Ali Ulvi, Cumhuriyet; Altan Erbulak, Yeni Sabah; Ferruh Dogan, Vatan; Mistik, Aksam; Turhan
Selcuk, Yeni Istanbul; Mim Uykusuz, Diinya Gazetelerinde calismislardir. Dergilerde Yal¢in Tiizecan (Sade
Yalcin), Yalcin Cetin, Tongug Yasar, Oguz Aral, Nehar Tiiblek, Suat Yalaz, Sinan Bicakcioglu, Eflatun Nuri,
Bedri Koraman, Nihat Bali, Sadi Dingcag ve koyleri yansitan eserleriyle Hiiseyin Mumcu kusagin sozctileri
olmuslardir. Ik ¢izgi film seriiveni 1950'li yillarda baslamuis, ayrica yine bu donemde Tiirk destanlarma
konu olan karakter ve kahramanlarin ilk ¢izgi roman uyarlamalari tiretilmistir.
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1.1.1. Evvel Zaman Icinde (1951)

Evvel Zaman Iginde, Tiirkiye'nin yurtdist gizgi film yapimlarinda oldugu gibi ciddi bir ekip
calismasi ile yiiriitiilen ilk ¢izgi film girisimidir. Proje, Turgut Demirag'in sirketi olan AND film tarafindan
Yiiksel Unsal ve ekibine yaptirilmistir. Ressam, karikatiirist ve cesitli alanlarda uzmanliklari bulunan 40
kisilik bir ekip ¢izgi film tizerinde calismustir.

Film, hiicre animasyonu teknigi ile olusturulmustur. Hiicre animasyonu ya da geleneksel animasyon
olarak isimlendirilen teknik, her bir karenin ayr1 ayri gizilmesi ve birbiri ardina eklendiginde animasyonun
neticelenmesi mantigina dayanmaktadir. Cizimler genelde seffaf bir zemin {izerine resmedilmektedir.
Filmin konusu ise genel hatlariyla soyledir: Bir arkeolog (Salih Tozon) arastirmalar: i¢in Efes harabelerinde
bulunmaktadir. Arastirmalar: sirasinda birgok tarihi eseri giin ytiziine cikarir. Bu tarihi eserler igerisinde
tizerinde ¢6zemedigi bir yazi (can suyu) bulunan bir testi de vardir. Kaza ile arkeolog testideki suyu
masanin tizerinden diistirir ve su, masal kitaplarma dokilur. Kitaplar igerisindeki ¢izimler canlanmaya
baslar. Suyun dokiildiigi kitaplardan ilki Nasreddin Hoca masal kitabidir. Nasreddin Hoca seriivenleri
bittikten sonra su bu sefer de Keloglan masallar1 tizerine dokiiliir ve yeni hikayeler baslar (Burcak ve
Yildirim, 2014: 38).

Filmin detaylarini ise Yiiksel Unsal soyle aktarmaktadir: “Filmde Nasreddin Hoca, Keloglan ve
Giilderen Sultan vardir. Nasreddin Hoca ile ilgili olarak da, elegin ayagina diismesi, baltayr kapip
saldirmasi, agactan diisme Oykustintin yam sira esegiyle giderken trafik lambasina rastlayip, 1sigin
kirmizidan yesile dénmesi gibi modernize edilmis yorumlar bulunuyordu. Filmin adin1 6énce “Evvel Zaman
Icinde Giilderen Sultan” koyduk, sonra da Giilderen Sultan’t ¢ikararak yalmizca “Evvel Zaman Icinde”
dedik(Burcak ve Yildirim, 2014: 38).” Yiiksel Unsal'm belirttigi gibi film, Tirk masal ve fikralarinin
vazgecilmez sembolleri olan Keloglan ve Nasreddin Hoca'yi, Giilderen Sultan ile birlikte filmin ana
karakterleri yapmustur.

Turk ¢izgi film tarihinin hentiz ilk projesinde, Keloglan ve Nasreddin Hoca'y1 birlikte kullanmasi,
cizgide kiiltiirel unsurlarin yerinin tartisilmas: anlaminda oldukca 6énemlidir. Filmin biitiin halinin ABD’de
laboratuar islemleri sirasinda kaybolmus olmasi ve elimizde smirly, birkag dakikalik bir b6lim disinda 6rnek
kalmamasi nedeniyle, Evvel Zaman iginde (1951)'yi degerlendirirken, Yiiksel Unsal ya da ekipte yer alan
diger cizerlerin yorumlarindan ya da film tizerine yapilmis sinirli sayidaki yayin ve soylesilerden hareket
etmek durumundayiz. Bu noktada Yiiksel Unsal'in belirttigi tizere ¢izgi filmdeki karakterler, 1950'lerin
diinyasinda yeniden kurgulanmaktadir. Nasreddin Hoca'nin trafik lambalar ile karsilasmasi bunun bir
ornegidir. Ancak, Nasreddin Hoca ¢izgi karakterinin nasil betimlendigine baktigimizda, hemen biitiin ¢izgi
hikayelerinde rastlanildig: tizere Nasreddin Hoca ciibbesi, kavugu, beyaz sakali ve esegi ile zihinlerde
canlanan klasik tasvirine uyumlu sekilde cizilmistir. Stiphesiz ki, Nasreddin Hoca, Tiirk mizah ve elestirel
diistince bellegini, disiince diinyasmi, dolayisiyla kiiltiirtinii gegmisten gelecege tasiyan zirve sahsiyettir.
Turk halk felsefesinin temel arastirma bellegi, veri tabami oncelikle Nasreddin Hoca fikra bellegidir
(Ozdemir, 2010: 28). Bundan dolayidir ki, Yiiksel Unsal toplumsal hafizada yer edinen “Nasreddin Hoca”
imgesinin ¢ok disinda bir tasvirden itina ile kaginmis olabilir.

Filmde, Keloglan betimlemesi ile ilgili net bir gorsele ulasilamiyor olmakla birlikte, Nasreddin Hoca
betimlemesinde oldugu gibi Keloglan betimlemesinde de geleneksel tasvire sadik kalindigi tahmin
edilebilmektedir. Bir baska yoniiyle bu ¢izgi film, 1971-1975 yillar1 arasinda 4 seri olarak gekilen ve
ginimiizde dahi tekrarlar ilgiyle izlenen Yesilcam'imn “Keloglan” filmlerinden 6nce olmasi nedeniyle,
Keloglan'in konu edildigi ilk film denemesidir. Giilderen Sultan ise gercek bir tarihi karakter olmamakla
birlikte, ¢izgi filmde tarihi-kurgu karakter olarak dikkat cekmektedir. Cizgi filmin ilk bashgmn “Evvel
Zaman Iginde Giilderen Sultan” oldugunu sonradan “Evvel Zaman Iginde”ye déniistiirtildiigiinii varsayar
isek, Giilderen Sultan’in oldukca onemli bir ana karakter oldugunu soyleyebiliriz. Giilderen Sultanin,
geleneksel bir Osmanl: saray kadini kiyafeti icerisinde, alimli, gtizel ve geng bir kadin olarak betimlendigi
goriilmektedir.

“Evvel Zaman Iginde” Tiirk masal ve fikralarindan, halk edebiyatnin temel degerlerini olusturan
kahramanlardan yola ¢ikarilarak girisilen ilk ¢izgi film 6rnegi oldugu ele alindiginda, gerceklesememesi son
derece tiziiciidiir. Tiirk ¢izgi filmciligi hentiz 1950'lerde uzun metraj bir ¢izgi filme imza atmis olabilse idi,
gise basaris1 yakalamasi durumunda bu girisimi yeni filmlerin izleyebilecegini tahmin etmek zor degildir.
Ne yazik ki, Turk cizgi filmciligi diinya cizgi filmciliginin gerisinde seyretmis ve kendi kimligini bir sekilde
ortaya koymakta, olusturmakta basarisiz olmustur.

Cizgi filmciligimizde degerlerimizin gizli kodlamalar yerine izleyiciye dogrudan ve didaktik bir
tavir igerisinde sunumu, ¢izgi filmlerimizin evrensel bir diizeye ulasamamasinda énemli bir baska etmendir.
Ornegin, “Ninja Kaplumbagalar” gibi diinyaca bilinen bir ¢izgi dizi, Batil kiiltiirel unsurlardan yoksun
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gozitkmekle birlikte kaplumbagalara Ronesans dénemi ressamlarinin isimleri konulmus ve en sevdikleri
yiyecek pizza olmustur. Bir baska t¢rnek ise “Tom ve Jerry” ¢izgi dizisinin isitsel ve ritmik anlatiminda
klasik miizige yer verilmesidir. Bu tiir 6rnekleri ¢cogaltmak miimkiindiir.

1.2. Altmislar ve Yetmislerde Tiirk Cizgi Hayat:

1960’11 yillarin baslarinda, Tirkiye'de karikatiirde duraklamaya girildigi soylenebilir. Bununla
birlikte bu donemin ilk 6nemli girisimleri, 1960’larin sonlarinda gozlenmektedir. 29 Agustos 1969’da Ferit
Ongoren, Semih Balcioglu ve Turhan Selguk Karikatiirciiler Dernegi'ni kurmustur. Karikatiirciiler Dernegi,
kuruldugu gtinden bu yana ulusal ve uluslararas: yarismalar ve cesitli etkinliklerle Ttirk karikattirtine katk:
sunmaya devam etmistir. 1973 yilindan beri Karikatiirciiler Dernegi tarafindan diizenlenen Nasreddin Hoca
Karikatiir yarismasi, once ulusal olarak diizenlenmis fakat daha sonra uluslararas: nitelik kazanarak diinya
karikattiristlerinin de ilgisini ¢ekmistir.

Tirk cizgi hayattnin bu donemki en onemli olusumu Girgir dergisidir. 1972’'de Oguz Aral’in
yonetiminde ¢ikan Girgir dergisi, hedef kitlesi olarak gencleri belirlemistir. Cizgi roman ve bant karikattirtin
tek karikatiirden ¢ok daha fazla bulundugu dergi kisa siirede kendinden onceki mizah dergilerinin
satislarini katlayarak biiytik bir tiraja ulagsmustir. Bircok basarili geng cizerin yetistigi Girgir tilkemizde mizah
okurunun artmas: agisindan ¢ok basarili olmustur. Girgir'dan yetisen cizerler, giintimiizde halen
tilkemizdeki mizah dergiciligini ayakta tutmaya calismaktadirlar. Bununla birlikte, Tiirkiye karikatiir
tarihinde hicbir mizah dergisi Girgir'in satis rakamlarina ulasamamuistir (Balcioglu, 1998:19). Oguz Aral, eski
kusak cizerlerden kopup kendi cizer kusagini kendisi yetistirmistir. Aral, “sulu mizah” denilerek
kiicimsenen, argo, cinsellik ve mahalle hayatini islekten cekinmeyen yeni bir anlayisa yonelmistir. Bu
anlayis dogrultusunda, yayma basladigi ilk yilin sonunda dergi 45 bin satmaktadir. 1978'lerde 280 binlere
ulasan Girgir, 1981-1983 doéneminde 500 bini bulan satistyla mizah tarihimizin rekor satisina ulasmuistir.

Cizgi roman alaninda ise diinyada altmish yillar 6nemli gelismelere sahne olmustur. 1960 yilinda
Amerikan cizgi roman dergileri yazar-editor Stan Lee, geng ve yetenekli ¢izerlerin isbirligi ile yeni
kahramanlar yaratmistir. Lee, Jack Kirby, Steve Ditko ve Jim Steranko gibi ¢izerlerin yardimiyla Marvel'in
unlii “problemli stiper kahramanlar” donemini baslamistir. Fantastic Four (1961), Thor (1962) ve Amazing
Spider-Man (Oriimcek Adam, 1962) bu kahramanlarin en bilinen 6rnekleri olmuslardir. 1960’11 yillarda,
Amerika Birlesik Devletleri onctiltigiinde ilerleyen ¢izgi roman, DC ve Marvel'in rekabetine ve gekismelerine
sahne olmustur. C")rnegin, Oriimcek Adam, Marvel kahramanlarindan iken, Batman (Yarasa Adam) DC
kahramanlarindandir (Cantek, 2012: 167).

Turkiye'de ise ¢izgi romanlardan uyarlanan sinema filmleri dikkat cekmekte ve yogun bir izleyici
kitlesi ile bulusmaktadir. Cizgi romanlarin filme doniisme seriiveni 1965 yilinda “Karaoglan” ve “Altaydan
Gelen Yigit” filmleriyle baslamistir. Ciineyt Arkin'in basrol oynadigi “Malkogoglu” serileriyle birlikte ¢izgi
romanlar gazeteler icin baslica satis unsurlar1 olmuslardir. Sinemada sonralar1 gekilen Kara Murat, Tarkan,
Tolga, Kara Orkun gibi yerli ¢izgi kahramanlarinin disinda Zagor, Red Kit, Kinova, Kizil Maske gibi Tiirkce
yayimlanan yabanci ¢izgi romanlarda sinemaya gevrilmistir (Cantek, 2012: 171).

Cizgi film alaninda da 6nemli gelismeler olmus, altmisl yillarla birlikte tanitim amagli ¢izgi filmler
tretilmeye baslanmis, bu dogrultuda reklam ajanslar1 kurulmustur (Hiinerli, 2005: 65).

1.2.1. Amentii Gemisi Nasil Yiiriidii?(1969)

Turk ¢izgi filmciliginin en siradis1 drneklerinden biri kabul edilen “Amentti Gemisi Nasil Yuriidui?
(1969)”, Tongug Yasar'in yonetmenliginde ¢ekilmis, senaryosunu ise Tongug Yasar ve Sezer Tansug birlikte
yazmistir (Tiirker, 2011, 236). Altmislarin sonunda gekilen bu kisa ¢izgi film, birka¢ agidan 6nem arz
etmektedir. Film, Islam kaligrafisinin ¢izgi karakterler olarak betimlendigi deneysel bir calisma olmaktadir.
Islam kaligrafisinin estetik unsurlari gizgi filmin temel tasarimini olusturmaktadir. Hat eserlerinde siklikla
kullanilan besmele ve vav’lardan olusan leylek, aslan ve deve figiirleri filmdeki yardimc1 karakterler
olmaktadir. Ana karakter konumundaki Amentti Gemisi ise, Kur'anin bir ayetinin figiirasyonu
bicimindedir. Cizgi filmin hikayesi ise tasarimla uyumlu sekilde dini igerikli olmaktadir. Cizgi film
sonlanirken, dis ses araciligiyla su s6zler aktarilmaktadir:

“Bu Ne Amentii Gemisiydi ki Yiiriimezdi

Vav’lar Soluya Soluya Kiirek Cekti

Hz. Ali'nin Yiiregi Titredi

“Ya Hak” Okunu Gerdi

“Ya Hak” Oku Varp Yiiregi Deldi

“Ah Mine’l Ask” Dedi

Gozlerinden Yaslar Indi

Vardr geminin Altina Eristi
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Amentii Gemisi Yiiridii Gitti...”

Ayrica film, uluslararas: yarismalarda gosterime giren ilk Tiirk ¢izgi filmi olma 6zelligi tasimaktadir
(Tas Alicenap, 2015: 14). Bu baglamda, geleneksel unsurlarin basarili sekilde uyarlanabilmesi noktasinda
ornek teskil etmektedir. Teknik olarak hiicre animasyonu kullanilmis ve hat levhalarint andiracak sekilde
film siyah-beyaz ¢ekilmistir.

Cizgi filmin en biiytik handikabi ise {i¢ dakikalik bir kisa film olusudur. Iki kisilik bir ekibin yogun
gayretleri ile olusturuldugu goriilmektedir. Temel ¢ikis noktalar: itibari ile uzun ve kapsamli bir galisma
sonrasl, daha genis bir ekip ile uzun-metraj bir filme doniistiirebilirken bu sekilde bir calismaya
girisilmemistir. Disney yapimlarinda gordiigtimiiz arabalarin, oyuncaklarin ve hatta duygularin
canlandirilmasi (Ters Yiiz, 2015) gibi yenilikci ve farkl: bir senaryo ve uygulama ortaya koyabilecek yapiya
ve potansiyele sahip olmasina ragmen ¢izgi film, ti¢ dakikalik bir uzunluk ile sinirlandirilmustir.

1.3. Doksanl1 Yillar ve Sonrasi

Doksanli yillar ve sonrasi donem, ozellikle 2000°1i yillar, toplumlarmn teknolojik anlamda biiytik
beklentilerinin oldugu, bu anlamda “milenyum ¢ag1” olarak adlandirilan bir déneme isaret eder. Oyle ki,
20.yy’da cekilen gelecekgi filmlerde zaman genellikle 2000'ler olmaktadir. Ugan arabalar, kaykaylar, robot
hizmetgiler, isgalci robotlar, vb. gorsel imajlar 20.yy'in filmlerinde izleyicilere sunulmus ve 2000'ler ile
bambaska bir diinya ¢izilecegi goriisii hakim kilinmistir. Bununla birlikte, 2000’lerdeki teknolojik ilerleyis
iletisim teknolojileri ve araclari temelli olmustur. Bir onceki ytizyilda belki hayali dahi kurulamayan
tabletler, akilli cep telefonlari, diziistii bilgisayarlar, ses tanima sistemleri, goriintii tanima sistemleri,
dokunmatik ekranlar, internet, sosyal medya, vb. pek ¢ok yenilik insanlarin hayatina hizlica girmis ve
yasamlarini neredeyse isgal etmistir.

Tirk ¢izgi hayati baglaminda karikatiir, 2000'lerle birlikte gazete ve dergilerde yer alan klasik
anlatimmin disinda, yeni dijital ortamlarda temsil edilmeye baslanmustir. Sosyal medya, dijital dergicilik,
sosyal medya hayran sayfalar1 gibi dijital mecralarda izleyicinin daha ¢ok takip etmeye basladig1 karikattir,
bu yeni ytizyilin en etkin sosyal medya 6gelerinden biri olmustur. Ancak, bu dijital dalgalanmaya
kapilmadan once pozitif ve negatif yonleri ayrintili sorgulanmalidir. Karikattir, belki bu yeni yollarla daha
¢ok izleyiciye ulasmis ancak “medya oyuncagina ve tiiketim aracina doéntisimii yine sosyal medya
kanallariyla gerceklesmistir. Sosyolojik anlamda daha biiytiik bir gercek ise, insanlarin birebir diyalog kurma
yollarini kapatarak “ekran bagimlis1” halini almalaridir. 10-15 yillik bir kisa stirede insanlar tizerinde ciddi
hakimiyet kuran “ekran”la ise nasil miicadele edilecegi, ¢ok yeni bir gelisme oldugu i¢in fazlaca
bilinmemektedir.

2000°1i yillarin ¢izgi hayatimiza getirdiklerine dénecek olursak, bu donemin en etkin mizah yayinlari
Penguen, Uykusuz, Girgir ve Leman dergileri olmaktadir. Mizah dergileri basili yolla izleyiciye ulasmaya
devam etmektedir ancak belirtildigi tizere, pek ¢ok karikatiir internet ve sosyal medya {izerinden basili
yayimlara oranla ezici bir ustiinliikle okuyucu bulmaktadir. Ayrica masatistit yayimcilikla birlikte dijital
dergiler olusmustur. Fenamizah International Humor Magazine, Obur Mizah, Puhuu Dergi, vb. yayimnlar
dijital mizah dergileri 6rnekleri olmaktadirlar. Internet, hizlica degisen bir ortam sundugundan dijital
dergilerin biittintinii siralamak ise gticlesmektedir.

Cizgi film alaninda ise, hem Tiirkiye’de hem de diinya genelinde bilgisayar destekli yontemlerin
kullanildig: dikkat ¢ekmektedir. Tiirkiye’de 2008 yilinda TRT Cocuk’un yayin hayatina girmesi ile birlikte
ise, ¢izgi filmlerin iiretiminin arttig1 soylenebilir. TRT Cocuk, ¢izgi film yapimcilaria yaptirilan tiretimlerin
gosterildigi bir televizyon kanali oldugu igin, Tiirkiye’de yeni ¢izgi film ajanslarinin kurulmasini saglamistir.
Yerli yapimlara destek saglanmasi, ¢izgi filmlerde Tiirk kiiltiirtine dair izlerin bulunmasi zorunlulugu gibi
kanun diizenlemeleri ile 6zellikle kiiltiirel kodlamalar tasiyan ¢izgi filmlere yonelim oldugu gortilmektedir.
Bu donemdeki Tiirk yapimui ¢izgi filmlerin biiyiik cogunlugu iki sinif altinda kategorize edilebilir: dogrudan
Turk kiiltiirt tizerine temellendirilen ¢izgi filmler (destan, masal, vb. uyarlamalar) ve dolayli olarak Tiirk
kiiltiirti izleri tagiyanlar. Ikinci siniftaki cizgi filmlerde dahi belirgin kiiltiirel kodlamalar mevcuttur. Devlet
eliyle tesvik edilen ¢izgi filmlerde kiiltiirel temalar ya da izler tasima zorunlulugu, hem olumlu hem de
olumsuz bir durum olarak goriilebilir. Bu tesvik ve desteklerden yararlanabilmek adina, hizli ve 6zensiz
yapimlarin ortaya ¢iktig1 soylenebilir. Bir bagka goriis ise bu yapimlarin her kosulda Tiirk ¢izgi filmciliginde
oncii bir rol tistlenmeleridir. Ancak degerlendirilmesi gereken bir diger husus, zengin bir materyal sunan
Tiirk destanlarmin ne olciide gorsellestirilebildigidir. Oyle ki, cizgi filmler incelendiginde destanlarin
iceriklerine alisildik Amerikanvari kodlarin dahil edildigi goriilmektedir. Hem 6ykiide, hem de karakter
¢izimlerinde bu yanlis tutum goze batmaktadir.
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1.3.1. Nasreddin Hoca (1990)

Nasreddin Hoca tizerine Tiirkiye’de pek ¢ok cizgi film denemesi yapilmistir. Ancak, bu denemeler
icerisinde kayda deger etki yaratan tek 6rnek 1990 yapimu cizgi dizidir. Senaryo ve cizgi filmi Tung izberk
hazirlamis ve yapimciliini Nedret Catay iistlenmistir. Nasreddin Hoca (1990), bes boliimden olusmaktadir:
Kuyuya Diigsen Av, Hoca Ile Esek, Tavugun Suyu, Kedi Eti Yedi ve Paray1 Veren Diidtigii Calar. Cizgi filmin
karakter betimlemeleri incelendiginde titiz bir calisma ytirtitiildtigii soylenebilir. Nasreddin Hoca, ciibbesi,
kavugu ve beyaz sakallari ile kodlanmis betimlemeye uyumlu bir goriintii ¢cizmektedir. Nasreddin Hoca'nin
masal kitabi uyarlamalarinda karsimiza sik¢a ¢itkan bu tasvir, ¢izgi tarihimizde kurallasmis bir yapiy:
dogurmustur. Bununla birlikte, ¢izgi filmde yer alan diger tim karakterler, Hoca'nin esegi basta olmak
tizere karikatiir mantiginda ele alinmis ve karakterle birtakim sempatik tavir, tutum ve roller bicilerek ¢izgi
dizi daha sempatik ve cocuklara doniik bir havaya birtindiirtilmiistiir. Canli ve ilgi gekici renkler
kullanilmis (yesil, kirmizi, sari1, turuncu, mavi, vb.) pastel tonlar daha ¢ok arka plan betimlemelerinde tercih
edilmistir. Bu sekilde ¢izgi filmin arka plan1 olarak gorebilecegimiz hareketsiz yapilan (carsi, kasaba, agaglar,
vb.) 6geler, hareketli unsurlardan ayristirilmistir. Bir baska 6nemli husus ise, ¢izgi dizide arka plana ait
detaylarin yagli boya ya da sulu boya teknikleri ile sunulmus olmasidir. Disney yapimlarinda sik¢a
rastladigimiz bu mantik, Nasreddin Hoca (1990) ile de karsimiza c¢ikmaktadir. Cizgisel anlamda daha
doyurucu sahneler sunan bu resimleme anlayisi, yalmzca Disney yapimlarinda degil, bagska cografyalarm
yapimlarinda da goriilmektedir. Ornegin, Miyazaki'nin en bilinen cizgi filmlerinden olan Prenses
Mononoke’nin cevresel tasvirlerinde benzer resimleme teknikleri uygulanmustir. Bu bir tiir kural halini almis
ve pek cok c¢izgi filmde goriilmeye baslanmistir. Buna ilaveten, Nasreddin Hoca (1990) cizgi dizisinin
mekansal betimlemeleri ve detaylari, donemin tarihsel kosullarma uygun bir icerik sunmaktadar.

Nasreddin Hoca (1990) cizgi dizisini bir¢ok anlamda basarili bir ¢rnek olarak degerlendirmek
miimkiin olsa dahi, Nasreddin Hoca gibi bir mirasin ve bu mirasmn {irtinii olan masallarmn yalnizca bes
bolim halinde ele alinmasi asla yeterli goriilemez. izlenme kaygisi, maddi sorunlar, kadro eksikligi, vb.
nedenlerle bu ¢izgi dizinin sonlandirilmis olmas: tahmin edilmektedir. Tiirk c¢izgi filmciliginin
ilerleyisindeki temel engeller, bu yapimda da karsimiza ¢ikmaktadir. Yurtdist yapimlarindan 6rnek vermek
gerekirse, Simpsonlar ¢izgi dizisi 1989’dan bu yana araliksiz devam etmektedir. Simpsonlar'in sadece
senarist/yazar kadrosunda 20'nin tizerinde kisinin ¢alistig1 diisiiniiltirse, Nasreddin Hoca'nin kisa omiirlii
olusu altindaki nedenler daha net anlasilabilir.

1.3.2. Pepee (2008-)

Pepee, 2008 yilinda TRT Cocuk’ta yayim hayatina baslamistir. 2008-2014 yillar1 arasinda TRT Cocuk
kanalinda biiytik bir ilgi ile izlenen ¢izgi dizi, 2014'te Show TV’de yayimlanmaya baglamus, 2015ten itibaren
ise Planet Cocuk’ta yayimlanmaya devam etmektedir. Pepee, kendisinden onceki tim yerli c¢izgi
karakterlerin ¢ok 6tesinde bir taninirhiga ulasmis ve ¢ocuklarin kisa zamanda sevgisini kazanmistir. Diisyeri
Cizgi Film Stiidyosu tarafindan hazirlanan bu ¢izgi dizinin hedef kitlesi 3-6 yas grubu ¢ocuklaridir. Teknik
olarak ise bilgisayar destekli ¢izgi film tekniklerinden, ti¢ boyutlu modelleme ve ¢izgi film teknigi
uygulanmistir. Ayse Sule Bilgic ve Ali Tufan Kirag, ¢izgi dizinin senaristleridir. Pepee’nin ana ¢izgi karakter
olarak, Anadolu’da konusma zorlugu ceken kisiler icin kullanilan “pepe” kelimesinden tiiretildigi
belirtilmektedir(Kalayci, 2015 : 248). Pepee ¢izgi dizisinin ana karakterleri, Pepee (bas ¢izgi karakter), Sila
(Pepee’nin arkadasi, kiz cocugu), Zulu (ziirafa), Kopiis (Pepee’nin kopegi) ve Susu (dis ses) olmaktadir.
Herleyen boliimlerde anne, baba, nene, dede, kardes Bebe ve Pepee’nin baska akrabalari senaryoya dahil
edilmislerdir(Tiirkmen, 2012 :145).

Pepee, egitici nitelikli bir ¢izgi dizi olup okul dncesi egitime destek saglamasi gibi amaglarla gocuklara
yonelik hazirlanmis bir yapimdir. Pepee’de birtakim kiiltiirel kodlamalarin belirgin olusuna karsin, Pepee’yi
ikinci sinif kategoride, dolayli olarak kiiltiirel kodlamalar tasiyan ¢izgi filmler kapsaminda degerlendirmek
daha dogru olacaktir. Cizgi dizinin ¢ikis noktasi temel diizeyde bazi becerilerin (say1 saymak, nesneleri
birbirinden ayirmak, vb.) cocuklara kazandirilabilmesine katki sunmak iken, Ttiirk aile yapisi, milli degerler,
inang sistemi, halk oyunlar1 gibi degerler ikincil diizeyde izleyicilere aktarilmaktadir.

Cizgi dizideki dil olarak ise, Batili unsurlardan siyrilma ¢abasi goriilmektedir. Batida kullanimi tizerinden
tireyen tanumlamalar yerine Tiirkiye’de halk arasinda kullanimi yaygin olan “Kogum!”, “Kerata!” gibi
seslenme bigimleri gozlemlenmektedir(Tiirkmen, 2012 :148).

Pepee’nin ¢ocuklar {izerindeki tesirinin biiyiik olusunun belirli sebepleri vardir. Oncelikle Pepee,
kiiltiirel degerleri ¢izgi film araciligiyla “sempatik”lestirerek aktarmakta, cocuklarin sosyal hayatlarinda var
olan kavramlari bu sekilde onlara yeniden sunmaktadir. Ikinci olarak Pepee, Batili gizgi karakter ve
kahramanlar1 disinda, Turk ¢ocuklarinin yakinlik ve 6zdeslik kurabilecegi ilk yerli cizgi kahramandir. Bu
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anlamda Pepee, 6nemli bir boglugu doldurmaktadir. Ugtincii olarak, Pepee’nin ticari bagarisinin siirekliligi,
cizgi dizi ekseninde {iretilen oyun, oyuncak, balon, dergi, kitap, vb. tiriinler ile saglanmis ve Pepee fiziksel
olarak cocuklarin duyumsayabildikleri bir kimlige dontismiistiir. Amerika Birlesik Devletleri merkezli
yapimlarin bu tiir yan tiriinlerine asina iken, benzer bir pazarlama yontemi Pepee tizerinden uygulanmustir.
Pepee’nin ulusal diizeyde tanmirlik kazanmasina karsin, evrensel bir nitelik tasiyamamasindaki temel
etkenler, teknik olarak yetersizligi disinda, kiiltiirel vurgulamalardaki siklik ve baskinliktir. Bu yoniiyle
Pepee, ancak Tiirk ¢ocuklarinin bag kurabilecegi bir ¢izgi karakter olmaktadir.

1.3.3. Keloglan Masallar1 (2009-)

Masallar, sembol dilini yaygin olarak kullanan anlatilardir. Masal dilinde insan, i¢ ve dis diinyasini
temsili olarak (Fromm,1990: 28) betimleyebilir ve tiim bunlar1 sanatsal bir eyleme doniistiirebilir. Ismail
Gezgin'e gore toplumlar, gelecek nesillere aktarilmasini istedikleri degerleri bilingdist yardimi ile
sifrelemisler ve masallara ytiklemislerdir (Gezgin, 2007: 36; Tuna Turhan, 2016, 57). Bu baglamda masallar,
kiiltiirel ve sosyal kodlamalar icermektedir. Masali merkeze alan bir ¢izgi dizi olarak Keloglan Masallar
(2009-)'mun bu tiir kodlamalar icermesi ise kaginilmazdir. Bununla birlikte, Keloglan masallar1 yazili ve sozlii
kiiltiir mirasimizin 6nemli bir parcasini olusturmaktadir.  Keloglan, biitiin Tiurk diinyasinda ve
kiiltiirtimtiiziin biitiin katmanlarinda kendisine yer bulan milli bir motiftir (Ergun 2005: 78). Konuyla ilgili
kapsamli bir calismaya imza atan Bahaeddin Ogel, Tiirklerdeki kel ve kellik anlay1s: iizerinde durarak “taz”,
“daz” ve “kegeli” kelimeleri ekseninde Orta Asya’daki Tiirk, Proto-Mogol ve Cin kaynaklarinda Keloglan
imgesinin dogusunu arastirmistir. Bu imge, ayni zamanda muhtelif isimlerle diinya mitlerinde ve
masallarinda dolasan bir arketiptir. Radin, kahraman mitinin gelisiminde dort evre saptar. Bunlar1 Hilebaz,
Tavsan, Kizilboynuz, ikiz evreleri olarak adlandirir. Bunlar bize biiytime sorunuyla basa g¢ikmaktaki
zorlanmamizi, edebi bir anlatim yardimiyla gostermektedir (Jung 2009: 112). Keloglan, bu mitik
sembolizmin hayvans: hilebaz formunun Tiirk kiiltiirtine yansiyan insansi ve daha ileri bir diizeyidir.
Keloglan imgesinin bir benzeri on altinc1 yiizyil Ispanya cografyasinda sekillenen Pikaresk roman tarzinda
da goriilmektedir. Ik ornegine 1584 yilinda “La vida de Lazarillo de Tormes” adiyla rastlanan bu roman
serisinde Pikaro isimli kahraman baglangicta saf ve iyi niyetliyken zamanla diinyanin gercek kosullarm
ogrenir; asker olarak girdigi orduda hirsizlik, yagmacilik ve her tiirlii kurnazlikta 6teki askerleri cok geride
birakan bir diizeye erisir (Ozcan, 2013, 248).

Keloglan gibi onemli bir degerin ¢izgi dizi uyarlamasina imza atmak ise birtakim sorumluluklar1
gerekli kilar. Boyle bir yapimin, masallarin 6ziinde kendisine yer bulan kiiltiirel kodlamalardan ne 6lgiide
faydalanabilecegi ve nasil aktarabilecegi meselesi yiiksek 6nem arz etmektedir. Keloglan Masallar1 (2009-),
TRT Cocuk tarafindan Animaks Animasyon’a yaptirilan, Tiirkiye'nin en uzun soluklu Keloglan ¢izgi dizisi
olmaktadir (Bayraktar, 2014, 32). Kodlamalar baglaminda degerlendirildiginde, ¢izgi dizinin ana karakteri
olan “Keloglan” tasvirinin geleneksel anlatimlar ile benzestigi soylenebilir. Keloglan gomlegi, yelegi,
salvari, ayaginda garig1 ve sirtinda bir sopaya baglanmis azigiyla ile betimlenmistir (Bayraktar, 2014, 38).
Cizgi dizinin diger karakterleri ise Karakacan, Balkiz, Kara, Sivri, Huysuz ve Uzun, Orgﬁlﬁ, Bilge Can Dede,
Kara Vezir, Cirkin Cadi, Mucit, Prenses, Sinek ve Keloglan'in annesi olmaktadir. Cizgi dizideki oyktiniin
akisina gore yan rollerde yeni karakterler eklenebilmektedir. Cizgi dizilerin hemen tiimiinde goriilen “iyi”
ve “kottl” karakter kodlamalari tizerinden yapilan smiflandirmalar, Keloglan Masallar1 (2009-) 6rneginde de
goze carpmaktadir. “Iyi” kalpli karakterler, yiiz ifadeleri ve giyimleriyle kolaylikla “koéti” karakterlerden
ayrisabilmektedir. Ustelik isimlendirmeler dahi (Huysuz, Kara Vezir, Cirkin Cadi, vb.) bu ayristirmay1
netlestirmektedir.

Ancak cizgi dizideki hem karakterlerin (6zellikle yan karakterlerin), hem mekanlarin hem de
cevresel unsurlarin yeterli 6zen gosterilmeden tasarlandi@1 agiktir. Ornegin, “Keloglan Padisahin Riiyast”
baslikli boliimde padisahin riiyasinda beliren kotii cadi karakteri, topuklu ayakkab: giymektedir. Aym
bolimde tasvir edilen saray, Osmanli geleneginden ¢ok uzak bigimde Ortacag Avrupas: kalelerini
animsatmaktadir. Saray muhafizlar1 da benzer sekilde Osmanli kiyafet detaylarindan bir hayli uzak
betimlenmislerdir. Keloglan Masallar1 (2009-)'nin genelinde tarihsel betimleme unsurlar1 ve kodlamalar
sorunludur. Tiirk ve Osmanli mimari yapilarmin, giyim ve kusam geleneklerinin incelenmedigi ya da bu
anlamda yeterli arastirma yapilmadigi agiktir. So6zgelimi, tarihsel bir doénem uyarlamasi olarak
distinebilecegimiz  “Vikingler” c¢izgi dizisinde Kuzey Avrupa cografyasina ve yasayisina dair kodlar
izleyiciye 6ziine ve icerigine sadik kalmarak yansitilmaktadir. Cizgi film gibi ¢cocuklara doniik hazirlanan ve
gliclti bir etkiye sahip olan iletisim aracinin dogru ve saglikl kullanilabilmesi, yeni nesillerin Tiirk kiilttir ve
yasayisina dair dogru bilgiler edinebilmesi agisindan ¢ok onemlidir. Tuirk kiiltiirtine ait degerleri, Batili
anlayista kodlama yoluna gitmek ya da bu dogrultuda tiretilen gorsel kaliplari ¢izgi dizilerimize dogrudan
eklemek-saray ¢rneginde oldugu gibi-degerlerimizin gelecek kusaklara yanlis aktarimina neden olacaktr.
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Keloglan Masallar1 (2009-), Keloglan'in ilgiyle izlenen ve yeni boliimleri tiretilmeye devam eden bir
uyarlamasi olmakla birlikte, Tiirk ¢izgi filmciligimizin hemen biitiintine hakim olan Batili kodlar tizerinden
okuma yapma anlayisindan uzaklasabilmis degildir. Tiirk ¢izgi filmciliginin diinya tizerinde saygmlik
kazanmasi, kendisine has kodlamalar ve bu kodlamalar tizerinden bir “kimlik” iiretebilmesi igin
basmakalip ve Bat1 kokenli yaklasimlardan uzaklasmas: gerekmektedir.

1.3.4. Dede Korkut Hikayeleri (2014-2015)

Tiirk kiiltiir diinyasinin en nadide eserlerinden biri hi¢ kugskusuz Dede Korkut kitabidir. Oyle ki,
Dede Korkut Tiirk kiiltiirtiyle biittinlesmis bir edebi saheserdir. Kitap, on iki hikdyeden olusmaktadir. Dede
Korkut hikayeleri halk biliminden dile, edebiyattan etnografyaya, tarihten sosyolojiye kadar pek ¢ok
disiplinin izlerini tasimaktadir. Eser, edebiyattan dile, gelenekten atasozlerine, tarihten cografyaya kadar bir
cok alana kaynaklik etmekte ve paha bigilmez bir nitelik kazanmaktadir(Sakaoglu, 1998 :5 ; Ozbay ve Taysi,
2011: 25). Fuat Koprili, Dede Korkut hikayeleri icin “Biitiin Tiirk edebiyatini terazinin bir goziine, Dede
Korkut'u 6biir goziine koysaniz yine Dede Korkut agir basar” demektedir. Hikayelerde Tiirk kiilttirtine dair
temel degerler, Tiirk insanin inanci, kutsal degerleri, acisi, hiiznii, sevinci, tabiati algilama bicimi, sosyal
hayati, aile yapisi, vatan sevgisi gibi konular siklikla ele alimmistir(Ozcan, 2008:583). Bu hikayelere ismini
veren Dede Korkut'un kim oldugu kesin olarak bilinmemekle birlikte efsanevi bir Tiirk atasi oldugu
soylenmektedir. Hikayelerin baskahramani olmayan Dede Korkut, halkin sikintilarmi danistigi bir akil
hocasi, Oguz’'un zorlu diismanlarmi yenmesi icin kolaylik bulup bu yolda kerametler gosteren miibarek,
yash ve bilgili bir ozan olarak tasvir edilmistir (Ozbay ve Taysi, 2011:25).

Bircok yoniiyle Tiirk edebiyatinin yapitaglarindan olan Dede Korkut hikayeleri, 2014 yilinda TRT
Cocuk tarafindan ¢izgi dizi olarak uyarlanmistir. “Dede Korkut Hikayeleri” baslig1 ile sunulan bu ¢izgi dizi,
2014-2015 yillar1 arasinda yayimlanmis olup 52 bolimden olusmaktadir. Cizgi dizi, dogrudan Tiirk kiiltiirii
tizerine temellendirilen yapimlara 6rnek olmaktadir. Cizgi dizinin belli basli karakterleri Bogachan, Uruz,
Aybiike, Basat, Bams1 Beyrek, Araz, Dede Korkut ve kétiiler safinda yer alan $Sokli Melik ve adamlari,
Tepegoz olarak listelenebilir. Yardimci karakterler ise obadaki insanlar, Kesking6z (atmaca benzeri yirtict
kus), atlar, koyunlar ve diger gevresel unsurlar olmaktadir. Dede Korkut hikayelerinin uyarlamalar: olarak
sunulan ¢izgi dizinin, basarili bir 6rnek olusu ise tartismalidir. Bununla birlikte karakterlerin tasariminda ve
boltimlerin 6ykiisel kurgularinda Dede Korkut hikayelerinin aslina sadik kalinmaya ¢alisildig1 sdylenebilir.
Ornegin, Basat'in obaya yaptig1 baskin sonucu Araz (Aruz) un kaybettigi oglu oldugu ve aslanlar tarafindan
buyitiildiigi Dede Korkut Kitabi'nda séyle aktarilmaktadir: “Meger hanim bir giin Oguz otururken tistiine
diisman geldi. Gece iginde tirktii ¢oktii. Kagip giderken Aruz Koca'nin oglancigi diismiis. Bir aslan bulup
gotiirmiis beslemis... Beyler bindiler aslan yatag tizerine geldiler. Aslani kaldirip oglami tuttular. Aruz
oglani alip evine getirdi. Senlik yaptilar, yeme igme oldu. Amma oglani ne kadar getirdilerse durmadi, geri
aslan yatagina vardi (Ergin, 2003 : 104).” Cizgi dizide de benzer sekilde Basat'in bir aslan tarafindan
yetistirildigi gosterilmektedir. Calilar arasinda Bogachan, Uruz ve Aybiike tarafindan kesfedilen Basat'in
insan hayatina uyum saglamakta giicliik ¢ektigi ve firsat buldukea aslanlarin yanina kactig1 aktarilmaktadir.
Dede Korkut, Araz’'m kaygilar: tizerine Basat’1 aslanlarin yetistirdigini, fakat 6z{intin insan oldugunu, bir
slire sonra insan yasamina alisacagini belirtmektedir.

Cizgi dizideki bu gibi ayrintilar, Dede Korkut kitab: ile uyumlu olmaktadir. Ancak, ¢izgi dizinin
oykiisel akisinda ciddi sorunlar dikkat cekmektedir. Izleyiciyi hikayenin icerisinde tutacak aksiyon
unsurlarindan bir hayli yoksun olan boliimler, birbiri ardini izleyen olaylar ve hatta boliimler arasindaki
kopukluklar, senaryo anlaminda “Dede Korkut Hikayeleri” ¢izgi dizisinin baslica eksiklerinden olmaktadir.
Cizgisel tasarim anlaminda ise yine 6zgiin bir {islup yakalandiginin soylenmesi giictiir. Basat1 buiytiten
aslanlarin Walt Disney’in Aslan Kral (1994) yapimindaki disi aslanlar1 fazlaca andiriyor olusu, tic boyutlu
cizimler olarak tasvir edilen tiim karakterlerin birbirlerinden genelde boyutsal ve oransal farkliliklar ile
ayrisiyor olusu ve karakterlerin belirgin ¢izgisel degerlerinin olmayisy, ¢izgi dizinin biitiintiniin renk ve 151k
anlaminda gtiglii etkilerden uzak olmasi, karakter ayrintilarimin (goz, kulak, burun, mimik, ifade, vb.)
oldukca 6zensiz hazirlanmasi, kiyafet detaylarinin doku etkisinden biiyiik oranda mahrum birakilmasi, vb.
nedenler, ¢izgi dizinin olumsuz yonleri olmaktadir. Bu ¢izgi dizinin Dede Korkut'un ilk ¢izgi dizi
uyarlamasi olmasi sebebiyle Tiirk ¢izgi filmciligi agisindan 6nemli oldugu gercegi ile birlikte, Dede Korkut
gibi bir mirasin ¢izgi diziye aktarilmasi noktasinda daha nitelikli calismalarin tiretilmesi gerekmektedir.

Sonug

Cizgi filmler, agirlikli olarak Bati tilkelerinde gelisme imkani bulmus ve kisa zaman igerisinde
kitlelerin begenisini kazanarak giiclii anlatim &gelerine dontismiislerdir. Insanin “hareket”i kaydetme
tutkusu ve meraki dogrultusunda ilk ¢izgi film ara¢ ve geregleri tretilmis, bunun tizerine deneyler
yapilmustir. Cizgi film, temelde goz yanilsamasina dayanan bir mantigin tirtintidiir ve izleyici, birbirinden
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ayr1 goriintiileri zihninde birlestirerek canlandirir. Cizgi filmler, izleyicinin gorsel ve isitsel algisina hitap
etmekte ve bunu bir eglenceli bir stirece dontistiirmektedir. Bu nedenle, ¢izgi filmler izleyicileri kendi etki
alanlarina gekebilmektedir. Cizgi filmlerin hedef kitlesinin biiytik boltiimiintin ¢ocuklar olusu ise, cizgi
filmlerin aragsallastirilmasinin 6niinti agmaktadir. Cizgi film yontemiyle kusaktan kusaga aktarilabilecek
kodlamalar sunmak miimkiindiir. Cizgi filmlerin giiclii kiiltiirel 6geler tasimalari, toplumdan topluma
farkliik gostermeleri bunun sonuclari olmaktadir. Diinya tizerinde ¢izgi film endiistrisine hakim
konumundaki tilkeler, kendi kiiltiirel degerlerini ¢izgi filmler aracihigiyla islemek noktasinda maharet
sahibidirler. Oyle ki, kullandiklar1 yéntemler ile kiiltiirel degerleri izleyiciye dogrudan sunmaktan ziyade,
evrensel temalar altinda aktarmay tercih ederler. Stiidyo Ghibli'nin ¢izgi filmlerinden yola ¢ikmak gerekirse
temelde doga ve gevre bilincinin-ki kiiresel bir sorundur-asilandig: izlemine kapilmak miimkiindiir. Ancak,
c¢izgi filmlerin Japon epik hikayelerinden yola ¢ikilarak olusturuldugu ise yadsimmamaz bir gercektir. Bati
yapimu ¢izgi filmlerde ise bu anlamda daha “ustaca” girisimleri sezinlemek miimkiindiir. Cizgi filmlerdeki
kiiltiirel kodlamalarm aktarimi anlaminda ele alinan hikaye kadar, ¢izgi filmin estetik anlamda farklilik
sunabilmesi de onemlidir.

Cizgi filmin tasarim ve uygulama noktasinda diger orneklerden ayrismasiyla ancak basari
yakalanabilir. Ornegin, giintimiiz ¢izgi filmlerinin bircogunda bilgisayar destekli teknikler kullanilmaktadir,
ancak bu o6rneklerin bir kismi karakter tasarimi, cevresel unsurlarin tasarimi, renk-isik degerleri, vb.
acilardan digerlerinden ayrismaktadir. Tiirk ¢izgi filmciliginin ise hem hikdye hem de tislup anlaminda
eksiklerinin oldugu bir gercektir. Bu ¢alismada incelenen Evvel Zaman Icinde (1951), Amentii Gemisi Nasil
Yurudu? (1969), Nasreddin Hoca (1990), Pepee (2008-), Keloglan Masallar1 (2009-) ve Dede Korkut
Hikayeleri (2014-2015) filmlerinde en dikkat cekici husus budur. Bir bagska durum ise, ¢izgi filmlerin
disiplinler aras1 bir ekip ile yogun bir emek sonucu tiretilmesi gerekliligidir. Tiirkiye'de ¢izgi filmcilikte
kiiltiirel 6gelerin kullanimin 6zendirmek maksadiyla cikan yasal diizenlemeler ise, ¢izgi film yapimcilarmin
ve ¢izgi filmlerin sayisimi arttirmus olmakla birlikte, yapimcilarda kisa bir zaman diliminde ¢okga tiretim
yapmak telasina yol agmustir. Tiirk ¢izgi filmciliginin gelisebilmesi igin ¢izgi film alanina yapilan yatirimlarin
arttirilmasi, yurtdisi stiidyolarina benzer yapilarin hayata gecirilmesi ve uzun soluklu yeni yapimlarin
gerceklestirilmesi gerekmektedir. Tiirk kiltiirtintin edebi ve tarihi birikimi {izerinden kapsamli senaryo
arastirmalarma gidilerek nitelikli filmlerin {iretilmesi durumunda ¢izgi filmciligimizin kiiresel diizeyde bir
konum edinmesi saglanabilir.
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