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HARUN YAHUDI'NIN "HUSEYNI KULLI KULLIYAT-1 MAKAMAT" ADLI ESERI
THE WORK NAMED "HUSEYNI KULLI KULLIYAT-I MAKAMAT" OF HARUN YAHUDI

Gokhan YALCIN®
Oz

Turk musikisinin en degerli yazili kaynaklar1 olan edvar kitaplari, gelecek yiizyillara yazildigi dénemin musiki nazariyati
bilgilerini tasiyan tek mirastirlar. Tiirk musikisi hakkinda birgok bilginin yani sira edvar kitaplariin bazilarinda ebced ya da harf yazisi
kullarularak saz eserleri de kaydedilmistir. Kantemiroglu Edvari, Nayi Osman Dede'nin Defteri, Kevseri Mecmuas: bu edvar
kitaplarindan bazilaridir. Bu yazili kaynaklarda yiizlerce saz eseri kaydedilmistir. Bilindigi gibi, Kantemiroglu Edvari'nda ve Kevseri
Mecmuasi'nda harf miizik yazisi kullanilarak kaydedilen yaklasik bes ytiz saz eseri, Ttirk Musikisinde hem ameli hem de nazari agidan
cok onemli bir yere sahiptir. Bu saz eserlerinden en dikkat cekenleri "Hiiseyni Kiilli Kiilliyat-1 Makamat" adl1 eserlerdir. Ciinkii bu
eserler pesrev formunda yazilmis, onlarca makamu iginde barindiran, bir gesit ustalik gostergesi olarak da kabul edilen yegéane
ornektirler. Kantemiroglu Edvarinda ve Kevserl Mecmuasi'nda pesrev formunda dort adet, taksim olarak kaydedilmis bir adet "Kiilli
Kiilliyat-1 Makamat" adli eser mevcuttur. Bu eserler “Der Makam-1 Hiiseyni Kiilliyat-1 Kiilli Killiyat ve Killiyat-1 Makamat/ Usal-i
Fahte”, "Hiuiseyni Kiilli Kiilliyat Usules Fahte Harun Yahudi", "Hiiseyni Kiilliyat Fahte Kutb-i Nayi", "Hiiseyni Nazire-i Kiilli Kiilliyat
Fahte Muzaffer" ve "Hiiseyni Taksim-i Kiilli kiilliyat" kiinyeli eserlerdir. Bu eserlerin tamami birkag calismada Bat1 notasina gevrilmistir.
Bu eserler on sekizinci ytizyl makam oOrneklerini yansitmaktadir. Bu eserlerin seyir 6zelliklerinin analiz edilmesi suretiyle
makamlarmin belirlenmesinin on sekizinci yiizyil musiki nazariyatinin daha iyi anlasilmasma katki saglayacagi, diger taraftan bu
eserlerin egitimcilerin ve icracilarin ilgisine sunarak Tiirk Musikisi egitimine ve repertuarina kazandirilmasinin onemli oldugu
diistiniilmektedir. Bu ¢alismada da Kantemiroglu Edvari'nda (v. 13-14) ve Kevseri Mecmuasi'nda (v. 88b) bulunan Harun Yahudi'ye ait
oldugu belirtilen "Hiiseyni Kiilli Kiilliyat Usules Fahte Harun Yahudi" kiinyeli eserin incelenmesi amaglanmaktadir. Bu calismada eser
tizerinde belirtilen makamlar durak, dizi ve asma karar perdeleri (gesnileri) acisindan incelenmis, seyir 6rneklerinin Kantemiroglu
Edvari'ndaki ilgili makam ve tanimlarla, ayrica diger "Kiilli Kiilliyat-1 Makamat" icerikli eserlerle karsilastirmasi yapilmistir. Calisma
sonucunda hakkinda neredeyse hicbir bilgiye ulasamadigimiz Harun Yahudi'ye ait bu kiilli kiilliyat-1 makamat 6rneginin icerisinde
o6nemli makam ya da terkiblerin bulundugu tespit edilmistir. Bu makamlar arasinda safayan, hiiseynibuselik, acembuselik, siraz

makamlarimin neredeyse ilk ve tek seyir orneklerinin bu eserde bulundugu goriilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Kiilli kiilliyat-1 makamat, Harun Yahudi, edvar, Kantemiroglu Edvari, Kevseri Mecmuasi.

Abstract

Edvar books which are the most valuable written sources of Turkish music. They are the only inheritors that bear the
knowledge of the musical theory of the period that was written to the coming centuries. In some edvar books that consist much
knowledge about Turkish music, besides certain instrumental pieces have been recorded by using ebced or letter music notation.
Kantemiroglu Edvari, Nayi Osman Dede'nin Defteri, Kevseri Mecmuasi are some of these works. Hundreds of instrumental pieces have
been recorded in these written sources. As is known these about five hundred instrumental works which are recorded in Kantemiroglu
Edvar1 and Kevseri Mecmuasi by using letter music notation have a very important place in terms of practical and theoretical. The most
notable of these works are the works named "Hiiseyni Kiilli Kiilliyat-1 Makamat". Because these works are written in pesrev form are
the only examples which are accepted as a kind of competence indicator and consist dozens of maqams. In Kantemiroglu Edvar and
Kevseri Mecmua, there are four works called Killi Kiilliyat-1 Makamat which are recorded in pesrev form and one work as
improvisation (taksim). These works are named “Der Makam-1 Hiiseyni Kiilliyat-1 Kulli Kiilliyat ve Kiilliyat-1 Makamat/Usal-i Fahte”,
"Hiiseyni Kiilli Kiilliyat Usules Fahte Harun Yahudi", "Hiiseyni Kiilliyat Fahte Kutb-i Nayi", "Hiiseyni Nazire-i Kiilli Kiilliyat Fahte
Muzaffer" and "Hiiseyni Taksim-i Kiilli kiilliyat". All of these works have been translated into Western notation in a few work. These
works represents the magam samples of the eighteenth century. It is thougt that by analyzing the progress features of these works will
contribute to a better understanding for the eighteenth century music theory, on the other hand by attracting the attention of educators
and performers to these works to gain them to Turkish music education and repertoire is important. In this study, it is aimed to examine
the work in Kantemiroglu Edvari (v. 13-14) and Kevseri Mecmua (v. 88b) named "Hiiseyni Kiilli Kiilliyat Usules Fahte/Harun Yahudi"
which belongs to Harun Yahudi. In this study, the maqams stated on the work were examined in terms of tonic, scale and hanging tonic
pitches (tastes), and the progress samples were compared with the relevant maqams and definitions in Kantemiroglu Edvari, as well as
with other works containing "Kiilli Kiilliyat-1 Makamat". In conclusion of the study, it is determined that there are important magams or
compounds in the sample of this killi kiilliyat-1 makamat belongs to Harun Yahudi that virtually we can not reach any information
about him. It is seen that among these maqams almost the first and only progress samples of safayan, hiiseynibuselik, acembuselik,
siraz maqgams are exist in these work.

Keywords: Kiilli kiilliyat-1 makamat, Harun Yahudi, edvar, Kantemiroglu Edvari, Kevseri Mecmuasi.

1. Giris

Turk musikisi nazariyatgilarinin gelecek ytizyillara biraktig1 neredeyse tek miras edvar kitaplaridir.
Hangi ytizyilda yazilmis olursa olsun o ytiizyilda kullanilan makamlar, usuller, baz1 Tiirk musikisi calgilar
hakkinda, makamlarin gezegenler, burglar ile iliskisi, insanlar ya da hayvanlar {izerindeki etkisi gibi
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genellikle teorik az da olsa eserlere yonelik bilgiler barindirirlar. Edvar kitaplar: incelendiginde bazi
makamlarin ytizyillara gore degiskenlikler gosterdigi gortiliir. Isimlerinde, seyir ozelliklerinde hatta karar
seslerinde farkliliklar vardir. Abdiilbaki Nasir Dede'ye gére uygulama agisindan edvar kitaplarinin bircogu
taban tabana zit hiikiimlerle doludur, ezgilerin dahi adlarinda degisiklikler vardir ki bu durum yenilik
sayilmalidir, hatta adettendir (Tura, 2006: 30-31). Edvar kitaplar: tizerine yapilan galismalarda da bu "adet"
haline dontisen degisiklikler dikkate alimmali, yiizyillara gore edvar kitaplar1 kendi igerisinde
degerlendirilmelidir. Safiytiddin Urmevi'nin Kitab-1 Edvarinda, Ali Ufki'nin Mecmua-i Saz ii S6z adl1 eserinde,
Kantemiroglu'nun edvarinda, Nayi Osman Dede'nin nota defterinde, Kevseri'nin mecmuasinda yer verdigi
(ister harf, ebced isterse de bati notasi olsun) eserlerin makamlari da bestelendigi yiizyilin degil kaydedildigi
ytizyilin makam ozelliklerini yansitir. Edvar kitaplarinda unutulmamasi, nesillere aktarilabilmesi amaciyla
kayit altina alman eserlerin bir kisminin egitim amagclh yazildigini ve kullanildigini gormek mumkiindiir.
Ozellikle "Hiiseyni Kiilli Kiilliyat-1 Makamat" adi ile yazilmis eserlerin birgok makamin 6gretilmesinde
kullanildig1 goriiliir. Pesrev formunda olan bu eserler onlarca makamui iginde barindirir ve bir nevi taksim
seklinde yazilmistir. Kantemiroglu edvarinda sazendeler ve hanendelerin taksim nagmesini pesrev seklinde
bestelediklerini, bu sekilde 6grencilerine kisim kisim 6grettiklerini ayrica, pesrevler vs. bestekarlarin ilim
gliclinii, taksim ise musikisinasin kendi giictinii ortaya koymasina yaradigini belirtmektedir (Tura, 2001:
135).

Kantemiroglu Edvari'nda ve Kevseri Mecmuasi'nda pesrev formunda dort adet, taksim olarak
kaydedilmis bir adet "Kiilli Kiilliyat-1 Makamat" adl1 eser mevcuttur. Bu eserlerin tamami birkag ¢alismada
Bati1 notasina cevrilmistir (Wright, 2000; Tura, 2001; Ekinci, 2016). Bu "Killi Killiyat-1 Makamat" adli
eserlerden en kapsamlis1 olan “Der Makam-1 Hiiseyni Kulliyat-1 Kualli Kiilliyat ve Kiilliyat-1 Makamat/Ustl-i
Fahte” kiinyeli eser tizerinde galisma yapilmus, igerisinde kullanilan makamlarin seyir 6zellikleri belirlenerek
Kantemiroglu'nun vermis oldugu makam tarifleri ile karsilastirmali incelemesi yapilmistir (Yalcin, 2017: 32-
70). Bu calismada da Kantemiroglu Edvari'nda (v. 13-14) ve Kevseri Mecmuasi'nda (v. 88b) bulunan Harun
Yahudi'ye ait oldugu belirtilen "Hiiseyni Kulli Kiilliyat Usules Fahte/ Harun Yahudi" kiinyeli eserin
incelenmesi amaclanmaktadir. Bu eser diger Killi Kiilliyat-1 Makamat adli eserlerden farkliliklar arz
etmektedir. Kantemiroglu Edvari'nda eserde kullamlan makam isimleri sayfa kenarina makamin basladig1
noktay1 gosteren bir takim isaretler araciligiyla, Kevseri Mecmuasi'nda ise eser icinde gosterilmistir. Her iki
yazim seklinde usul, haneler ve perdeler bakimindan biiytik farkliliklar yoksa da makam isimleri acisindan
bazi farkliliklar goze carpmaktadir. Ayrica, ayni eser Ali Ufki Bey'e ait "Mecmua-i Saz i S6z" adl1 kitabinda
"Pesrev-i Killi Kiilliyat Usules Diiyek" kiinyesi ile kayithdir (Cevher, 1995: 577). Ali Ufki Bey'e ait
mecmuada eser sekiz zamanli (8\8 ya da 8\4) diiyek usultindedir!. Eserin bestekar: hakkinda bilgi yoktur,
makam ya da terkib isimleri yazilmamus, haneler ve miilazimeler belirtilmemistir?. Kevseri Mecmuasi'nda ve
Kantemiroglu Edvari'nda ise eser fahte (on zamanli 10\4 veya 10\8) usuliinde oldugu belirtilmistir. Fakat
Kevseri Mecmuasinda Nayi Mustafa Kevseri ya da kitab1 elinde bulunduran baska birisi tarafindan nota
yazist lizerinde, eserin diiyek usuliinde olup olmadigini arastirircasina her sekiz zamana bir isaret
konulmustur. Fakat isaret sadece ilk satirda vardir. Miildzime boéliimiine kadar sekiz zaman otursa da
miilazime'den sonra sekiz zaman zaten miimkiin olmamaktadir. Eserin diiyek usuliinde olmadig: anlasiimis
olmalidir ki isaretler de miildzime boliimiinden sonra konulmamustir. Bu isaretler bu eser iizerinde daha
once bir arastirma yapildigini gostermektedir. Bu ¢alismada eser tizerinde belirtilen makamlar durak, dizi ve
asma karar perdeleri agisindan incelenecektir. Verilen makam seyir drnekleri Kantemiroglu Edvari'ndaki
ilgili makam ve tanimlarla, ayrica daha ©nce incelenen "Kiilli Kiilliyat-1 Makamat" icerikli eserlerle
karsilastirmasi yapilacaktir.

2. Bulgular ve Yorumlar

"Hiiseyni Kulli Kulliyat Usules Fahte/ Harun Yahudi" kiinyeli eser serhane, miildzime, meyanhane
ve hane-i salis boltimlerinden olugsmaktadir. Kevseri Mecmuasi'nda yer alan nota yazisi tizerinde makam
adlar1 yazihdir. Kantemiroglu Edvarinda ise sonradan yazildigimi tahmin etti§imiz makam adlan
derkenardadir. Baz1 makamlar ise Kantemiroglu Edvari'nda yazilmamistir. Her iki eserde de ctimleler ya da
makamlar "4 5 / ve leh3" yazisi ile ayrilmustir. Calismada boliimler de kendi igerisinde "ve leh" isaretlerine
gore ayr1 ayr1 degerlendirilecektir.

1 Ekinci'ye gore (2016: 170) eser mecmuanin acem faslinin sonundaki bos sayfalarina sonradan kaydedilmistir.

2 Eserin {izerinde "bu nagamat akabince calinir. Her makamati izhar idiib ta ahire dek varilir. Haneler ve miilazimeler yokdur" notu
distilmistiir (Elgin, 1976: 172; Cevher, 1995: 577). Eserin tizerinde ise "miilazime" ve okunamayan bir hane yazisinn iizerinin sonradan
karalandig1 goriilmiistiir.

3 "Ve leh" isaretleri Ekinci'ye gore (2016: 101) alt bsliimleri gosterir ve bu boléimler zaman zaman "terkib" olarak adlandiriimakta, bazen
de terkib tanimina uymayacak melodileri de ayirmak igin kullanilmistir.

-1171 -



Uluslararasi Sosyal Arastirmalar Dergisi i The Journal of International Social Research
Cilt: 11 Sayi: 56 ) Volume: 11 Issue: 56

2.1. Serhane [Hane-i Evvel] Bolimii

Kantemiroglu Edvari'nda serhane yazilmissa da (terim olarak) Kevseri Mecmuasi'nda herhangi bir
yazi yoktur. Diger Kiilli Kiilliyatlarin bir kisminda da yazili degildir. Serhane bolimii dort olciiden
olusmaktadir. Kolayca tahmin edilecegi gibi serhane boliimiinde yazilan ezgi hiiseyni makamindadir.

Serhane

e
 —
T

==

}

Nota 1. Serhane Boltimii

Nota 1'de serhane bolimiiniin tiim Olgiileri goriilmektedir. Ezgi diigah perdesinde harekete
baslamakta ve hiiseyni perdesine atlayarak once neva sonra da inip diigdh ve rast perdesinde kalis
yapmaktadir. Tekrar cargdh perdesinden tiz bolgeye hareket edip muhayyer perdesine dek cikip tekrar
hiiseyni perdesine atlayarak yarim kalis yapmaktadir. ik olgii tekrarlanip muhayyer perdesine atlayip
hiiseyni perdesi ile miilazime boliimiine gecilmistir.

2.2. Miilazime Boliimii

Eserin miilazime bolimi 26 olgliden olusmaktadir. Miilazime bolimiinde genisce bir hiiseyni
makamu gosterildikten sonra kiigek makamina gecildigi goriilmektedir. Ozetle miilazime boliimi hiiseyni ve
kiicek makamlarindan olusmaktadir. "ve leh" dagilimi ise 2+4+6+4+4(kiicek)+2+4 seklindedir.

Miilazime veleh

L
Nota 2. Miilazime boliimiinde 1. ila 16. dlgiiler
Nota 2'de miilazime boliimiintin ilk 16 olcistt gortilmektedir. Eserin tizerinde makam
belirtilmemistir. Sebebinin de hiiseyni makaminin devam ediyor olmasidir diyebiliriz. Zira ezgi
incelendiginde diigadh perdesinden muhayyer perdesine kadar ses genisligine sahip oldugu 6zellikle cikici
durumda evg perdesini inici durumda ise genellikle acem perdesini kullandig1 goriilmektedir. Muhayyer
perdesinde hiiseyni perdesinde ve diigah perdesinde dort vurusluk kararlar vermektedir. Diger asma karar
perdelerinin ise cargah, gerdaniye perdeleridir diyebiliriz. Usul bitiminde yazili olan "ve leh" boliimleri,
makamlara gore degil ctimlelere gore ayrilmustir.

Kiicek veleh /\
I 1 I

anl
L
.

i
{1

"

Iq

| NI

-

44“
o
bl |
b

| ; b
&

= 1
T T T T
T T T T T T

T T T T

p! |
'y
I
.1
.
™

Nota 3. Miilazime boliimiinde 17. ila 27. olctiler
Nota 3'te gorildiigii gibi miilazime bolimiintin 17. ila 27. dlgiilerinin kiigek makaminda yazildig1
belirtilmistir. Ezgi, acem perdesi ile baslayarak gerdaniye perdesini gostermekte ve hiiseyni perdesinden
neva perdesini atlayarak cargdh perdesinde yarim, diigdh perdesinde tam kalis yapmaktadir.
Kantemiroglu'na gore (2001: 110) kiicek makami gerdaniye perdesinden hareket edip evg ve hiiseyniye iner.
Sonra neva'y1 atlayip cargah perdesine diiser. Cargah'tan saba seklinde hareket ederek diigdh perdesinde
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karar verir. Ezgi ile makam tarifi arasindaki fark acem ve ev¢ perdeleridir. Ezginin Nota 3'te goriilen tim
olctilerinde acem perdesi gosterilirken Kantemiroglu makam tarifinde evg perdesine dikkat ¢ekmektedir.
Hasim Bey de mecmuasinda (Yalgin, 2016: 165) aynu tarifi yapmaktadir: "{lkin gerdaniye, evg, hiiseyni
perdesine kadar agaze edip sonra hiiseyni perdesinden neva basmayarak saba gesnisiyle diigah’'ta karar
verir." Yalcin (2017: 40) tarafindan incelenen "Der makam-1 hiiseyni kiilliyat-1 kiilli kiilliyat ve kiilliyat-1
makamat usul-i fahte" kiinyeli eserde de kiigek makami seyrinde ev¢ perdesinin kullanildig goriilmektedir

(Tablo 1).
Tablo 1. "Der Makam-1 Hiiseyni Kiilliyat-1 Kuilli Kiilliyat ve Kiilliyat-1 Makamat/ Ustl-i Fahte" Adli Eserde Kagek Makamui (Yalcin, 2017:
40)
darlaaSacrla sl a1 a1 K tiajs

LYY Y YAV YY Y Y e eITYY VY
”K;i‘?ik/.\ - . /\ N — — ./\. I m

Incelenen eserde, Kantemiroglu'nun makam tarifinde ve Tablo 1'de verilen ezgide dikkat geken
diger bir perde ise "neva" perdesidir. Neva perdesi ya da saba vs. nim perdelerden hig birinin kullanilmiyor
olmasi, bu makamin 6nemli bir seyir 6zelligi oldugunu gostermektedir. Diger bir perde ise cargah
perdesidir. Cargéh perdesinde verilen yarim karar tiim ezgi boyunca hissettirilmekte, bu durum "saba" etkisi
vermektedir. Karar sesi olan diigdh perdesinde de Kantemiroglu'nun vermis oldugu tarif benzeri olarak
"saba seklinde" tam karar vermektedir. Tim bu seyir ozellikleri dikkate alindiginda iki makam 6n plana
catkmaktadir: siinbiile ve kiigek. Siinbiile makamu ile kiicek makami arasindaki farkin ise acem ve evg
perdeleri oldugu gorulmiistiir. Kisaca eserde verilen ezginin, Kantemiroglu'nun vermis oldugu tamm kiigek
tanimindan ¢ok siinbiile tanimina uymaktadir. Stinbiile perdesinin hi¢ kullanilmamis olmasindan dolayidir,
ezginin makaminin kiigek olarak kabul edildigi ve kiigek olarak not duistildiigii diistintilmektedir.

2.3. Meyan-hane bolimii

Eserin ikinci bolimi olan "Hane-i Sani" Kevseri Mecmuasinda "Meyanhane" olarak yazilidir.
Meyanhane boliimii otuz bir Slgiidiir. B6liimde safayan (ya da 1sfahan), hiiseyni, puselik, asiran, siraz, hisar,
acem, puselik, siraz, siinbiile makam adlar1 yazilidir. Toplam on makam vardir ve "ve leh" bolumleri de
8+2+15+4+2 seklinde dizilmistir. Baz1 makamlar arasinda "ve leh" yazilmamuistir.

2 Mfyanhane (Safi-yan)

)" AT ] . © I O > T | I ]
T 1

Nota 4. Miilazime boltimiinde 1. il4 4. olgtiler

Nota 4'te meyanhane bolumiintin ilk dort olgtisii gorilmektedir. Eserin bu 6lgiilerinin
"Ohléa/safdyan” makaminda oldugu bilgisi not diisiilmiistiir. Meyan-hane boliimiiniin ilk makaminn
"isfahan" olup olmadig konusunda kapsamli bir ¢alisma yapilmasa da burada adi gecen makamun ne
olabilecegi tizerinde calismalar vardir. Ekinci'ye gore (2016: 170) burada "1sfahan" yazilmissa da 6lgtilerdeki
melodiler 1sfahan makaminin seyrini gostermemektedir. Owen Wright'da ayni diistincede olmali ki baska
bir makam olabilecegini hatta hi¢bir yerde adi ge¢meyen bir makam olma ihtimali oldugunu belirtmistir
(Wright, 2000: 40). Kelimede yazilig hatast m1 vardir, yoksa farkli bir makam ismimidir? Ornegin baz1 edvar
kitaplarinda cehargéh-cargah, gevest-gevast, puselik-buselik gibi makam isimlerinin yazilisinda farkliliklar
goriilebilir. Isfahan makam isminin yazilisinda ise higbir edvar kitabinda farklilik goriilmemistir. Safayan
yazim sekli hem Kevserl Mecmuasi'nda hem de Kantemiroglu Edvari'nda ayni sekilde yazilmistir (Tablo 2).
Eser icerisinde de 1sfahan makami kastedilmis olmamalidar.

Isfahan Safayan

Tablo 2. Kevseri ve Kantemiroglu Edvarinda "isfahan" ve "safayan" yazilis:
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"Oblea" kelimesi "safayan" diye okunursa "safad" ve "yan" eklerinden olustugu soylenebilir. "Safa" ve
"Merve" yerlerinden (Mekke dolaylarinda) safa tarafi anlamina gelir. Dort gidis, ti¢ gelis hareketini anlatiyor
olabilir. Ayn1 zamanda "safa" rahat, huzur, eglence anlaminda kullanilmis olmalidir. Hangi anlamda olursa
olsun Harun Yahudi'nin kendi terkibi olmalidir. Ezgi neva perdesi, cargah, segah ve diigadh perdelerinde
kaliglar ile hareket etmektedir. Neva makamini hatirlatmaktadir. Kisaca, meyan-hane boliimiiniin ilk dort
ol¢tistiniin ne kelime olarak ne de makam seyir 6zelligi olarak "1sfahan" olmadig1 anlasilmistir. Verilen ezgi
Muzaffer'e ait Kiilli Kiilliyat adli eserin hane-i salis boliimtintin 17. ila 20. olgtilerini hatirlatmaktadir.
Hiiseyni olarak kabul edilebilecek 6lgiilerin "safa-yan" olmasi gerektigi diistintilmektedir.

N 4 I ] I ]

o T I I T I T T I I I T T
Nota 5. Muzaffer/Hane-i Salis/17-20. 6lctiler/Kiilli Kiilliyat
Her iki ornekte de dikkat ¢eken ezginin makamsal ve ritmik yapisinin farkli oldugudur. 1-2-3, 1-2-3
ve 1-2-3-4 ritmik yapis1 dikkat gekmektedir. Harun Yahudi'ye ait diger eserler hem ezgi hem de ritmik yapis1
agisindan incelenmeli "safd-yan" makami olup olmadig arastirilmalidir. Fakat su an i¢in Harun Yahudi ile

ilgili herhangi bir bilgiye ulasilamamuistir.

Hiiseyni-Puselik
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Nota 6. Meyanhane boliimiinde 5. il 6. 6l¢tiler
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Nota 6'da eserin meyan-hane boliimiiniin 5. ve 6. dlgiileri goriilmektedir. Tki 6lcti icin iki makam ad1
verilmistir: htiseyni ve buselik. Kantemiroglu Edvari'nda derkenara yazilan makam isimleri Kevseri
tarafindan eser icerisine yazilmistir. Ya da Kevseri Mecmuasindan alinan bu bilgiler Kantemiroglu
Edvari'na sonradan eklenmis olmalidur.

Iki 6lcii icin iki makam olmast analiz agisindan kolay gibi goriinse de birinci 6lgii i¢in hiiseyni ikinci
ol¢ti igin puselik (buselik) makaminin neden bu kadar kesin bir sekilde ayrildigimi soylemek o kadar da
kolay degildir. Hiiseyni makaminin diigah ile basladig1 segah, cargdh ve neva perdelerinden gecerek
kendisini gosterir tam perdeler ile diigah'ta karar verir. ilk olciiniin hiiseyni makaminda olabilecegi
miimkiin oldugu kadar bir sonraki makam olan buselik makami da olabilir. Daha 6nce de deginildigi gibi
buselik makami diigah'ta baslar buselik, cargah ile kendini gosterir. Tiz hiiseyni'ye degin ¢ikabilir. Kisaca,
ilk 6l¢tintin hiiseyni makaminda olabilecegi gibi buselik makami1 da diyebiliriz. Ama ikinci 6l¢tintin buselik
makami oldugu ise agiktir. Diger bir durum ise hiiseyni ve buselik makamlarmin ayri makamlar olmayip
bilesim (terkib) olarak yazilmis olmasidir. Hiiseyniasiran, evcbuselik terkibleri gibi hiiseyni-buselik

makamlar1 hiiseyni baslayip, buselik karar veren terkib de olabilir.
Asiran ve leh
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Nota 7. Meyanhane boliimiinde 7. ila 10. dlctiler

Nota 7'de gortldiigu gibi meyanhane bélimiintin 7. ila 10. olctilerinin asiran makaminda oldugu
belirtilmistir. Ezgi diigah'tan harekete baslayarak asiran perdesini gosterip ¢nce rast perdesinde sonra da
asiran perdesinde karar vermektedir. Dokuzuncu 6lciiden itibaren ise asiran perdesinden gargah perdesine
atlayip tam perdeler ile dontip 6nce diigah perdesinde daha sonra da wrak perdesini gosterip yine asiran
perdesinde tam kalis yapmaktadir. Dikkat ¢eken durum sudur ki asiran makaminda oldugu belirtilen bu
dort slgiintin "ve leh" ile alt boliime ayrilmis olmasidir. Onceki incelemelerde goriilmiistiir ki her "ve leh" alt
bolumii bir makam gostermektedir. Fakat bu dort olcti "ve leh" ile ikiser olctiye ayrilmistir.

Kantemiroglu'na gore (2001: 64) asiran perdesinin makam sahibi olma giicii yoktur; ¢iinkii altinda
yegah perdesinden baska perde bulunmaz. Makam sahibi de olamadig: igin biitiin giictinii htiseyni
perdesine aktarir. Asiran perdesi oteki terkiplerin perdeleriyle birlesip baglanmadik¢a kendi basina bir
terkip meydana getiremez. Ancak acemle birleserek acem, buselikle birleserek buselikasiran't haline gelir.
Kantemiroglu asiran makammmin olamayacagini ancak diger terkiplerle kullanilabilecegini vurgulamaktadir.
Abdiilbaki Nasir Dede ise asiran makamu tarifi vermektedir "...1rak yapmaya baslayip asiran perdesinde
karar verir. Zamanimizda bunun kindi basina kullanildigi pek goriilmemistir. Bu terkip miiteahhirin-i
selef'in bulusudur." Nasir Dede bu makamin yaklasik olarak on sekizinci ytizyilin ilk yarisinda icat
edildigine dikkat cekmektedir. Fakat Kantemiroglu edvarinda "eski Edvar Kitaplarinda yirmi dort terkip"
baslig1 altinda "asiran" terkibinin agiklamasini vermistir. Eski edvar kitaplarina gore "...asiran terkibi ince
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sesli perdelerde hiiseyni gibi hareket edip rast perdesinde karar kilar" seklinde agiklama yapildig gortiliir.
Nitekim Kirsehirli Yusuf Bin Nizameddin'e ait "Risale-i Musiki" ve Hizir bin Abdullah'a ait "Kitab-1 Edvar"
adl1 eserlerde dahi ayni acitklamalarin yapildigr goriliir: "asiran oldur ki [kim] hiiseyni agaz ide, ine, rast
evinde karar ide". Goriilityor ki iki agiran tanimi vardar:

1. Hiiseyni hareket-rast karar, 2. Irak hareket-asiran karar.

Meyan-hane boltimiintin 7. ila 10. olctilerinde tespit edilen asiran makaminin ise Nasir Dede'nin
belirttigi gibi 18. yy sonrasi terkib edilen asiran terkibi olmalidir. Nasir Dedenin "...irak yapmaya
baslayip..." ctimlesindeki rrak makami tanimini Kantemiroglu Edvari'ndan inceleyecek olursak "...diigah
perdesinden seslendirmeye baslanir ve harekete gecilirse rast perdesinde oradan da irak perdesine inip
karar verir" seklinde aciklama yapildig1 goriiliir. Incelenen eserin pest bolgede seyir 6zelligi gosterdigi rast
perdesinde, diigah perdesinde kalislar yaptig1 goriilmektedir. 18. yy sonrasinda asiran terkibi seyir 6zelligi
gosterdigi soylenebilir. Ayrica niihiift, buselikasiran, nevaasiran ve acemasiran terkiblerinden birisi olmadig:
da rahatlikla soylenebilir.
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Nota 7. Meyanhane boliimiinde 11. ila 12. 6l¢tiler

Meyan-hane bolumiiniin Nota 7'de verilen 11. ve 12. olgiilerinin siraz makaminda oldugu
belirtilmistir. Tiz bolgede hiiseyni ile baslayan gerdaniye ev¢ perdelerinde asma kalis yapan ve muhayyer
perdesinde tam kalis yapan bir ezgi oldugu, seyir 6zelliginin bu sekilde olmasi1 gerektigi soylenebilir.
Kantemiroglu'na gore siraz terkibi "...hiiseyni perdesinden hareket edip muhayyere dek cikar. Tam
perdelerle cargah'a dek iner ve uzzal perdesiyle yukar1 dogru cikip hiiseyni perdesinde karar verir
(Kantemiroglu, 2001: 155). Siraz makamui hiiseyni makamina bagh terkiplerdendir (2001: 65). Siraz terkibine
"Der Makam-1 Huiseyni Kiilliyat-1 Kiilli Kiilliyat ve Kiilliyat-1 Makamat/Ustl-i Fahte" kiinyeli eser icerisinde
de yer verilmistir (Tablo 3).

Tablo 3. "Der Makam-1 Hiiseyni Kiilliyat-1 Kiilli Kiilliyat ve Kiilliyat-1 Makamat/ Ustl-i Fahte" adl1 eserde Siraz Makamu (Yalgin, 2017:

37).
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Tablo 3'te goriilen ezgi ile Kantemiroglu'nun vermis oldugu siraz tanimin ayni oldugu belirlenmistir
(Yalemn, 2017: 37). Siraz makaminda yazilmis bir beste, sarki ya da semai vs. olmamasi ve sadece iki seyir
orneginin olmasi, Kantemiroglu'nun siraz tanimini yaparken bu eserlerden yararlanmis olabilecegini akla
getirmektedir. Fakat meyan-hane boliimiiniin 11. ve 12. dlciilerinde siraz oldugu belirtilen ezginin ise farkl
seyir 6zelligine sahip oldugu goriilmektedir. Kantemiroglu'nun vermis oldugu tanum ile karsilastirildiginda,
sadece "...hiiseyni perdesinde hareket edip muhayyere dek ¢ikar..." ctimlesi ile aym oldugu soylenebilir.
Uzzal ve buselik perdeleri ve hatta karar perdesi olan hiiseyni perdesi ise bir sonraki 6l¢tilerde kullaniliyor
olabilir. Fakat bir sonraki makamin hisar oldugunun belirtildigi goriilmektedir. Kisaca incelenen ezgi ile
Kantemiroglu'nun vermis oldugu tamim tam olarak ortiismemektedir. Abdiilbaki Nasir Dede ise
"...muhayyer perdesinden inerek ve cikarak ussak yapmaya baslar gerdaniye perdesini ekleyip orada biraz
durur. Sonra yine muhayyer perdesinde ussak yaparak hiiseyni perdesinde ussak yaparak hiiseyni
perdesinde karar verir" seklinde bir agiklamasi oldugunu, bir ¢agdasi olgun bir ustadan isittigini belirtmistir.
Nasir Dede'nin dahi isitmedigi ya da bilmedigi bu terkibin bazi eserlerde bir gecki olarak zaman zaman
kullanildig1 belki de tek orneginin bu incelenen iki kiilli kiilliyat-1 makamat adli eserler olabilecegi
sOylenebilir. Bu durum Nayi Mustafa Kevseri ile Abdiilbaki Nasir Dede'nin tarsiyor olabilecegini hatta
siraz makaminin agiklamasindan sonra "...zamanimizda olgun bir ustadan" olarak belirttigi kisinin de
Kevseri olabilecegini diistindiirmektedir. Tanimlar icinde en kapsamli olan1 Kantemiroglu'nun yaptig1, en iyi
orneginin ise "Der Makam-1 Hiiseyni Kiilliyat-1 Killi Kiilliyat ve Kiilliyat-1 Makamat/Ustl-i Fahte" adli eser
oldugu asikardur.
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Nota 8. Meyanhane boliimiinde 13. ila 16. 6l¢tiler
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Nota 8'de goriilen ezgi meyan-hane boliimiiniin 13. ila 16. 6lgiileridir. Bu ezginin hisar makaminda
oldugu belirtilmistir. Verilen ezgide seyir hareketinin hiiseyni perdesinden basladigi, hisar perdesini ve
sehnaz perdesini kullanildigi, hiiseyni perdesinde seyrin tamamlandig1 goriilmektedir. Kantemiroglu'na
gore hisar makamu (2001: 78-79) diigdh perdesinden harekete baslar, cargah, hisar ve hiiseyni perdesiyle
kendini gosterir ve ayni yoldan geri doniip diigah perdesinde karar verir. Tiz bolgelerde sehnaz perdesini
mutlaka kullanir. Inerken muhayyer, sehnaz, evg, hiiseyni'ye sonra kendi perdesine ve birden bire cargah
perdesine atlayip oradan da tam perdeler ile doner ve diigah karar verir.

Kantemiroglu Edvarinda ve Kevserl Mecmuasi'nda mevcut olan eserler perdeler ve makamlar
agisindan incelenmis, hisar ve sehnaz perdelerini kullanan makamlar arastirilmistir. Hisar perdesi ile sehnaz
perdesini kullanan tek makamin hisar makami oldugu gortlmistiir. Sehnaz makami ise sehnaz perdesini
kullanmasma karsin hisar perdesini kullanmaz (uzzal perdesini kullanmaktadir). Biitiin perdeler hisar
makamini gostermekte oldugu halde karar perdesi diigdh'a ise ulasmadig: hiiseyni perdesinde karar verdigi
goriilmektedir. Diger "Killi Kulliyat-1 makamat" adli eserlerde de goruilmistiir ki makamlar kiilliyat-1
makamat adli eserlerde bazen karar seslerine ulasmamaktadir. Karar sesine ulasmasa da bu ezginin hisar
makaminda oldugu ise agiktir. Diger kulli kiilliyat adli eserlerde hisar makaminin son makam olarak
kullanildig1 tespit edilmistir. Bu eserde ise iki makam arasinda yani siraz ile acem makamlar1 arasinda
kullanildig1 goriilmiistiir.

Acem-Puselik (ve leh)
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Nota 9. Meyanhane boliimiinde 17. ila 21. 6l¢tiler

Meyan-hane bolumiiniin 17. ila 21. 6lgiilerinin acem ve puselik makamlarindan olustugu Nota 9'da
verilen ezgide goriilmektedir. Acem ve buselik mi? Acembuselik mi? Hangisi oldugunu makam
tariflerinden gormek miimkiin olabilir. Kantemiroglu'na gore (2001: 75) acem makaminin ti¢ karargahi
vardir; diigdh, acem ve acemasiran perdeleri. Diigdh perdesi karar perdesidir, acem perdesi asma karar
perdesidir ki her iki perde kullanilirsa acem makamu icra edilmis olur. Acemasiran perdesinde karar verirse
acemasiran makami icra edilmis olur. Acem makami ile acemagiran makami arasinda karar perdesinden
baska fark yoktur. Seyre kendi perdesinden baslar, gerdaniye oradan tiz hiiseyniye dek ¢ikar, geri doniip
diigdh perdesinde karar verir. Hizir Aga Edvari'nda ise Kantemiroglunun verdigi tamima ek olarak
"...segah"1 asikar ve diigah'1 karar kabul eder (Tekin, 2015: 175). Abdiilbaki Nasir Dede'de benzer tanimi
vermekte ve "...cargdh perdesine gelince dontip ussak karar verir" ciimlesi ile o da segéh perdesine dikkat
cekmektedir. Goruldugii tizere acem makaminda segadh perdesi bu kadar 6nemli iken meyan-hane
boltiimiintin 17. ila 21. olgiilerinde segah perdesi olmamasi bu ezginin acem makami olamayacagim
gostermektedir. Abdiilbaki Nasir Dede "Tedkik ti Tahkik" adl1 eserinde bir terkib tanumi daha yapmaktadir.
Bu terkibin ad1 acembuselik'tir. Nasir Dede'ye gore bu terkib "...acem yapmaya baslayip cargah perdesine
geldiginde dontip buselik seklinde karar verir. Bu bilesim de zamanimizda icad edilen yeni
bilesimlerdendir" (Tura, 2006: 56). Nasir Dede'nin tanimindan hareketle bu ezginin acembuselik oldugu, ayr
ayr1 makam (ya da terkib) olmadig: tek bir terkib oldugunu séyleyebiliriz. Ayrica daha 6nce inceledigimiz
hiiseyni ve buselik makamlar1 (5. ve 6. olciiler) ayr1 ayri makam olmadiklar1 tek bir terkib yani
"hiiseynibuselik" adinda yeni bir terkib oldugu simdi, bu bilgiler ile rahatca sdylenebilir. Diger bir husus ise
on sekizinci yiizyilin ilk ceyreginde ve yarisinda yazildigi tahmin edilen Kantemiroglu ve Kevseri
Mecmuasi'nda bu terkib adlarmin bulunmasina ragmen Tedkik & Tahkik'teki "zamanimizda icad edilen bir
terkib" ifadesinden Abdiilbaki Nasir Dede'nin bu eserden haberdar olmadig: anlasilmaktadir.
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Siraz ve Stinbiile

Nota 10. Meyanhane bsliimiinde son olgtiler

Meyanhane boliimiiniin son makamlar: ve bu makamlara ait son olgiiler Nota 10'da verilmistir.
Makamlarin siraz ve siinbiile oldugu notu diistilmistiir. Ozellikle iki makam adi arasma "5 / ve"
konulduguna dikkat edilmesi gerektigi anlagilmaktadir. incelenen daha 6nceki makamlar arasinda "ve"
baglac1 yoktur. Burada incelenen siraz ve siinbiile makamlarmin ayri ayri makamlar oldugu belirtilmis
olmaktadir.

Siraz makami aymni eserin ayni boliimiinde tekrar incelenmisti. Iki ezgi ayni olmakla birlikte yine
mubhayyer perdesi odakli oldugu goriilmektedir. Nota 10'da verilen seyirde siraz makaminin ilk doért dlcui
oldugu "ve leh" boliimiinden itibaren ise stinbiile makamina gecildigi perde seslerinden anlasilmaktadir. Bu
ezgide yapilan tariflere uygun olarak karar sesi olan htiseyni perdesine ulastig1 gortilmektedir. Fakat karar
perdesine Kantemiroglu'nun verdigi tanim ile benzer sekilde ulasmasa da (uzzal ve buselik ile) hiiseyni'de
karar vermesi agisindan siraz makami biraz daha netlesmis olmaktadir. Fakat ezgi i¢inde kullanilan acem ve
uzzal perdeleri héld siraz makamindan cikilmadigim "...cargdh'tan uzzal perdesiyle yukar1 dogru cikip
hiiseyni perdesinde karar verir..." ctimlesindeki (Kantemiroglu, 2001: 155) uzzal perdesini gostermektedir.
Fakat 27. olgtiden itibaren mahur perdesi mahur makamini gostermektedir. Stinbiile perdesi ile stinbiile
makamina gecildigi kabul edilse bile mahur perdesi ile kullanimi, stinbiile makaminin mahur perdesi ile
kullanilabilecegini gosteriyor olabilir. Kevseri Mecmuasi'nda iki kiilli kiilliyat-makamat adli eser de dahil
olmak tizere sekiz adet stinbiile makaminda eser bulunmaktadir (No: 201, 202, 307, 308, 309, 500, 501, 536).
Bu eserler perdeler agisindan incelenmis ve hicbirinde mahur perdesi kullanilmadig tespit edilmistir. Mahur
perdesinin kullanilisindaki amacin altere bir ses oldugu, siraz ile siinbiile makamai arasinda bir gecki, mahur
makami kullanildigr diistintilmektedir. Diger iki 6lcii ile siinbiile ve ardindan ana makam hiiseyni'ye
gecilmektedir.

2.4. Hane-i salis boliimii

Harun Yahudi'ye ait oldugu belirtilen hiiseyni kiilli kiilliyat usules fahte kiinyeli eserin hane-i salis
bolimii son bolimiidiir ve yirmi sekiz olctiden olusmaktadir. Bu son bélimde Kevserli Mecmuasinda 8
makam adi aym eserin Kantemiroglu Edvarinda ise bazi makamlarin yazilmadig1 goriilmektedir. Bu
makamlar tiz buselik, acem-saba ve siinbiile makamlaridir.

Hane-i salis/,Zixaiﬂe—Sehnaz)

Nota 11. Hane-i Salisi boliimiinde 1. ila 7. dlciiler

Nota 11'de verilen ezgi hane-i salis bolimiiniin ilk yedi dl¢listinii olusturmaktadir. Toplam yedi
olgtiniin zirgiile ve sehnaz ya da zirgiile-sehnaz makami oldugu belirtilmistir. Ug 6lgiiden sonra "ve leh" alt
bolimii olusturulmustur. Bu durumda ilk 8lgtintin zirgiile diger 6lgiilerin ise sehnaz makami oldugu tahmin
edilebilir. ik olgiide dikkat ceken perdeler zengiile (zirgiile), uzzal ve sehnaz perdeleridir. Perdeler
agisindan degerlendirildiginde bu tic perdeyi kullanan makam ancak zengiile makami olabilir.
Kantemiroglu'nun belirttigi gibi (2001: 82-83) zengiile makaminin uzzal ve sehnaz makamlar ile iliskisi
vardir. Pest bolgede zengtile perdesi de kullanilarak zengiile makamu agikca gosterilmistir.

"Ve leh" alt boliimii ile baslayan 4. ila 7. 6lgtilerin ise sehnaz perdesi ve tiz saba perdeleri ile once tiz
cargah'ta sonra da donitip muhayyer perdesinde tam kalis yaptig1 goriilmektedir. Kantemiroglu'na gore
sehnaz makami "ses verme hareketine muhayyer perdesinden baslayip sehnaz perdesine iner. Gerdaniye
perdesini atlayip evg perdesine oradan hiiseyni, neva'ya gelip uzzal perdesini kullanir. Segéh ile inip diigah
perdesinde karar verir" (2001: 77). Her ne kadar 4. ¢lciide sehnaz perdesini kullansa da tiz bolgede tiz saba
perdesini kullanarak muhayyer perdesi tizerinde saba (tiz saba) makamina kiigiik bir gecki yaptig1 kabul

-1177 -



Uluslararasi Sosyal Arastirmalar Dergisi ‘__ 3 The Journal of International Social Research
Cilt: 11 Sayi: 56 ) Volume: 11 Issue: 56

edilebilir. Tekrar sehnaz perdesi kullanarak once tiz segdh daha sonra da muhayyer perdesinde kendini
gostermistir. Kisaca, ilk {i¢ 6l¢tintin zengiile diger dlgiilerin ise sehnaz makaminda oldugu gorulmiistiir.
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Nota 12. Hane-i Salisi boltimiinde 8. ila 9. dlciiler
Nota 12'de verilen ezgi her ne kadar "ve leh" ile ve bu calismada ayr1 degerlendiriliyor gibi goriinse
de sehnaz makaminin devami niteligindedir. Sekizinci 6l¢tide muhayyer perdesi ile ve sehnaz perdesi ile
sehnaz makami gosterilmis dokuzuncu ¢lctide ise stinbiile perdesi kullanilarak bir sonraki makama hazirlik
yapilmigtir.
Ve leh (Evg)
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Nota 13. Hane-i Salisi boliimiinde 10. ila 12. dl¢iiler

Hane-i salis boltimiiniin 10. ila 12. ¢lgtiileri Nota 13'te verilmistir. Ezginin ise ev¢ makaminda oldugu
notu (Kevseri ya da Kantemiroglu tarafindan) diistilmiistiir. Ezginin evg perdesi ile harekete basladig1, evg
civarinda seyrettigi 6nce neva ve diigdh perdelerinde yarim kalis daha sonra da 1rak perdesinde tam kalis
yaptig1 goriilmektedir. Kantemiroglu'na gore (2001: 66) evg makamui "ince sesli tam perdelerden ortaya gikan
tic makamdan biridir. Tam perdeler ile seslenebilir, tam perdeler ile inilip irak perdesinde karar verir".
Verilen aciklama ve ezginin orttistii§ii rahatlikla soylenebilir. Kevserli Mecmuasi'nda ise 17 adet (270-276,
317, 351, 352, 480-485, 532) ev¢ makaminda farkli usullerde eser bulunmaktadir. Eserler incelendiginde
goriilmustiir ki genellikle eserler tiz bolgede genellikle evg perdesi ile basladig: (birkag eser neva ile
baslamaktadir), uzzal (uzzal perdesi ile hiiseyni perdesine; cargah perdesi ile diigah ya da irak perdesine
hareket etmektedir) perdesini bazi eserlerin kullandigi, genellikle cargah perdesinin kullanildig: rahatlikla
sOylenebilir. Irak perdesinde de tam karar verdigi goriilmiistiir. Kisaca hane-i salis boliimitintin 10. ila 12.
olctilerinin evg makaminda oldugu ve irak makamu ile ayirt edici 6zelliklerinin neler oldugu gorulmiistiir.
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Nota 14. Hane-i Salisi béliimiinde 13. ila 16. dlciiler

e

Nota 14'te verilen ezgi hane-i salis bolimiintin 13. ila 16. olciileridir. Bu ezginin irak makaminda
oldugu notu dtstlmistir. Kantemiroglu'na gore (2001: 46-47) wrak makamu diigdh perdesinden
seslendirilmeye baslanirsa rast perdesinden inerek, yegadh perdesinden baslanirsa asiran iizerinden irak
perdesine gelip karar verir. Ev¢ makami ve irak makami arasinda ¢ok belirgin farklar olmadigi (perde
diizeni acisindan) goriilmektedir. Seyir 6zelligi acisindan ise ev¢ makaminin tiz bolgelerde gezinip, 1rak
makaminda ise pest bolgeden tize ve dontip irak perdesinde karar verdigi anlasilmaktadir. Abdtilbaki Nasir
Dede ev¢ makamu ile irak makami arasindaki farki (kiyaslama yapmadan) su sekilde ortaya koymaktir; "evg
makamu (terkibi) neva perdesine hicaz perdesinin eklenmesi ve ara sira hiiseyni perdesi yerine acem perdesi
alip neva perdesine inmesi kurallarindandir". Goriiliiyor ki evg makaminda uzzal (hicaz) ve acem perdesi
irak makamindan ayrilan iki onemli perdedir. Kevseri Mecmuasi'nda otuz adet (No: 27, 28, 29, 30, 31, 32, 33,
34, 35, 36, 37, 38, 39, 40, 41, 42, 43, 44, 45, 46, 47, 311, 322, 323, 324, 325, 326, 362, 363, 364) rrak makaminda
farkli usullerde bestelenmis eser vardir. Bu eserler incelenmis genellikle pest bolgede seyir hareketi
gosterdigi, irak perdesi ile harekete basladig1 goriilmiistiir. Irak perdesinden hareket edip diigah perdesinde
ve cargdh perdesinde kalislar yapmaktadir. Kisaca hane-i salis bolumitiniin 13. ila 16. olgtileri 1rak

makaminda yazilmus eserlerin 6zeti gibidir.
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Nota 15. Hane-i Salisi boliimiinde 17. ila 20. dlgiiler

Nota 15'te gortildtigu gibi hane-i salis boéltimiintin 17. ila 20. dl¢tilerinin siinbtile makaminda oldugu
belirtilmistir. Ezgide dikkat ceken perdeler evg, acem?* sehnaz, sunbiile, mahur perdeleridir.
Kantemiroglu'na gore (2001: 84) seyre muhayyer civarinda baslayan stinbiile makami, tam perdeler ile ¢ikar

4 Acem perdesi bu ezgide (Nota 15) "mi #" notast ile gosterilmisse de "fa natiirel" ile gosterilmesi daha uygun olurdu. Fakat perdeler
agisindan karisikliga sebebiyet vermemek igin ayni ses yiiksekligini gosteren "mi#" notasi tercih edilmistir.
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tiz segah, stinbiile perdelerini kullanabilir. Tekrar gerdaniye perdesine dontip acem perdesi ile birden cargah
perdesine sigrar (neva yok). Saba perdesini kullanip cargédh, segéh ile inip diigah perdesinde karar verir.
Kantemiroglu Edvari'nda yapilan stinbiile tarifi ile ezginin benzer oldugunu sdylemek zordur. Sehnaz ve
mahur perdelerinin kullanilmasindan ve mahur perdesindeki yarim kalistan dolay1 bu ezginin makamimin
siinbiile olamayacag ortadadir. Evg, acem, sehnaz, siinbiille ve mahur perdelerinin bir arada higbir
makamda kullanilamayacagini ilk etapta bu perde seslerinin birer gegici altere sesler oldugunu soylemek
daha dogru olacaktir. Fakat Kantemiroglu'nun "Taksim nagme-i kiilli kiilliyat" tarifinde kullandig: "...sedd
segah gosterilir..." ctumlesi (Tura, 2001: 131) "kailli killiyat-1 makamat" adli eserlerde seddlerin
kullanilabilecegini akla getirmekte, bu ezginin bir makamin seddi olabilecegi diistincesini uyandirmaktadir.
Kantemiroglu'na gore (2001: 98) "bir makamda bestelenmis bir eserin dort perde yukarida veya asagida
calinmasina sedd denir. Evg ile segah, gerdaniye ile cargah, muhayyer ile neva ince perdeler arasindaki tig
seddir..." Ozellikle 17. ve 18. dlgiilerde kullanilan perde seslerinden hareketle burada icra edilen makam (ya
da gecki) sedd segah, maye, gevest ya da miistear gibi kisaca segah kararli bir makam ya da terkibin seddi
olabilir. Burada segah perdesinin evg (ney perdeleri diisiiniilerek), acem perdesinin kiirdi ile; sehnaz
perdesinin uzzal, stinbiile perdesinin hisar ile sedd oldugu duistintilebilir. Bu durumda acem, evg, sehnaz ve
muhayyer dizisi kiirdi, segah, hicaz ve neva dizisinin seddi olur ki bu dizi pestten tize ise miistear tizden
peste dogru ise gevest makami anlamina gelir. Sedd olabilecek makam ya da terkibin belirlenmesi igin
tanimlarin ve seyir 6zelliklerinin incelenmesi uygun olacaktir.

Kantemiroglu'na gore (2001: 103) gevest terkibi ses verme hareketine ev¢ perdesinden baslar. Hiiseyni neva
perdelerine gelip uzzal ve segdh'a diiser. Oradan nihavend perdesine basar ve rast perdesine iner. Ayni
yoldan (rast, nihavend, segah) dontip segah perdesinde karar verir. Hasim Bey ise bu tarife "miistear ¢esnisi"
gibi segah karar verir" diyerek ekleme yapmaktadir. Maye terkibi ise (Kantemiroglu, 2001: 104) ses verme
hareketine rast perdesinden baslar ve nihavend perdesi ile segdh'a gelir. Segah perdesinde daha yukar:
ciktiginda segah makami gibi hareket eder ve gene ayni yoldan geri dontip diigah perdesinde karar kilar.
Hasim Bey ise mecmuasinda (Yalgin, 2016: 177) "neva'dan bayati tarzi ile agaze ederek segih'a kadar inip
daha sonra rast, kiirdi, cargdh, neva, hiiseyni, acem gosterip doniip kiirdi ile segdh karar verir."
Kantemiroglu'nun maye makaminin karar sesi olarak diigdh perdesini belirtmesi sasirtici gelebilir. Zira
Kantemiroglu Edvari'nda ve Kevseri Mecmuasi'nda yer verilen bir adet maye makamindaki "Der makam-1
maye usules berevsan" kiinyeli eserin karar sesinin segah oldugu tespit edilmistir. Bu eserde nihavend
perdesi ise hi¢ kullanilmamustir. Buna karsin Der Makam-1 Hiiseyni Kulliyat-1 Kalli Killiyat ve Kulliyat-1
Makamat/Ustl-i Fahte adli eserde de maye makami kullanilmistir (Tablo 4).

Tablo 4. "Der Makam-1 Hiiseyni Kiilliyat-1 Kiilli Kiilliyat ve Kiilliyat-1 Makamat/ Ustl-i Fahte" adli eserde Maye Makamu (Yalgin, 2017:
55).
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Tablo 4'te "Kulli Kiilliyat-1 Makamat" eserde maye makamindaki ezginin karar sesinin diigah oldugu
goriilmektedir. Edvar kitaplarinda 7 avazeden biri mayedir. Maye avazesi 1642 tarihli oldugu tespit edilen
"Edvar-1 Musiki" adl1 esere gore su sekilde tarif edilmektedir; "...agaz1 ve karargahi digah hanesidir, agaz
idtib yukar1 gidib rast, nerm segah, nerm hiiseyni, nerm penggah hanelerinin seyr idiib diigdh hanesinde
karar idersin" (Uslu, 2017: 18).
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Nota 16. Segah ve ev¢ perdelerinde maye dizisi

Hane-i salis bolumiintin 17. ila 20. 6lgiilerinde kullanilan sesler dizi seklinde diizenlendiginde segah
kararli maye dizisine benzerligi goriilecektir (Nota 16). Dikkat cekmek gerekirse 20. 6lgtide karar sesi mahur
perdesidir. Ezgide neden ev¢ perdesi degil de mahur perdesi kullanildig1 Nota 16'da gortilmektedir. Ttiim bu
bilgilerden hareketle incelenen ezgi maye makaminin seddidir diyebiliriz. Bu nedenle Kevseri
Mecmuasi'nda bu olgiilerin siinbiile oldugu notu diistilmiisse de makam isimlerini Kantemiroglu Edvari'nin
derkenarina not diisen kisi, bu ezginin siinbiile olmadigina kanaat getirmis olmalidir ki bu bilgiyi not
diismemistir.
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Nota 17. Hane-i Salisi boliimiinde 21. il 24. clgtiler

Nota 17'de hane-i salis bolumiintin 21. ild 24. olgtileri goriilmektedir. Nayi Mustafa Kevseri
mecmuasina bu eseri aktarirken bu 6lgiilerin makamina iliskin "tiz buselik" notu diismiistiir. Ezgi muhayyer
perdesinden harekete baslayip tiz segah, tiz buselik, tekrar segdh perdeleri ile hareket edip tiz neva
perdesine dek cikip once segdh perdesinde daha sonra ise muhayyer perdesinde kalis yapmaktadir.
Kantemiroglu Edvar1 ve Kevseri Mecmuasi'nda bulunan, Nayi Osman Dede'ye ait oldugu belirtilen "Kiilli
Kiilliyat" adli eserin "hane-i sani" boliimiintin ilk dort Sl¢listintin Nota 17'de verilen ezgi ile perdeler
agisindan benzerligi vardir. Nota 17'de ve Tablo 5'te verilen ezgide dikkat ceken perdeler segah perdesi ile
buselik perdesidir ki birlikte pes pese kullanilmaktadir.

Tablo 5. "Der Makam-1 Hiiseyni Kiilliyat-Kutbin Nayi" adl1 eserin Hane-i Sani Boliimiinde Buselik Makami
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Tablo 5'te verilen 6rnekte goriildugii gibi bazi eserlerde perdelerin kullanilis1 farklidir ve Bati
notasina gevrildiginde segah ile buselik "si" perdesi olarak diistiniilmekte ve "si koma bemol" ve "si nattirel"
seklinde yazilabilmektedir. Baz1 arastirmacilar ise "si nattirel-buselik" notasin1 "do koma bemol" seklinde
yorumlamaktadir (Tura, 2001; Ekinci, 2016).

Hane-i salis bolimiiniin bu 6lgiilerinde ezgi tiz bolgede, muhayyer perdesi civarinda dolasmaktadir.
Bu nedenle Nayi Mustafa Kevseri mecmuasina "tiz buselik" notu diismiistiir. Kantemiroglu Edvari'nda ise
tiz buselik notu da yoktur. Kantemiroglu Edvari'na bu notu aktaran kisi tiz buselik makamini da kabul
etmemis olmalidir. Ezginin son olciistindeki stinbiile perdesi ise buselik makamindan baska bir makama
gecisi saglayacak, kopri vazifesindeki bir perdedir. Zira buselik makamindan stinbiile makamina gegiliyor
olabilir. Ya da tiz bolgede sedd kiirdi makamini da sdylemek miimkiindiir. Kisaca bir sonraki makamin tiz
bolgede siinbiile, pest bolgede nihavend perdesini kullanan bir makama hazirlik perdesidir. Bir sonraki
makamin acem-saba oldugu yazili oldugu igin, siinbiile perdesinin "acem-saba" makam i¢in hazirlayici
oldugu soylenebilir.

Acem-Saba
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Nota 18. Hane-i Salisi boltmtnde 25. ila 28. dlciiler

Hane-i salis boltiimiiniin son olgiileri Nota 18'de verilmistir. Ezginin acem ve saba (ya da acemsaba)
makamlarindan olustugu notu sadece Kevseri tarafindan dustlmustiir. Ezginin muhayyer civarinda
gezindigi acem perdesi ile hiiseyniden neva ya da saba gostermeden cargdh perdesine atladifi, rast
perdesine dek inip dontip tekrar cargdh perdesine dek inip dontip tekrar cargdh perdesine yarim kalis
yaptig1 ve segah ile inip diigah perdesinde karar verdigi goriilmektedir. Bu seyir 6zelliginin ilk iki 6lgtide
muhayyer civarinda dolasmasi, 25. 6l¢iiniin sonunda muhayyer perdesini kullanarak dtigah'ta kalis
yapmasi, 26. dl¢lide "acem perdesi ile hiiseyni perdesinden birden cargah perdesine sicramasi” yani saba
cesnisinin kullanilmas1 bakimindan ezginin stinbtile makaminin seyir ¢zelligini gosterdigini soyleyebiliriz.
Daha 6nce de yer verilen siinbiile makaminin muhayyer civarindan seyre basladigi, tam perdeler ile tiz
segah, stinbiile perdelerini kullandigi, tekrar gerdaniye perdesine doniip acem perdesi ile birden cargah
perdesine atladigi, saba perdesini kullamip cargah, segah ile inip diigdh perdesinde karar verdigi
gorilmistti (Kantemiroglu, 2001: 84). Nota 18'de incelenen ezgide evg perdesi kullanilarak saba gesnisi ile
diigah karar verilseydi kiigek makami da denilebilirdi.

Dikkat ¢eken 6nemli bir unsur ise Kevseri Mecmuasindan Kantemiroglu Edvari'min derkenarina
disiilen notta da acem ve saba yerine '"siinbiile" yazili olmasidir. Kantemiroglu Edvari'ma not diisen
"aragtirmact" bu ¢alismada ulastigimiz bulgulara daha ¢nce ulasmis ve aynen not diismiistiir. Bagka bir
deyisle, Harun Yahudi'ye ait "Hiiseyni Kiilli Kulliyat-1 Makamat" bu ¢alismadan 6nce incelenmis, makam
analizi yapilmis dogru kabul edilenler aynen not edilmis, yanlis oldugu diistiniilen makamlar ise
arastirmaciya gore diizeltilmis ya da hi¢ yazilmamustir.
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3. Sonug

Bu calismada "Hiiseyni Kiilli Kulliyat Usules Fahte/ Harun Yahudi" kiinyeli eser incelenmistir.
Hakkinda neredeyse hicbir bilgiye ulasamadigimiz Harun Yahudi'ye ait bu kiilli kiilliyat 6rneginin
icerisinde 6nemli makam ya da terkiblerin bulundugu tespit edilmistir. Serhane, miilazime, meyanhane ve
hane-i salis boliimlerinden olusan bu eserde hiiseyni, kiigek, safdhan, hiiseynibuselik, asiran, siraz, hisar,
acembuselik, siraz ve stinbiile, zirgiile, sehnaz, evg, 1rak, siinbiile, buselik, acem-saba (siinbiile)
makamlarimin kullanildig1 goriilmiistiir. Bu makamlar arasinda safayan, hiiseynibuselik, acembuselik, siraz
makamlarinin neredeyse ilk ve tek seyir 6rneklerinin bu eserde bulundugu goriilmiistiir.

Ali Ufki Bey'in "Mecmua-i Saz 1 S6z" adli kitabinda incelemesi yapilan eserin bir ¢rnegi tizerine
diismiis oldugu "bu nagamat akabince calinir, her makamat: izhar idiib ta ahire dek varilir, haneler ve
miilazimeler yokdur" notundan hareketle on yedinci ytizyilda "Kiilli Kiilliyat-1 Makamat" icerikli eserlerin
haneler ve miilazimler diistiniilmeden icra edildigi ve bu sekilde bestelendigi anlasiimaktadir. Bu durumda
eserin pesrev formunda degil taksim seklinde yazilmis oldugunu soylemek daha dogru olacaktir. On
sekizinci yiizyilda ise ayni eser boliimlere ayrilarak eklemeler yapilarak pesrev formuna doniistiirdiigi ve
kaydedildigi anlasilmaktadir. Fakat icra acisindan ele alinacak olursa aym durum s6z konusu olmayabilir.
Eserin Ali Ufki Bey'in not olarak diisttigii sekli ile icra edilmesi ya da icra edilmemesine yonelik bir bilgi
yoktur. Kantemiroglu'nun vermis oldugu "sazendeler ve hanendelerin taksim nagmesini pesrev seklinde
besteledikleri" bilgisi de ne sekilde icra edildigi konusunda net bir bilgi vermemektedir.

4. Tartisma

Bu galisma ile Kantemiroglu Edvarin'dan istinsah oldugu kabul edilen Kevseri Mecmuasi'ndaki saz
eserlerinin kaydedilmesinin disinda bazi eserler {izerinde inceleme ve arastirma da yapildig1 anlagilmustir.
flk olarak Nayi Mustafa Kevseri Kantemiroglu Edvarindan bu eseri mecmuasina kaydederken eserin
tzerinde isimleri yazili olmayan makamlar1 analiz etmis ve eklemistir. Kevseri Mecmuasim ve
Kantemiroglu Edvari'mt elinde bulunduran bir kisi tarafindan (Muhtemelen Nayi Ali Dede) Kevseri'nin
sonradan ekledigi makam tespitlerini bazi diizeltmelerle Kantemiroglu Edvari'min derkenaria not ettigi
anlasilmistir. Diger bir incelemenin de eserin usulii {izerine oldugu anlasilmaktadir. Eserin serhane
bolimiinde eserin diiyek usuliinde yazilip yazilmadigina dair inceleme yapildigini gosteren isaretler
mevcuttur. Eserin sekiz zamanli diiyek usultinde olmadig1 anlasilmis olmali ki miilazime boliimiinden sonra
isaretler son bulmustur.

Harun Yahudinin kim oldugunun bilgisine de ulasilmasinin 6énemli oldugu distintilmektedir. Zira
ustalik gostergesi olan bu eseri yazan bir bestekdrin baska bir eserinin daha olmamasi, kendisi hakkinda
bilgiye ulasilamamas1 sasirticidir. Fakat ayni eserin Ali Ufki Bey'in Mecmua-i Saz i S6z adli eserinde
kaydedilmis olmas1 ve bestekar isminin olmamas1 dikkat ¢cekmektedir. Harun Yahudi bu eserin bestekar1
degil eserin mesk edildigi, alindig1 kisaca derlendigi icrac1 ya da egitimci olabilme ihtimali de vardir.
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rin yazar tarafindan yazilmus bir kopyasi.

11 Mecmuasidan "Hiiseyni Kiilli Kiilliyat Usules Fahte/ Harun Yahudi" adl1 ese:
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