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METINLERARASI BIR OKUMA: PINOKYO'YU KRAL UBU’NUN DUNYASINA BIRAKMAK
AN INTERTEXTUAL READING: LEAVING PINOCCHIO IN KING UBU’S WORLD
Emine ULU ASLAN"
Oz
Postmodernizmin etkisiyle metinlerarasiligin en giiglii silahlarindan biri olan parodik anlatim, seksen sonrasinda yazilan
tiyatro eserlerinde yayginlik kazanir. Bu parodik metinlerde bircok soylemin sesini duymak, farkli okuma teknikleri ile miimkiin hale
gelir. Zehra Tpsiroglu'nun “Pinokyo Kral Ubii'niin Ulkesi'nde” (2003) adli oyunu bu metinlere bir drnek teskil eder. Jarry'nin tinlii Kral
Ubii’stine (1896) cokca gondermeler yapan oyun, onun distopik tilkesini cagimizin yetigkinler diinyast ile eslestirir. Oyunda, masallarm
degismez kaderlerine elestiride bulunan Ipsiroglu, insani ve cocuksu duygulara dikkat cekerek kara mizah 6rnegi sergiler. Iktidar ve
para hirsinin kisiyi acimasiz bir yaratiga doniistiirdiigii oyunda, bir¢ok masal kahramanimin da verilmek istenen mesajlara uygun
olarak yeniden kurgulandig: goriiliir.

Calismanin amaci oyundaki parodik anlatimi desteleyen unsurlar1 agiklamak ve bodyle bir teknik kullaniminin ne tiir
soylemlere hizmet ettigini gozler ontine sermektir.

Anahtar Kelimeler: Metinlerarasilik, Parodi, Tiyatro, Zehra 1p§ir0glu, Pinokyo Kral Ubii'niin Ulkesinde.

Abstract

Paradoxical expression, one of the most powerful weapons of intertextuality under the influence of postmodernism, becomes
popular in post-eighties theater works. In these parodical texts, to hear the voices of various discourses can be possible with different
reading techniques. The play "Pinocchio in King Ubu's Country" written by Zehra Ipsiroglu in 2003 is an example of the mentioned plays.
This play, which makes several references to the famous play of Alfred Jarry, King Ubu (1896), matches its dystopic country with the
adult world of our time. Ipsiroglu, who criticizes the unchanging fates of fairy tales through this play, points out human and childlike
emotions and at the same time displays a black humor example. In this play, Jarry's King Ubu figure is presented as a proof of the fact
that power and money greed turn a person into a ruthless beast; and many fairytale heroes we have previously met is also
reconstructed in accordance with the messages to be given.

This study aims to explain the elements that support the parodical narration in the given play, and to show to what kind of
discourses such a technique serves.
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Giris

21. Yiizyil Bati tiyatrosunda, 1970’1 ve 80°li yillara gelindiginde postmodern soylemler yayginlasir.
Jaques Lacan, Roland Barthes, Michel Foucault, Jaques Derrida, Jean Baudrillard, Jean Frongois Lyotard gibi
postyapisalciigin ve postmodernizmin 6nemli kuramcilarinda Nietzche ve Heidegger'in belirgin etkileri
gortiliir. Postmodern diistincenin temel bir savunusu hakikat ile batilin, 6z ile goriiniisiin ve rasyonel olan
ile irrasyonel olan arasindaki ayrimin ortadan kalkmasina, yoneliktir. (Karacabey, 2006, s.110) Nietzche ve
Heidegger de bu ayrimlarin dayandig: dilsel ifadelerin ttesinde degismez simirlarin ve belli bir ayrimin
olmadig1, yasamdaki her seyin bir yorumdan ibaret oldugu goriistindedirler. Mutlak bir gercegi olusturma
cabasinda olan otoriteyi reddeden postyapisalcilar, metindeki yeni arayislarini, anlami ¢ogaltarak
istikrarsizlastirma ve belli bir koken diistincesini dislama olarak agiklarlar. Edebiyatin kendine 6zgtltigu,
gitgide tarihsel belgeleri, felsefi yazilar1 ve hukuk davalarini insan bilimleri baslig altinda siir ve edebiyati
da kapsayarak tarayan yaklasimla bir tiir metinerotesilik i¢inde ¢oziinmeye baslar. (Fuchs, 2003, s.15)
Metinlerarasiligin uygulama bigimleri olan parodi ve pastis, zamansal ve tiire dayal1 biittin sinirlar1 bozarak
tisluba dayali yeni yazma bigimleri olarak yayginlasir. Tiyatroda biittinliigtin ve anlam kotarma amacinin
yerini alan ¢ogulluk ve pargalilik, 6zellikle de Shakespeare oyunlarini kullanan 6zgiir pastislerle kendini
ifade eder. Yani artik, Hamlet'i, Karayip adalarindan birindeki diktatorliige tasimak yerine, yonetmenler
Shakespeare’i, es zamanli olarak birden fazla tarihsel déonemde gecirmekte, her bir karakterin sirtina kendi
teatral diinyalarini yiiklemeyi tercih etmektedirler. (Fuchs, 2003, s.16) Bir baslangictan, bir basyapittan,
mutlak hakikatten ya da belli bir 6zneden bahsedilemeyen yeni diinyada, her sey “benzer” olandan ibarettir.
Boylece “simiilasyonun! ufkunda” kaybolan bir diinyada her sey tiyatrodur; ama her sey tiyatro haline
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! Simulakr: Bir gerceklik olarak algilanmak isteyen goriiniim. Simiile etmek: Gergek olmayan bir seyi gercekmis gibi sunmak, gostermeye calismak.
Simiilasyon: Bir arac, bir makine, bir sistem, bir olguya 6zgii isleyis biciminin incelenme, gosterilme ya da aciklanma amacryla bir maket ya da bir
bilgisayar programi aracilifiyla yapay bir sekilde yeniden iiretilmesi. (bkz. Baudrillard, 2011, s.7)
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geldiginde, ortada herhangi bir sahne, mesafe kalmaz; “golgeler kralliginda, artik kimsenin golgesi yoktur”
(Baudrillard, 2012b, s. 92)

Bati'da 60’1 yillarla baslayan gelismeler tilkemizde seksen sonrasinda yavas yavas goriilmeye
baslanir. Bu gelismelere ragmen tiyatromuz igin seksen sonrasi donemde politik anlamda bir¢ok sikintilar
mevcuttur. 1960'larda baslayan verimli déneminin canliigini tiim ekonomik sorunlara karsin azalarak da
olsa devam ettirme ¢abasi icinde olan tiyatromuz 1980 darbesinden oldukca koétii etkilenir. Elestirmenlerin
icinde bulunduklar1 baskici tutumu ve sansiir uygulamalarini yermesine karsin, bu donemde, tiyatro
eserlerindeki verimliligin duraganlastigi goriliir. Politik baskilar sonucu, tiyatronun sosyalist etkiyle,
bicimsel ve iceriksel gelismesi yoniindeki sahnelemeler yerini “eglencelik” gosterimlere birakir. (Tongut,
2012, s.36) bu nedenle tiyatro yerini televizyona, gazino ve sov diinyasinin sahte pariltilarla bezenmis
diinyasina birakir. 12 Eylil 1980 sabahi askeri yonetim tilkenin uzun yillar boyunca her bakimindan
gelisimini kesintiye ugratacak darbeyi gergeklestirir ve Kenan Evren komutasindaki ordu, yonetime el
koyar. Artik toplumsal ve kiiltiirel yasamda higbir sey eskisi gibi olmayacaginin sinyallerini verir. Seyirci ve
tiyatro iliskisi bu donemde zayiflar. Sokaga ¢ikma yasaklari, enflasyonun neden oldugu ekonomik sikintilar,
zorlasan yasam ve ulasim kosullari, tiyatro ddenegindeki kisitamalar kolay sahnelenebilir popiilerlik 6zelligi
olan oyunlarin secilmesine yol agmistir. 1980 sonrasinda siyasal, ekonomik ve sosyal alanlarda yasanan
degisimler, insanlar1 kolay yoldan para kazanmak ve en kisa stirede istenilen noktaya varilmasi konusunda
yonlendirmistir. Toplumun genelindeki durum, daha iyi yasam kosullar1 igin ¢dziim aramak tizerine
yogunlagsmistir. (Tongut, 2012, s. 37) Tamamen bozguna ugratilan deger yargilar1 ve toplumun bu yénde
olumsuz bir yapilanma ile sekillenmeye baslamasi kiiltiir ve sanat alanini etkilemistir. 196011 yillarla birlikte
tilkemizde gelisimini hizlandiran politik tiyatro, 12 Eylul darbesi ile gerileme dénemini yasar. Bu nedenle,
1980’lerde yazilan oyunlardan bazilar1 hala ¢nceden yasanan siyasi olaylar1 konu eder ve boylece
tarihsellestirme yoluyla giiniin sorunlarin iistii kapali bicimde dile getirir. (Ozmen, 2015, s. 426) Daha ¢ok
para kazandiracak ve olusan tiiketim toplumuna hizmet edecek yapitlardan yana yapilan tercihler gercek
sanat degeri tastyan yapitlarin izleyici ile bulusmasini engellemistir. Hizli niifus artis1 ve tiiketim
kiiltiirtintin koriikledigi pazarlama olgusu, kentlesme ile ortaya ¢ikan sorunlar, kentlerin yabancilagsmay1
tetiklemesi, ahlaki deger yargilarimin c¢okiintiiye ugramasi, insanlarin sosyal ve politik yasamdan
uzaklasarak ttiketimden baska bir sey diisiinemeyen bireyler haline gelmesi, televizyonlarda bilgiye
dayanmayan eglence ve yarisma programlarinin yayginlasmas: 1980 yilindan giintiimiize kadar olan
donemde yasanmuistir.

1980 yilindan itibaren reklama ve tiiketime dayali olarak izlenen ekonomik politikalar sonuglarini
vermeye baslamis, 1990'l1 yillardan itibaren goriiniir hale gelmistir. Yasanan olumsuz durumlara ragmen
sayilar1 az da olsa tiyatro yazarlari bu désnemde adini1 duyaracak eserler vermeye calismustir. Ozellikle 1990'lt
yillarda yasanan Diinya Tiyatrosundaki gelismeler tiyatromuzu da etkilemeyi bagarmustir. Bir 6nceki
bolimde bahsedildigi gibi 1990'l1 yillarda Amerikali sahne tasarimcist Robert Wilson'in dramatik metin
kullanimindan uzaklasarak “metinlerarasi” olmayi hedefleyen daha c¢ok “performans” a dayali imge
tiyatrosu tilkemizde taninmaya baslar. Ayni zamanda Bati tiyatrosu bu ytiizyil ydneminde postmodern
donemini yasamaktadir. Bu sebeple tiyatroda goriilen cokkiiltiirliiliik, sahnelemeeki yeni arayislar ve
deneysellik bizim tiyatromuzu da etkilemistir. Ayrica, 1980'ler, Bati'da tiyatro yapimlarinda multi-medya
(coklu ortam) araglarmin kullanildig1 dénemdir. Sahne olayinin sinema ve video ekranlarinda yer alan,
bilgisayardan gelen ses ve goriintiilerle, fotograflarla biitiinlendigi bu yaklasim ytizyil dontimiinde bizde de
uygulanmaya baslanmus, bu arada Karagoz gosterileri de -multi medya araglariyla aym islevi yiiklenerek
sahne olayinda yer almaya baslamistir. (Yiiksel, 2013, s.192) Yasanan gelismelerle ve bunlarin tiyatrodaki
etkileriyle birlikte 6zellikle tiyatromuzda birey, mekan ve beden tizerinden zamansiz oyunlar yazilmaya
baslanir. Bu oyunlarda evrensel insan tipinin caresizligi anlatilir. Zamanin ¢izgiselligini kiran ve tiim
zamanlari, evrenin dontistinii simdide toplayan, bunu daha 6nce ele aldigimiz oyunlardan farkl bir sekilde
bicimin kurucu 6gesi olarak goren oyunlar seksen sonrasi tiyatromuzda agirlik kazamir. (Unlii, 2009, s.83)
Seksen sonrasi yazarlarimiz arasinda bir dnceki kusaktan tamidigimiz yazarlarin eserleri ile birlikte Ulki
Ayvaz, Turgay Nar, Behi¢ Ak, Ozen Yula, Hasan Erkek , Civan Canova, Zeynep Kacgar, Sevilay Saral, Cuma
Boynukara, Mehmet Baydur, Kerem Kurdoglu, Murathan Mungan, Ferhan Sensoy, Tuncer Ciicenoglu ve
Zehra Ipsiroglu gibi yeni isimlerin tiyatromuza dnemli katkilar yaptig1 goriilir.

Seksenli yillarin olumsuz kosullari, teknolojideki ilerleme, kentli yasam olgusunun bireyi giinden
gline etrafindan uzaklastirmasi, esyaya verilen énem, dénemin aydin kesimini, bu sebeplerin sonuglarimi
irdelemeye yonlendirir. Bu oyunlarda i¢ ve dis catisma tireten karsitlik, dogru olduguna inanilmis degerlerle
bu degerleri goz ardi eden ya da tiimiiyle yadsiyan toplumsal veya bireysel uygulama arasinda yer alir.
(Sener, 2007, s.64) Heti§imsizligin, yabancilagsmanin, trajikomik durumun, kiiltiirel anlamda pargalanmanin,
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varolusa dair sorgulamalarin en tist seviyeye dayandigi bu oyunlarda bir ¢ok sahneleme tekniginden

yararlanilir. Gorsel 6gelerin isitsel 6gelerle kesistigi sahnede oyun kahramanlar1 modern insan tipini temsil

etme sekilleriyle varolurlar. Modern tiyatromuz bu oyunlarla izleyicisine yorum 6zgtirligii tanimaktadir.
Metinlerarasiligin Kapilarini Aralamak: Parodik Anlatimi Kucaklayan Metinler

Parodi sozctigliniin antik Yunancadaki “parodia” dan tiiredigi bilinmektedir. “Bir sarkry: taklit ederek
soylemek” anlamina gelen parodia sézciigii koken olarak satir korolarimin disinda kalan sarkilar
tanimlamak i¢in kullanilmaktadir. Aristoteles Poetikasi’ nin ikinci boliimiinde Hegemon'un siirlerini “parodi
siir” diye nitelerken kendisinin kotii karakterleri taklit ettigini belirtir, bu 6zellikten 6tiirti bu tarz siirleri
komedyaya dahil eder. (Aristoteles, 2010, s. 21) Parodi, tarihsel gelisimi goz ¢niine alindiginda “daha
onceye ait bir metnin, bagka bir metinle nihai olarak komik etkisi yaratacak bicimde, uyumsuz bir
cerceveye konmasi” olarak tanimlanabilir. (Alintilayan Cebeci, 2008, 5.82) Bu dogrultuda herhangi bir alt
metnin dontistiiriilerek “tist metnin” olusturuldugu parodide, “komik” ayirt edici bir unsur niteligindedir.
Fakat bu durumda 20.Yiizyilin gerek sosyal gerek edebi anlayisinin “komik” duygusu tizerinde yaptig1
sarsici etkileri goz ardi etmemek gerekir. Komik duygusu yeni ¢cagin korkulari, elestirileri ve grotesk yapisi
ile birleserek parodiye dair yazma bigimlerini desteklemektedir.

Bakhtin, bazi edebi eserlerde baskin olan sese (yazarin / kutsalin sesi) 6zellikle parodi ile itiraz
edildiginde meydan okuma durumunun olustugunu savunur. (Sadrian, 2009, s.86) Hakim sesi
glliinglestirmek, onun zayif yoniiniin ortaya ¢ikartilmasi ve tahrip edilmesi gerektirdiginden parodi, orijinal
konuyu, kisiyi, bicimi veya soylemi baltalamak suretiyle, parodinin sesi olan yeni bir egemen sesi yaratma
yolunu acar.  Parodi, Bakhtin'in diisiincesinde onemli bir siyasi aractir. Baskin soylemler, birlik ve
merkeziyetciligine tehdit olusturabilecek diger sesleri, soylemleri veya dilleri siirekli olarak hari¢ tutarak
otoritelerini stirdiiriirler. Fakat dil, merkezi otoriteden uzaklasan giicleri barindirmas: ozelligi ile
donatilmistir. Merkezcil gii¢lerin yaninda dilin merkezkag kuvveti kesintisiz ¢calismalarimi sitirdiiriir; sozel
ideolojik merkezilesme ve birlesmenin yam sira dilin islevi sayesinde boltinme stirecleri de sdylemde
kesiserek ileriye dogru aktarilir. (Bakhtin, 1992, s.272) Merkezden, bir diger deyisle herhangi bir otoriteden
uzaklasan giicleri sdylemsel bir dilde harekete gecirir ve 6n plana cikarir. Hakim olan soylemler parodik bir
anlatima maruz kalir ve arttk monolojik biitiinltigiinti koruyamayacaklar1 zaman otoritelerinin ¢ogunu
kaybeder. (Korkut, 2005, s.79) Monolojik biitiin icinde olmayan bir metin ise diyolojik bir séyleme zemin
hazirlayarak tiniter bir sylem fikrini ortadan kaldirir. Yeni ttir, burada her cesit parodiyi kucaklamak icin
sinirsiz potansiyeli nedeniyle ¢ok 6nemlidir. Bakhtin'in diyolojik elestirisi edebi eserlerin diyolojik dogasina
dikkati geker. baska bir deyisle, bash basina her bir eser, ge¢mis, simdiki ve gelecekteki tiim edebi eserler
zincirinin bir halkas: olarak gortilebilir. Burada edebi eser, baska bir eserin cevabi varsayildig: bir konusma
olarak gortiliir ve bir alictya cevap verilmesini gerekli kilar. Bir edebi eser, bu nedenle, bir éncekine bir
yanittir ve mutlaka bir yazar ve bir aliciya sahiptir. Bu, parodinin hedef metninin yani alt metnin (parodik
metin bir tist metni temsil eder) alici tarafindan taninmasinin, bir eserin bir parodi olarak diisiintilmesinde
zorunlu bir faktor oldugu anlamina gelir.

Yeni tiretilmis parodi metinde artik 6nemli olan 6nceki metinle olan benzerligi degil; farkliligidir.
Parodik soyleme yoneltilen bir soru, alt metinlerdeki hangi 6gelerin “farkli” islenmis olmasiyla ilgilenir.
Bakhtin’in iddia ettigi gibi ancak alint1 olma degeri sayesinde ya da Derrida'nin tabiriyle “yinelemedeki
farklihik” sayesinde performatif sdzceler basariya ulasabilir. (Carlson, 2013, s.113) Bakhtin'in s6zcesi gibi
alint1 da stirekli kendini yeni baglamlara uyarlayarak sonsuz sayida iiretilebilecek yeni baglamlar icin
zincirin diger bir halkasmi olusturur. Onceki metinlerin, sdylemlerin izlerini tasisa da, yeni bir baglam
icinde, yeniden kurdugumuz ve ifade ettigimiz soylemler bambaska anlamlar tasiyabilirler. Artik yeni
anlamlar, alintilanan sozlerin ilk kullanisindan tamamen farkl: bir eylemi, yeni sdzceleri karsilar.

Derrida’ya gore metinleri dontistiirmek, onlar1 yerlerinden etmek, varsaydiklarma kars: ¢ikarak yeni
bir zincir halkasina dahil etmek ve boylece yeni bicimlenmeleri tiretmek gerekir. Derrida bunun igin
“unutkan okuma” diyebilecegimiz belli bir okuma tiirii 6nerir. Derrida’nin 6nerdigi bu okuma bigimi,
tutarlihik arzusundan, bag kuruculuktan arindirilmis bir yaklasima, yani dnceden kurulmus baglar1 unutusa
birakmaya dayanir. (Goksel, 2006, s.134) Boyle bir yontem metinlerin ve dilin genel anlamda anlam
ozgurlugiine odaklanir. Diger metinler gibi parodik bir metin tek bir kesin anlam {izerinde durmaz. Parodik
metin, bu goriiste, metnin biitiin anlamin belirleyemeyen karsit anlamlar ortaya koymaktadir. Parodik
metnin anlami, yazarmin niyetinden ve okuyucusunun kesin yorumundan bagimsizdir.

Parodi, sonu gelmeyen metinleri temsil etmesinin 6tesinde, gercek-diis ikilemine de vurgu yapar.
Diinyay1 ve yasamin gizini ¢ozmeye calismak yerine, onu biitiin yanilsamasi ve 6zellikleriyle i¢ine alarak
yok etmeye calisan postmodern anlayis, gerceklige yapilacak en biiyiik meydan okumanin, gercekligin
tizerinde yapilabilecek tiim varsayimmlar1 kosulsuz sartsiz kabul etmek oldugu goriisiindedir. Bu ytizden,
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béyle bir donemde parodik anlatima basvuran metinlerde gerceklik algisinin stirekli bir vurgusu yapilir. Bu
metinler icinde bulundugu durum ve dilsel oyunlarla gercek-diis ikilemini yansitirlar.  Ornegin
Baudrillard’a gore gerceklik ilkesinin ortadan kaybolmas: yeni bir gerceklik anlayisina yol agmak yerine,
goriintiiler tizerine kurulu biitiinsel bir gerceklik (simiilasyon evreni, sanal bir evren) evreninin olusmasina
yol acmuistir. (Baudrillard, 2015, s.8) Bu yeni evrende orijinal olandan bahsetmek neredeyse imkansizdir.
Biittin gortntiiler birbirini andirarak ve birer kopya niteligi tasiyarak ¢ogalirlar. Baudrillard biitiinsel
gerceklige verilebilecek en iyi 6rnegin ve bu gergeklik anlayisini canlandirabilecek en iyi tiplemenin Alfred
Jarry'nin Kral Ubii’sii oldugu kanaatindedir. (2015, s.42)

Alfred Jarry’nin Kral Ubii (1896) oyunu siirrealist ve dada etkilerinin ortak etkilegimlerinin bir
tirtini olarak kabul edilir. Daha sonralar1 Antonin Artaud’u ve Absiirt tiyatroyu da 6nemli dl¢iide etkileyen
bu kukla tiyatrosu, edebi dilin ve modern bati diinyasinin argo, alay ve miistehcenlikle parodize edilmis
halidir. Jarry, oyununda 6zellikle Shakespeare metinlerine alayci dontstiiriim yoluyla bircok gonderme
yapar2. Metinlerarasiligin bir alt tiirti olan parodi, Ubii’de yikici bir bigimde kullanilir. (Karacabey, 2006, s.
81) Fakat onemli olan, oyundaki belirgin edebi referanslardan ¢ok, kahramanlk tutumunun ve bunun
onurlandirdigr diizenin genel yergisidir, burada Jarry anarsik komedi ruhuna baghdir. (Braun, 2013, s.59)
Yani burada asil amag, dile getirilerek yikima ugratilmak istenen baskin séylemlerdir. Jarry'nin Kral Ubii
figtirti, iktidar ve para hirsinin kisiyi acimasiz bir yaratiga doniistiirmesinin kaniti olarak verilir. Oyun
grotesk ogeler ve absiirt sekilde kullamilan dil ile birleserek, kuklanin simgeci tarafindan beslenir.
Christopher Innes, ahlaksal tabularla alay eden, toplumsal kurumlara saldiran Kral Ubii’yu, ciddi dedigimiz
tiyatronun tematik ve stilize edilmis beklentilerinin kigkirtici bir parodisi olarak gérmesine karsin, olay
dizisinin ve kisilestirmenin kasitli bir bi¢imde ¢ocuksu oldugunu soyler ve her karsilastigi durumda kendi
antitoplumsal ve ahlakdigt niteliklerini ortaya cikaran Ubi'ntin, korkung ve girkin bir bigimde
cisimlestirilmis halinin, bu niyetini 6zetledigini savunur. (1993, s.41) Bu yiizden oyunda, Kral Ubti, her seyi
aywrt etmeden spiral seklinde ¢izilmis midesine atmasindan dolay1 sisman, kralligin1 kocaman bir sapka
giymeye indirgemis, a¢gozlii, kaba ve yalanci olarak resmedilmistir.

Ubii, hem sinirsiz bir gercekligin dopdogru bir simgesi hem de biitiinsel gerceklige verilebilecek tek
yamittir. Ubii'nun acimasiz alaycilifi ve grotesk fizigi, icinde bulundugumuz diinyay1 anlayabilmek igin
diigsel sayilabilecek tek c¢oziimdiir. Spiral seklindeki gobek cizgileri hem iginde yasamakta oldugumuz
diinyanin profiline hem de bu gobegin iginde yok olup gidisine benzemektedir.

Zehra Ipsiroglu’nun Ubii'niin Ulkesine Biraktigi Oyun Kahramanlar::

Oyun kahramanlarmi Kral Ubii gibi biitiinsel gerceklik temsilinin iilkesi icine yerlestiren Zehra
Ipsiroglu, Pinokyo Kral Ubii'niin Ulkesin’de(2003) adli oyunu ile birgok konuya farkli bakis agilar1 getirir. Bir
cocuk tiyatrosu olan bu kukla oyununu, “Ubiiler'in yonettigi bir diinyada Pinokyolar olabilir mi?”
sorusunun cevabi olarak yazan ipgiroglu alimlamanin bir¢ok yonden gerceklesebilecegi eseri igin: “Cesitli
masal figiirleri ile nahif bir ¢ocuk oyunu gibi baslayan bu oyun olduk¢a acimasiz bir kara giildiirii olarak gelisiyor.
Béylece cocugun kendi kimligini bulmasina izin vermeyen tiiketici ve yikici giiclere gonderme yaparak ¢ocuk haklari
sorununu giindeme getiriyor.” (Ipsiroglu, 2014, s.72) ifadelerini kullanmaktadir. Cocuklari, biz yetiskinlerin
yasam kaygilar1 arasinda sikisip kalmis olarak goren yazar, bircok masal kahramanini ¢ocuklarin yerine
koymaktadir. Oyunda Kral Ubii'niin iilkesinde yasayan Pinokyo daha iyi olmaya dair yaptig1 her davranis
icin cezalandirilir. Ulkenin bireylerinin tek tip insana doniistiiriiliip “{ibiilestirilir”digi bir diizenin icinde
Pinokyo gibi direnenler igin 6zel doniistiirim makineleri bile dusiintilmiistiir. Eser bir ¢ocuk oyunu
olmasmin yaninda yetiskinlere yonelik bir masal olarak da degerlendirilir. Cocuklarm icinde bulundugu
durumu parodik bir anlatimla anlatmayi tercih eden yazar, Kral Ubii gibi, baskin politik sdylemlerin ve
iktidarin parodisini yapan diger bir eseri ve birgok masal figiirtinii eserin gikis noktas: olarak belirlemistir.
Boylelikle bir tislubun ve karakterin de alt metin olarak malzeme sagladig: fikrini desteklemistir.

Eserde, Pinokyo Keloglan'la birlikte okuldan kacarak bir kukla oyununa gider ve orada ¢itkan bir
kavgay1 ayirmaya galisir. Bunun tizerine Kral Ubti Pinokyo’yu sorguya ceker:

“GEPETTO (yalvararak) Pinokyo ne yapti, séyleyin ne olur?

1.POLIS Birinci sucu o baldiri ¢iplak basi kabakla birlikte -Keloglan mi ne hergelenin adi- okuldan
kagmak.

2.POLIS (Gepetto'ya vurur) Ne olacak, babasina bak o§lunu al!
2.POLIS Biitiin bu sagmaliklart sen soktun onun aklina degil mi? Kuklalar, muklalar.

2 Oyun, Ubii’niin “kral Venceslas’mn en giivendigi siivari yiizbasis1” iken, karisnin “(...) elli tane lahana kesicisini idare etmektense, testi kafanizin
tizerinde Polonya tacimi tasimak daha iyi olmaz mi?” ayartmasiyla ve Yiizbasi Kipislik ve adamlarinin yardimiyla Polonya kralin1 6ldiiriip kral
olmasiyla Macbeth’i, oldiiriilen kralin hayaletinin intikam istemesi ile de Hamlet’i ¢agristirir. (Karacabey, 2006, s.81). Ayrint1 icin bkz. Jarry, A.
(2014). Kral Ubii. Istanbul: Mitos-Boyut Yayinlari.
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GEPETTO Bana 56z vermisti okula gidip adam olacagina!

1.POLIS (Devam eder) Ugiincii sugu, kukla oyununun en bomba, en vurdulu kirdili yerinde, araya

girip kuklalar arasinda ¢ikan kavgayr durdurmaya calismak... izleyenleri ¢igrindan cikarip oyunun

icine okumak. Kuklalar: baris marig gibi sagmaliklarla ayartmak!...” (Ipsiroglu, 2014, .83

Anlasildig: tizere Kral Ubii, iilken in kaosundan beslenen, bu kaosu kendi iktidarini kurmak adina
firsat bilen bir yoneticiyi canlandirir. Bu dogrultuda bir egitim sistemi olusturmakta, hatta halkinin
bilingaltini bile kendine hizmet etmek adina yonlendirmeye calismaktadir:

“UBU Simdi derse baglwyoruz! Birinci ders; riiyamda ne gordiim dersi... (Pinokyo'ya) Kalk bakalim,

gordiigiin riiyay: anlat!

KIRMIZI SAPKALI KIZ Riiyamda Kral Ubii’yii tiim diinyay: kaplayan dev bir bulut gibi g6rdiim.

UBU Yaaa sonra?

KIRMIZI SAPKALI KIZ Oylesine kocaman dylesine giicliiydii ki, ninemi yiyen o kétii kurt var ya,

onu bir vurugta éldiiriiyordu iste!..

UBU (Sinitir) Nasil éldiiriiyor?

KIRMIZI SAPKALI KIZ Bigakliyor

UBU Kanlar akiyor mu?

KIRMIZI SAPKALI KIZ Evet ¢cok kan akiyo, her yer kipkirmizi oluyor.

KIRMIZI SAPKALI KIZ Sonra kurdun kanini desip ninemi kurtariyor

UBU Eeeh sonra? Sonra ne oluyor? Nineni de dilim dilim dogruyor mu?

KIRMIZI SAPKALI KIZ Yok... Sey hayir. Sey sey sonra... Sonra ninemle evleniyor. Yani... Onlar

ermis muradina.” (ip@iroglu, 2014, s.88)

Sahip oldugu ara¢ bollugu karsisinda ne yapacagimi bilemez hale gelerek biiyiik bir torensel
gosteriye dontisen, baska bir deyisle giincel gortinimii sahip olunan her seyin Kkitlesel bir sekilde
tiiketilmesine benzeyen, kendi kendini yutup yok eden bir kiiltiir sz konusudur. (Baudrillard, 2012, s.7)
Insani degerlerin siradanlastig1, calisma giictiniin birlikte belirlenen isboliimiine dayandig1 toplumlar yerine,
tiretim giicli sanayilesme ile birlikte doruga ulasan yeni bir tiiketim ve bilgi cag1 tiim gorselligi ile yasamin
ortasindadir. Savas haberlerinin siradan bir haber gibi gecildigi, pazarlamada yasanan rekabetle birlikte
reklamlarin sinirlarini zorladigl, izlendigi andan itibaren dile dolasan, insani her sekilde ele gecirerek
bilingaltinda tiiketime yonelten bir teknoloji ag1 postmodern 6zneyi sarmalamis durumdadir.

Modern sonrasi metinlerde parodi eglenceli bir bi¢cim anlayisindan daha ¢ok bir hayat bicimi olarak
karsimiza cikar. Dilin normatif sinurlari, kendini zorlayarak parodiye yaklasma egilimindedir. Sadece
kahkahanin degil ayni1 zamanda korkunun kesfedilmesi i¢in bu gerekli duruma gelmistir. Artik s6z konusu
olan orjinali agiga vurmak ya da diizeltmek degildir. Yeni yonelim, absiird olarak sekillendirilebilen, akil
almaz, kaynak materyal olarak kullanilabilen orjinaldir. (Frosch, 1973, s. 374) Giintimiiziin masal parodileri,
peri masalinin masumiyetini tasimak ve kendine boyle bir son bigmek yerine, materyalde yani asil metinde
belirgin bir sekilde bulunmamak sebebiyle bir dizi farkli sonla biter. Ipsiroglu'nun kahramanlari
kendilerinin bir masal figiirii olduklarinin ve masallarindan bambagka bir diinyada zalim Ubii’niin
tilkesinde olduklarinin farkindadirlar fakat miicadele etmek yerine bastan kabullenilmis bir caresizligin
goriniimiini gizerler:

“PETER PAN Pinokyo bir giilebilsen, bu olanlara kahkahalarla bir giilebilsen ucabilirsin, ucup

gidebilirsin, kurtulabilirsin ellerinden!

BEBERUHI (Peter Pan’1 iteler) Giilme komsuna gelir basina!

PINOKYO Yetisin kurtarin beni, kurtarin!
KIRMIZI SAPKALI KIZ Seni kurtaramam, yoksa kurt beni ham yapar Pinokyo!

HANSEL ve GRATEL (Aglamakl: bir sesle) Elimizden ne gelir ki Pinokyo! Bizler birer masal
figtiriiytiz yalmzca!

BEBERUHI Masallarin da modast gecmis” (Ipsiroglu, 2014, 5.96-97)

Seksen sonrasi tiirk tiyatrosunda postmodern parodinin yasamin ayrilmaz bir parcasi olarak
metinlerde islendigi goriiliir. Metinlerarasihigin ytizyilin ihtiyaglarim da karsilamak amaciyla bir¢ok metinde
kendini hissettiren ytizii seksen sonrasi1 Tiirk tiyatrosunun parodik metinleri i¢cin de gecerlidir. Niifusun
artis1, teknolojik etkilerin diinyayr sarmalayan hizi karsisinda her tiirlii insan hareketinin parodiye
dontisebildigi diinyamizda, metinler birbirleri tizerine katlanarak, yiizlerini birbirlerine ¢evirerek okuyucu

-73 -



Uluslararast Sosyal Aragtirmalar Dergisi A The Journal of International Social Research
Cilt: 11~ Say: 57 Haziran 2018 3 Volume: 11 Issue: 57  June 2018

icin tanidik goriintiiler olustururlar. Her tiirlii soylemin parodisi olma etrafinda olusturulan tiyatro
metinleri, edebiyatimizda, metinleraras: gondermeleri gerek belli basli metinler olarak gerek kahramanlar
aracilify ile yapar. Bunu yaparken hedef metnin dontsttirtilmesi amacindan daha ¢ok, yikima ugratmak
istedikleri bir soylemin izini siirerler. Yikima ugratma iglemini kara mizah, hiciv ve grotesk® gibi unsurlarla
giiclendiren parodi, bu unsurlar1 parodisini yapmak istedigi sdylemleri ifade etmek i¢in bir arag¢ olarak
kullanir.

Kara mizah igin, sehirleri teknolojinin teslim aldigi, galisma zorunlulugunun sevdali ahlaklilig:
oldurdiigu bir dilnyada titopya ancak reddedilmesi gereken bir kavramdir, ¢iinkii gercekligi sozkonusu
degildir. (Batur, 2010, s.10) Ipsiroglu'nun masal kahramanlar1 igin kurguladig: tilke boylesi bir diisiincenin
urtinii olmas1 sebebiyle distopik 6zellikler tasir. Kara mizah tiirtintin dayandig1 bu diisiinceden dolayi, bu
turdeki en biiyiik patlama, I.Diinya Savasi sonrasi yasanilan bunalimdan sonra gerceklesir. Tipki yiizyilin ilk
ceyreginde biiyiik bir etki uyandiran Dadacilik, Gergekiistiiciilitk, Gelecekgilik akimlari gibi. Hepsinin
ardinda yasanan bunalimlarin sessiz ¢igligi ve islevsellesip nesnelesen insanoglunun geldigi durum
hissedilir. Yeni toplumsallik anlayisi “kendiliginden” olmayan bir olusumu yansitir. Ipsiroglu'nun
oyununda Pinokyo’nun yasadigt trajikomik durum boylesi bir “kendiliginden olmayana” insam
zorlamaktadir:

PINOKYO Ama her yer Ubii’lerle dolu. Ubii 6gretmen, Ubii kuklaci, Ubii yargig. .. Ubiiler biiyiiyor,

Ubiiler ¢ogaliyor. Bir de Ubiikoplar var. Ubii okulunun d&grencileri, gelecegin Ubiikoplart...

(Ipsiroglu, 2014, 5.104)

PINOKYO Keloglan'a ilkellikten kurtulmast igin aklini basina almasini 6giitliilyorum.. Geri kalmis

toplumun insanlarina yer yok giintimiiziin diinyasinda.. Ya ayagim yere vura vura ilerleyeceksin dik

bas ve agik almla ya da tékezleyip diiseceksin ucuruma... Baska yol yok.. Tilki ile Kedi'ye ise ictenlikle

tesekkiir ediyorum onlara ¢ok sey bor¢luyum.

SUNUCU Gergekten gozyasartict bir sahne. (Gozlerini siler) Inamin bu tarihi anda... (Gene gozlerini

siler) Soyleyecek soz bulamiyorum. Kardeglerine son bir mesajin var mi?

PINOKYO Hig yilmadan calismalari. Herkes Ubiikop olabilir herkes... Yeter ki...

(Pinokyo konusurken ekranda belli belirsiz bir mavilesme olur, Pinokyo basini kaldirp bakar, bir an

Mavi Sagli Peri goriiniir. Pinokyo Mavi Sacli Periye bakarken yiizii degisir, yiiziinden o anlamsiz

otomatiklesmis ifade yiter, neredeyse biiyiilenmis gibidir)

Yeter ki... (2014, s.134)

. Oziinde dogallik yerine sanayisel bir sekilde iiretilmis toplumsal ve ekonomik gerceklik vardir.
Insan eliyle tiiketime sunulmus bu yeni gerceklik anlayisi ancak kara mizahla karsilandigi olgtide
katlanilabilir duruma gelmektedir.

Hiciv, parodinin ayn1 zamanda 6nemli bir elestirel teknik olmasi sebebiyle eserde en ¢ok 6ne ¢ikan
unsurlardan birini yansitir. Bircok sdylemin hicivsel olarak ele alindig1 oyunda, toplumda yer edinmis
davranis bigimlerinin temsili sunulmaktadir. Ornegin: Pinokyo’yu, onu kurtarmak ve babasinin meslegini
surdiirmek vaadleriyle kandiran Kedi ve Tilki araciligi ile toplumda sémiiriilen dini duygular, bu duygular:
kullanarak halki dolandiran kisiler ele alimir. Metnin sonunda gevirdikleri oyunla Pinokyo'nun elindeki
parasini almay1 basaran bu ikili, halkin masum duygularinin somiirtildiigii bir toplumun kurnaz kisilerini
temsil etmektedir:

“TILKI Ugaltinin var degil mi, bunu on katina gikarmaya ne dersin

PINOKYO (Kuskulanir) Kumar oynamam, borsadan da anlamam.

TILKI Allah ciimleten kétiiliiklerden korusun bizleri Yarabbimmm!

PINOKYO Oyleyse nasil cogaltacagim parami?

TILKI Dinibiitiinler iilkesindeki Mucizeler Tarlast'ni duymadin m1 hig?

KEDI Oraya varabilirsen, Mucizeler Tarlasi/na paralarim ekeceksin, bir giizel de kutsal suyla sulayip

dua okuyacaksin, ertesi sabah altin kok salmis ve altinlarla yiikli bir agac filizlenmis olacak.”
(Ipsiroglu, 2014, 5.110)

3 Grotesk: “cift degerlikli etki”, “olasiliklar diinyas1”, “karnaval ruhu”, “bilinen ve bilinmeyenin arasindaki simirlarin bozulmasi”,
“karikattirlestirme”, “kaba giildiirii”, “abartma”, “korku ile giilmenin ayrismazligl”, “uncanny”(=tekinsizlik), “oyunsallik”,
“alisilmadik derecede cirkin”, “yapit ve yanittaki geliskilerin ¢oziimlenemez garpismasi”, “anindalik”, “insanin yiyecek zinciri igindeki
yeri” gibi kavramlara karsilik olarak belirtilmistir. (Unliiaycil, 2003, s. 69) Bu kavramlara bakildigmda “Kral Ub#i” tiplemesinin nasil bir

grotesk varlik sergiledigi anlasilmaktadir.
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TILKI'nin, PINOKYO'nun babasina dair duydugu endiseye karsi, cevap olarak sarfettigi ctimle ise
aynilasan ve tektiplesen bireylerin elestirisini yapar. Burada insani degerlere dair tutumlarin, erdemlerin
birer farbrika tirtinti olarak goriilmesi degersizlesme stirecimizi yansitir:

“PINOKYO Ama ya babama verdigim soz?

TILKI Baban bir tek seni yaratt, sense bir fabrika kurup vyiizbinlerce Pinokyo yaratabilirsin!”

(Ipsiroglu, 2014, 5.111)

Eserde ayrica Gepetto'nun diinya goriisii sorgulanir; ¢linkii onun gozii kendi sanatindan baska bir
sey gormez, ‘Ubtii'lere karst koyacak giici yoktur. (2014, s.72) Gepetto'nun kisiliginde idealist sanat
anlayisina elestiri getirilir:

“GEPETTO (Pinokyo’yu kucagina alir) Ben onaririm yeniden, eskisinden de giizel bir ¢ift bacak ve

ayak yaparim... Bu balina dylesine pis bogaz ki éniine ne gelirse silip siiptiriiyor.. En son yuttugu

geminin icindekilerle gecindim bugiine kadar, burada kendime az bucuk bir yasam yaptim, marangoz

atélyem bile var bak.” (Ipsiroglu, 2014, 5.102)

Oyun sosyal ve bireysel anlamda yaptig1 elestirilerine, Kral Ubii tizerinden politik bir sdylemi de
eklemektedir. Bu nedenle oyunun miizikleri her stylemin ve karakterin temsil ettigi ozelliklere gore
degiskenlik gosterir. Gepetto'nun miizigi modern caz miizigini andirir, yer yer Barok miizigi motifleri
duyulur. Keloglan'in miizigi dogu motiflerinin karistig1 neseli, yer yer komik miiziktir. Kedi ile tilki'nin
miizigi ise alaturka motiflerinin karistig1 agdali ve yavsak bir miiziktir.( Ipsiroglu 2014, s.77) Ubii'niin ve
tibtikoplarin miizigi ise uyumsuz sesler barindirir. Oyunun son sahne disindaki tiim sahnelerde miizik,
metni destekleyici bir nitelik tasir. Son sahnenin medyatik bir 6zelligi oldugundan, miizik nitelik degistirir
ve yer yer metne ters diigserek bir giildiirii etkisi yaratir.

Korkunun komik ve abartili olanla i¢ ice gectigi grotesk durumlar parodik anlatimi gii¢lendiren
diger 6nemli etkendir. Gorsel anlamda asir1 girkinlige ulasmis Ubti, soyledigi sagmaliklarla oyunsalligt
korumakta, eylemleriyle de abartmin ve kaba giildiiriiniin sinurlarini zorlamaktadir. Grotesk bir taslama
ornegi olan Ipsiroglu'nun oyununda Ubii tiplemesine 6zgii grotesk unsurlar parodiyle birleserek farkli bir
temsil bicimini yansitir:

“PINOKYO Adim pinokyo, kafamdaki sapkam.

UBU Sapka mz, ne bigim sapka bu boyle? (sapkay: koklar)

PINOKYO (Oviinerek) Babam yapti, ekmek iciyle!

UBU (Sapkadan bir lokma 1sirip tiksintiyle yere tikiiriir) Allah kahretsin siinger gibi bir sey bu,

yenilir yutulmaz bir sey, babana séyle yarin pastadan bir sapka yapsin!” (Ipsiroglu, 2014, s. 86)

Bircok edebi tiirtin biinyesinde yer alan groteske 6zgii degerler gerek insan, hayvanlar ve nesnelerin
alisilmisin disinda biraradaligi gerek kutsal olanla yasakli olanin yanyana gelmesi seklinde yaratilan
tekinsizlik duygusu ile karsimiza ¢ikar. Yaratilan bu goriintiilerde komik ve giiliing olanin i¢ ice olmasindan
duyulan korku ile karnaval ruhuna ait ihlal duygusu groteskin 6ziinti olusturmaktadir. Abartinin sinrlarmi
astigl, trkiing olanamin yasamdan ayristiralamadigl, korkunun komikle birlikte evrilerek sagmaya
dontistiigi, bedensel dengenin yitirildigi grotesk durumlar ge¢misin en eski donemlerinden beri varligim
surdiirmekle birlikte 6zellikle yirminci ve yirmibirinci ytizyil insanini tanimlamadaki en biiyiik silah haline
donitistir

Sonug

Turk tiyatrosunda, bir anlatim bigimi olarak basvurulan parodinin, Bati’daki gelismeleri de takip
ederek, seksen sonrasinda, postmodernin etkisi altinda yayginlik kazandig: goriiliir. Postmodern parodinin
ifade biciminin sdylem parodisi ile zenginlik kazandig1 oyunlarda, metinlerarasi iliskileri giiclendiren farkl
alt metinler kullanilmstir.

Zehra Ipsiroglu'nun Pinokyo Kral Ubii'niin Ulkesi'nde(2007) oyunu alt metin dolayisiyla zenginlik
gosteren, kara giildiirii 6zelligini parodinin anlatim olanaklar ile giiclendiren yetigkinlere de hitap
etmesinin yamnda bir ¢ocuk oyunudur. Alfred Jarry'nin Kral Ubii(1896) oyununun genel anlamda orjinal
metin sayilabilecegi oyunda masal kahramanlar1 ve geleneksel Tiirk tiyatrosunun tiplemeleri, orjinal metnin
dontstiiriilmesine yardimci olan diger alt metinleri temsil etmektedir. Yazar, ele aldigi alt metinleri,
glinimiiz diinyasinda ¢ocuk haklarinin somiirtildiigii otoriter diizen sdylemine hizmet edecek sekilde
parodilestirmistir. Oyunda Kral Ubii'niin baskici sdylemlerinden yararlanarak, ¢ocuklar: temsil eden masal
kahramanlarinin nasil somiirtildiigiiniin alt1 ¢gizilmektedir. Yazar bunu yaparken benzer stylemlerin
parodisinin ifade imkani buldugu Jarry'nin oyunundan yararlanir. Oyunda, parodisini yapmak istedigi
durumlari 6n plana gikarirken, bunu, nesnelesen, sorgulamayan, tiiketim zincirinde kaybolmus ve gocuklar:
da bu sonuca mahkum etmis ¢cagimizin insani tizerinden yapar.
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Oyunda, karakterlerin 6n plana ¢iktig1 ya da siliklestigi noktalarin kimliklerine dair tamamlanmuslik
duygusu ile paralel oldugu goriiliir. Karakterler tiplemelerden vazgecip ozgiin hareketler sergileyip
dustinebildigi ol¢tide psikolojik anlamda bir derinlige sahip olabilmislerdir. Bunun tam tersi durumlarda
parodinin hedefine oturtulmuslar belleklerinden tamamen koparilmislardir.
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