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ISIGIN HEYKELTIRASI: MEDARDO ROSSO
SCULPTOR OF LIGHT: MEDARDO ROSSO
Gokcen ERGUR”

Caner COBAN
Oz
Yirminci yiizyil heykeline yén vermis sanatcilarin igerisinde Medardo Rosso'nun yeri farklidir. Ismi, o dénemde amilan
Rodin, Degas, Mailol gibi tnctii sanatcilarin arasinda sayilan Rosso, kendisinden sonraki kusaklar: etkilemis bir sanatgidir.

Medardo Rosso, 1858 yilinda italya’da, Turin’de dogmustur. Orta simf sayilabilecek bir ailenin ti¢ gocugundan en kiigtigtidiir.
Babasi, istasyon sefidir, Medardo’ ya cok diiskiin olan annesi, ona ailenin diger iiyelerinden daha yakindir. Aile, Medardo on iki
yasindayken 1870 yilinda Milano’ya tagmmustir. italya bu siralarda siyasi birlik kurma siirecindeydi. Egitim hayati cok parlak gegmeyen
sanatqi sik stk okuldan kagarak Civardaki bir tas ustasinin yanina gitmektedir. Yirmi bir yasindayken biiyiik kardesinin yerine orduya
katilir. 1881 yili sonlarinda Milano’da bir atolye acmus ve heykel calismalarma baslamistir. Desen ve anatomi konusunda bilgisini
arttirmak igin Brera Giizel Sanatlar Akademisine bagvurur. Sadece anatomi ve desen derslerine katilmak tizere kabul edilmistir. Ancak
aradigimi bulamamustir, ciinkii okulda cesitli sebeplerle okuldaki anatomi derslerinin siiresi ve canli model, kadavra olanaklari
kisitlanmistir. Bunun iyilestirmesi i¢in yazilmis dilekcenin imzaya agilmasi stirecinde iki kavgaya karismis ve okul yonetiminin
karariyla okuldan atilmstir. Calismalarin atdlyesinde yogunlastirmus, heykel yapmaya ve sergilere katilmaya koyulmus, bir taraftan da
siparislerle gecinmeye calismistir. Rosso’'nun bu anlamda Milano’da cesitli mezarliklarda yaptigi mezar heykelleri bulunmaktadir.
Atolye calismalarindaysa tarzini gelistirdigi ve sanatsal fikirlerini uyguladig: calismalar yapmustir. Heykelleri, basta Baudelaire olmak
iizere dénemin izlenimci ve romantik elestirmenlerinin ve sanatcilarmun fikirlerinden etkilenmistir. izlenime dayanan anlik goriintiileri
heykellestiren yapitlari, tek bakis noktasii dikkate alarak yapilmislardir. Bu fikre biitiin sanat hayatinda bagli kalmis, bu arada
malzeme tizerine de gesitli denemeler yapmuistir. Bronz dokiim disinda algt modelin tizerine balmumu tabakasiyla kaplandigi ve onunla
6zdeslesmis bir teknik gelistirmistir.

Medardo Rosso, 1884 yilinda birka¢ ayligina Paris’e gitmis sanat baskenti konumundaki kentin ortaminda bulunmustur.
Ziyaret ettigi sergilerin disinda, Jules Dalou'nun atdlyesinde asistanlik yapmis, burada Rodin ile tanisma firsat1 da bulmustur. Aym
yiin sonunda Milano’ya donmiis ve ¢ok sevdigi annesini kaybetmistir. Bu kayip yiiziinden diistiigii depresyon, calismalarim
etkilemistir. Birka¢ ay sonra ani bir kararla Giuditta Pozzi ile evlenmis ondan Francesco admu verdikleri bir oglu olmustur. Bir siire
daha Milano’da galistiktan sonra 1889 yilinda, ailesini ardinda birakarak Paris’e gitmis ve calismalarim orada stirdiirmiistiir. Hareketli
bir sanat cevresine sahip Paris’te bagimsiz sekilde calismalarini tiretmistir. O zamanki sanat dlctitlerine gore ug diizeydeki heykellerini
sergilemek, sanat fikirlerini anlatmak icin ¢abalamistir. Henri Rouart, Degas gibi sanat gevresinin ileri gelenlerinin dikkatini ¢ekmistir.
Bu arada calisma ve yasam sartlar1 sagligin etkilemistir. Hastaneye yatmak zorunda kalmistir. Calismalar: bu donemde artik olgunluk
kazanmis, balmumuyla kapladig: heykelleri ilgi gormeye baslamistir.

1900 yilinda tanistigr sanatci, elestirmen Etha Fles'in yonlendirmeleriyle ismini duyurmaya yonelik calismalara adamistir.
Almanya, Avusturya ve Ingiltere’de sergiler agmis daha once yaptig1 heykelleri ogaltmustir. 1928 yilinda 6liinceye kadar sergilere
katilmaya devam etmistir. Urettigi az sayida isinde, bigimlendirme, malzeme iliskileri, kompozisyon gibi bircok meseleye getirdigi
yorumlarin yaninda, sanat gelenegine karsi aldigi koktenci tutum da onu digerlerinden ayirir. Yasarken ve oliimiinden sonra
giindemde kalmig aragtirmalar yapilmig hakkinda yaymlar ¢ikmugtir. Ornein 1963 yilinda MOMA’da (New York Modern Sanatlar
Miizesi) kapsamli bir sergi acilmis, beraberinde Margaret Scolari Barr tarafindan yazilmis ve bu makalede ¢ok yararlanilan bir
monografi yaymlanmistir. Bugiin hala bu ilgi stirmekte, sanatc1 hakkinda ayrmntili arastirmalar yapilmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Medardo Rosso, Heykel, izlenimcilik, Modernizim, Rodin.

Abstract

Medardo Rosso, among the artists who had dominated the sculpture at twenthieth century has a different position. Rosso,
being mentioned among the pioneer artists like Rodin, Degas, Mailol, is an artist who had influenced the future artists.

Medardo Rosso was born in 1858 in Turin Italy. He was the youngest of three in a middle-class family. His father was a
station chief. His mother who was doted on Medardo and was very closed to him in comparison with the other members of the family.
The family had moved to Milan in 1870, when Medardo was twelve. In that period, Italy had been going through a political solidarity
process. Medardo’s education life wasn’'t so good. He had bee frequently skipping the school and going to a neighbouring stone
master’s place. When he was twenty one, he joined the army instead of his oldest brother. In the late 1881 he had set up a workshop in
Milan and started sculpturing. He had applied to Brera Fine Arts Academie for having knowledge about drawing and anatomy. He had
been accepted for just those classes. However he had been disappointed because the duration of anatomy class including live model
and cadaver study. A petition for the problem had been given and during that process he had been involved in two fights and the
school management had decided to dismiss him. He had concentrated on his workshop, sculpturing and exhibition. On the other hand
he had tried to lived on by sculpture orders. For that matter Rosso has tomb sculptures in Milan in different cemeteries. Rosso had used
his style and artistic ideas in his workshop. His works had been influenced by the romantic and impressionist artists and critics of that
period. Particularly Baudelaire. The works had been sculptered through a glimpse and from a single vantage point. He had been
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faithful to that idea through all his career and meanwhile he had made experiments on material. He had developed a technic apart from
bronze founding which is identified with him. This technic includes wax coating over plaster model.

In 1884 Medardo Rosso had been in Paris -the capital of art- for a couple of months. Besides the exhibitions he had seen, he
had assisted to Jules Dalou’s workshop and he had the opportunity to meet Rodin. At the end of the same year he had been back to
Milan and also he had lost his dear mother. His depression had affected his works. After a couple of months he had suddenly married
with Guiditta Pozzi and had a son named Francesco. After a while in Milan he had left his family behind and gone to Paris and
continued his works there. He had worked independently in a very active artistic atmosphere. According to the artistic criterion of the
period he had tried to exhibit his fringe works and to explain his artistic ideas. He had aroused interest of the notables of the artistic
society like Henri Rouart and Degas. Meanwhile his working and living conditions had affected his health. He had had to be
hospitalised. That period was his maturity. His wax coating statues had started to draw attention. In 1893 in sophisticated place of the
intellectuals the Bodiere theatre, he had exhibited his works and made friends with Rodin. In 1898 this friendship had turned into
hostility because of Rodin’s presentation of Balzac statue. Rosso, had accused the artist with plagiarism. After a while he had been
supported by the art society the problem hadn’t been clarified. Rodin hadn’t accepted the accusations.

After all these thing Rosso had stopped all his creative works. With the guidance of Etha Fle an artist and a critic with whom
he had met in 1900, Rosso had dedicated himself to make a name. He had made exhibitions in Germany, Austria and England and
reproduced his formal works. He had continued to participate the exhibitions till 1928 the year he had died. Besides the interpretation
to the matters like forming, material relevances and composition, he also varies from the others with his fundamentalist attitude against
the art tradition. He had remained on the agenda when was alive and after his death. Many researches had been made and articles had
been written about him. For instance in 1963 an extensive exhibition had been opened in MOMA and attendantly a monography
written by Margaret Scolari Barr been published. In this article many references were made to that monograph. Today the attention for
Rosso is still alive and many detailed researches are still being made about the artist.

Keywords: Medardo Rosso, Sculpture, Impressionism, Modernism, Rodin.

Giris

Medardo Rosso, giintimiizde, batt sanatin1 kapsamli bir sekilde ele alan bir¢ok sanat tarihi kitabinda
karsimiza ¢ikan bir sanatgidir. Sanatgt kimligi belirli kliselerin icine sikisan, ismi modernizmin baslangicini
isaret eden bazi akimlarla anilan ama bununla ilgisi tam agiklanmamis, ama 6nemi inkar edilemeyecek bir
heykeltiragtir. Tiirkce kaynaklarda detayli bilgiye ulasmak neredeyse olanaksizdir. Daha yasarken bagka
sanatcilarin golgesinde kalmasi, arkasinda biraktigr birikim ve bunlarin daginikligi Rosso’nun taninmasi ve
heykel sanatina katkisinin anlasilmasinin, islerini goriip hakkinda bilgi edinmek isteyen ilgililerin
bilgilenmesinin oniindeki engellerdir. Oliimiinden sonra ismi unutulmamis ozellikle oglu Francesco
Rosso’'nun gabalariyla Como Golii yakinlarinda Barzio’da adina agilan bir miize kurulmustur. Tkinci diinya
savasindan sonra iglerini bir araya getiren sergiler, yasam Oykiisiinii ve sanatini giindeme getiren yazilarla
giindemde kalmistir. Guinimiizde ise yapilan calismalar, daha kapsamli bir bilgi birikimi saglamuis,
sanatginin ve sanatinin taninmasi giiniimiiz sanatina etkileri daha net goriilmeye baslanmistir. Bu makalede,
Medardo Rosso’nun sanatsal biyografisi tizerinden sanati anlatilacaktir. Sanat¢1 hakkinda yakin zamanda
cikmus kapsamli yayinlardan faydalanilacaktir.

Medardo Rosso adina en kapsamli sergi, 1963 yilinda New York Modern Sanatlar Miizesi'nde
acilmastir. Kiiratorliigiinti Margaret Scolori Barr’'in yaptig1 sergiyle birlikte gene Barr tarafindan yazilms,
Rosso hakkinda ayrintili bilgiler iceren bir monografi de ¢ikmistir. Makalemizin biiyiik oranda faydalandig:
bu monografinin yaninda, yakin zamanda sanatcinin yasam oykiisiine dair bilinmeyen detaylara 1sik tutan
Sharon Hecker'in yazilarindan da biiyiik 6lgiide yararlanilmistir.

Medardo Rosso, 1858 yilinda Turin’de dogmustur. Bu yillarda heniiz Italyan siyasi birligi
kurulmamusti. Birlik kargasasinin yasandig: bu yillarda, Turin-Cenova hatti istasyon sefligini yapan yakisikl
ve magrur bir adam olan babasi, Barr tarafindan capkin biri seklinde nitelendirilmistir. U¢ kardesin en
kiictigti Medardo’ydu ve annesi aralarinda en ¢ok ona diiskiindii (BARR, 1963, s.10). Dénem, italya’run
siyasi birlik hareketlerinin yasandig1 kaotik bir donemdir. Bu sebeple egitim sisteminin niteliksiz ytriidugii
varsayilabilir. Medardo Rosso egitim hayati verimli ge¢mis bir cocuk degildi. Isyanci bir karaktere sahip
mizaci, bagimsizlik ve birlik savas: veren bir ortamda dogmastyla agiklanabilir.

On iki yasinda Milano'ya tasmnmuslardi. Bu yillarda, sik sik okuldan kagarak bir tas ustasiun
atolyesine gitmekte, eve gece ge¢ saatte toz icinde dondugiinde babasiyla kavga etmektedir. Yasananlar,
onlarla kalan bir arkadasi tarafindan anlatidmistir (BARR, 1963, s.10). Anne-cocuk motifinin ileride
Rosso’'nun sanat hayatinda oynayacagi baskin rol, daha bu doénemlerde sekillenmeye baslamistir. Ayni
zamanda baba roluniin eksikligi ileride, sanat¢inin kendi ogluyla kurdugu iliskide de etkili olacaktir. 1879
yilinda, bedensel agidan gelimsiz agabeyinin yerine askere gitmeye zorlanir. Birligine giderken bindigi tren,
Roma yolunda, Rénesans’in besigi Floransa’dan gectiginde tiksintiden gozlerini kapattigini sdyleyen Rosso,
Michelango'nun Musa heykelinin sakallarin1 “Napoliten spagettisine” benzetiyordu (BARR, 1963, s.10).
[talya, Ronesans'tan da oncesine dayanan kokli bir sanat gelenegine sahipti. Bu tiirden bir birikimin
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agirligini reddeden Rosso, hayati boyunca akademik sanatin alisilmis kurallaria kars: tutum takinmustir.
Bununla beraber eklemek gerekir ki ileride sanatinin olgunluk yillarinda zaman zaman antik dénem ya da
Ronesans donemi heykellerinin bronz kopyalarmi yapmis, sergilemis ve satmistir (BARR, 1962, s.232).
Disiplin kurallarina uymaya dayanamayan Rosso’nun zorunlu askerlik ortaminda zorlanmas: kagiilmazdi.
Kurallart esnetmek, yetenekleri sayesinde miimkiin olmustur. Subaylarin portrelerini yaparak zorunlu
gorevlerinden biraz olsun kurtulabilmistir (BARR, 1963, s.10).

Cogu zaman para sikintis1 cektiginden, tuval ve boya parast bulamiyordu. Bu durum, kilden
modelleme yapmaya karar vermesine ve heykel yapmaya baslamasina sebep olmustur. Askerligi bitince de
anatomi ve heykel dersleri almak i¢in Milano’daki Brera Giizel Sanatlar Akademisine kaydolmustur (BARR,
1963, s.10). Sharon Hecker, Rosso’nun Brera Giizel Sanatlar Akademisi'nde gecirdigi kisa 6grencilik hayatini
anlattig1 makalesinde, Milano’ya doéndiikten sonra, akademiye kaydolmadan, 1881 yili Eyliil ayinda,
Solferino Sokag1 12 numarada ilk atdlyesini agtigini belirtmistir. Akademiye ise bundan dokuz ay sonra 1882
Mayisinda kabul edilmistir. Akademiye girmeden heykel yapmaya ve islerini sergilemeye baslamistir. Bunu
bir on dokuzuncu ytizyil heykeltirasinin kariyeri agisindan sira disi goriilebilecek bir durum seklinde
degerlendiren Hecker, nedenlerini sanatginin, ¢alismalarini gelistirmek icin anatomi derslerine ihtiyag
duymasi, akademinin yillik sergilerine katilarak potansiyel miisteri ve elestirmenler tarafindan goriilmesinin
getirecegi avantajlardan faydalanmak seklinde aciklamaktadir. (HECKER, 2000, s.773). Rosso'nun okula,
misafir 6grenci olarak girdigini ve sadece desene giris derslerini aldigmi belirten Hecker, Barr'm
monografisinde agikladiginin tersine heykel smifina devam etmedigini soylemektedir (BARR, 1963, s.10).
Buna kanit olarak akademinin 1882 Agustosunda, yillik Salon Sergisinde sergiledigi tic adet biistii
gostermektedir (Fotograf-1). Bu doneme ait islerinin hi¢ birinin -bu biistler gibi- akademide 6gretilenlerin
etkisini tasimadigini bunlarin, énceden sanatsal giindemini kurmus, daha ileri bir kisisel gelisim adimini
kanitladigini soylemektedir.

Medardo Rosso'nun akademi seriiveni kisa stirmiistiir. Okul yonetimine yazilan bir dilekge
cevresinde donen ve birgok kaynakta sanatgiyr atilmaya kadar gotiiren olaylarin gelisimi, genellikle
akademik egitimin eskimis kurallarini yenicagmn ihtiyaclarina uygun hale getirme cabast seklinde
yorumlanmaktadir (ERZEN, 1997, s.1580). Gazeteci Camille de Saint-Croixun Rosso’yla yaptig1 roportaja
dayandirarak 1896 da Mercure de France’da yayinlanan makalesinde ortaya atilan bu gortis, Brera arsivcisi
Mino Borghi tarafinda arsiv belgeleri taranarak desteklenmis, 1950 yilinda bir monografide yaymlanmistir
(HECKER, 2000, s.773). Hecker bu romantik ayrintilarla stislenmis ve mit haline gelmis olay:r tekrar
tartisarak aciklamistir. Buna gore olay, akademinin eskimis kurallarina kars: ¢ikmaktan ¢ok, anatomi ve
desen derslerinin daha iyi hale getirilmesi tizerine odaklanmaktadir. {lk sebep, Anatomi derslerinden hijyen
sorunu yuziinden c¢ikartilan kadavralarin yerine Fransa’dan getirilen Papier-Mache modellerin
kullanilmasidir. Bu ¢ogu 6grenciyi memnun etmemistir ve tekrar kadavra kullanilmasini istemektedirler
(HECKER, 2000, 5.775). Italyanca’dan Ingilizce’ye geviride dilekcede gecen “il vero” kelimesinin canli model
seklinde cevrilmesi bir baska karisiklik yaratmis bu sebep tek basina one c¢ikmustir. Oysa dilekcede
kastedilen sey her cinste ve yasta canli modelden ¢alisma yapabilmek ve bunlarin siiresinin arttirilmasidir.
Ciuinku tilkedeki diger okullarla kiyaslandiginda Brera’da bu siire dgrenciler tarafindan az bulunuyordu
(HECKER, 2000, 5.775).

Yukarida sayilan istekleri iceren dilekce, okuldaki diger ogrencilerin de imzasina sunulmustur.
Hecker, seksen dokuz imzanin yer aldigini belirtmektedir. Rosso’'nun dilekgeyi imzalamadig1 i¢in resim
boliimii 6grencisi Casimiro Ottane’ye vurmasi, bununla da kalmay1p ikinci bir kavganin yasanmasi sorunu
baska bir boyuta tasimistir. Olaydan bir giin sonra Rosso’nun Brera disinda bir yerde, gene resim bolimii
ogrencisi Filippo Franzoni ile kavga ettigi tistelik olayin akademinin baskani Luigi Bisi'nin gozleri éniinde
gerceklestigi belirtilmektedir. Olay, bir sekilde Egitim bakanligina yansimis, bu noktada okul yonetimi
sanatginin 6grenciligine 1883 Martinda son vermis, Medardo Rosso’nun akademi hayati bitmistir. Bunlarin
disinda okulun isgal edilmesi ya da dilek¢enin okunmasi igin egitime engel olunmasi noktasina hig
gelinmemistir (HECKER, 2000, s.775).

Ogrencilik hayati bittikten sonra Rosso, atolyesindeki calismalarina agirlik vermistir. Bu arada o
sirada Milano’da taninan ve adlar1 buradaki Scapigliatura hareketi igeresinde amilan Daniel Ranzoni,
Tranquillo Cremona gibi ressamlarinin neo-klasik karsiti romantik tarzlarindan etkilenmistir. Guiseppe
Grandi ve Odoarda Tabacchi, heykel alaninda Rosso'nun dikkatini ¢eken heykeltiraglardir (BARR, 1962,
s.11). Rosso’nun sanatsal gelenegi sorgulamaya basladig1 bu donem, basta Paris gibi merkezler, gelenekgi
neo-klasik tarzin karsisinda giderek giiclenen romantik tavir ve ondan beslenen akimlarin dogmasina sahit
oluyordu. Kisa siirede yayilan bu fikirlerin etkisi, Rosso gibi gelenege mesafeli duran bir sanat¢iya kadar
ulasmistir. Barr’'in belirttigi gibi sanat elestirmeni Diego Martelli'nin empresyonizm hakkinda yazdiklarimni
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okumus olmalidir. Ayni zamanda Degas’in arkadasi olan Martelli'nin 1879’da Leghorn’da empresyonizm
hakkinda verdigi konferans, 1880 de Floransa’da yayinlanmustir. Ayrica donemin sanatcilar tarafindan yeni
bir bakis agisi sunan Charles Baudelaire’in yazilar1 da Rosso tarafindan okunmustu (BARR, 1962, s.12).
Baudelaire’in heykel sanatinin resim karsisindaki durumuna degindigi yazisinda soyle demektedir:

“Heykelin kullamlan araclarin kagimilmaz sonucu olan bircok sakincas: vardir. Doga gibi ham ve dolaysiz olan
heykel, ayni zamanda belirsiz ve anlasilmazdir, ¢iinkii ayni anda ¢ok fazla sayida cephe sergiler. Heykeltiras bosu
bosuna eserini tek bir goriis agistndan yapmaya ugrasir; figiiriin cevresinde dolasan izleyici, dogru olan harig yiiz farkl
bakis acisi secebilir ve kimi zaman beklenmedik bir 151k degisimi, bir lambadan gelen etki sanatcimin hig diistinmedigi bir
glizelligin kapisim aralayabilir - bu da sanat¢t icin asaglayict bir durumdur. Bir tablo ise sadece kendi istedigi seydir;
ona kendi 15181 disinda bakmanin yolu yoktur. Resmin bir tek goriis agisi vardir; yegine ve despotik bir agidir bu: bu
nedenle de ressamin ifadesi ¢ok daha giicliidiir. (BOUDELAiRE, 2014, s. 185)

Baudelaire’in soz ettigi tek bakis noktasi, Rosso’'nun heykellerini bicimlendiren diisiince yapisin
ortaya cikaran en 6nemli fikirdir denilebilir (BARR, 1963, 5.12).

Okuduklarmin yaninda, sosyal agidan canli sosyal hayati, sanat¢1 toplantilarinda kendisi i¢in déniim
noktalar1 yaratmistir. Bunlardan birisi tiim Avrupa’y1 dolasan resim tticcar1 Vittore Grubicy de Dragon idi.
Rosso’ya bagka kentler ve sanatgilar hakkinda anlattigi hikayeler sanat¢cinin ufkunu genisletmis, hayallerini
kiskirtmistir. Gosterdigi Parisli usta sanatcilara ait resimler ve baskilar Rosso’yu o zamana kadar sinirli
kaldig1 bolgesel alanin disina ¢ikmak i¢in cesaretlendiriyordu (BARR, 1963, s.12).

Rosso'nun ilk isleri “The Hooligan” (geteci) 1882, “II Fumetore” (Dumanci) (Fotograf-1) 1882,
"Garibaldino” (Fotograf-2) 1882 ve “Gavroche” (Street Boy / Sokak Cocugu) (Fotograf-1) 1882 isimli
biistlerdir. Bunlarin yaninda “Unemployed Singer” (Issiz Sarkici) 1882 ve “Kiss Under the Lamppost”
(Sokak Lambasi Altinda Opiiciik) 1882 (Fotograf-3) gibi belirli bir sahneyi canlandirdig1 heykellerdir. Kiigiik
boyutlu bu heykeller sanatcinin fikirlerinin ilk 6rneklerini sunarlar. Hepsinde anlik izlenimin getirdigi hizli,
eskizi andiran bicimlendirme sekli hakimdir. Ayrintilarin temsili, ifade gibi unsurlar bu bicimlendirme
sekline hizmet eder. Ornegin “Kiss Under the Lamppost” heykeli sokaktan gecerken sahit olunan 6zel bir
anin yakalanivermis hali gibidir. Olay ani atmosferi portreler de dahil tim heykellerinde hissedilebilir.
Biistlerde ve heykellerde 1s1k ve golgenin formlar tizerindeki etkisi sanki bir ressamin duyarliligindan
hareket ediyor gibidir. Baudelaire’in soziinii ettigi tek noktadan bakma fikrinin Rosso tarafindan dikkate
alindig1 soylenebilir. Barr, Rosso’'nun fotografik goziiniin sehirde dolasirken ugusan anlari yakalayip,
atolyesinde bunlari isledigini ifade etmistir (BARR, 1963, s.14).

Heykellerinin fotograflari, ya bizzat Rosso'nun kendisi tarafindan cekilmis ya da fotograf¢i onun
tarafindan yonlendirilmistir. O yillarda hentiz yeni bir teknik alan fotograf, Rosso tarafindan hem
calismalarin belgelenmesi, hem de etkilerinin gozden gegirilmesi igin kullanilmistir. Heykellerin tek agidan
izlenmeye yonelik sekilde bigimlendirildikleri, bu fotograflarin ¢ekim agilarindan da anlasilabilir. Sergiler
icin hazirladig1 bu heykellerin yaninda daha biiyiik ve kazangli anitsal projeler de yapmaya ¢alistyordu. O
donemde Italyan mezarliklarinda yapilan anitsal mezar heykelleri, sanatcilar icin onemli bir gelir
kaynagiydi. 1882 yilinda Gentilino mezarligina yapilmak tizere aldig bir proje bulunmaktaydi. Bu mezarin,
Milano kenti genisletme calismalar1 yiiziinden kaldirildigini belirten Barr, calismaya ait algi asamasini
gosteren tek bir fotograf bulundugunu eklemektedir (BARR, 1963 s.14). Oysa Sharon Hecker, 1996 yilinda
tam da bu ¢alismay1 anlattigi makalesinde konuyu ayrmtilariyla anlatmaktadir.

Rosso'nun projeyi {iiretme tarihi tartisma konusu olmasina ragmen kendisi tarafindan sanat
elestirmeni Baldassare Surdi'ye 27 Mart 1883 tarihinde gonderdigi bir mektupla birlikte bu heykelin alg
asamasini gosteren bir fotograf da yollamistir (Fotograf-4) (HECKER, 1996, s.817). Mezar, Milanolu sanayici
Pietro Curletti tarafindan 1881 de 6len babast Angelo Curletti icin siparis edilmistir. Angelo, 1973 yilinda
Milano’da Cimitero Del Gentilino mezarhigma bir sapel yaptirmus ve sldiigiinde de buraya gomilmdistiir. Tki
yil sonra oglu Pietro, babasinin mezari tizerine agilacak 1zgaradan bakan bir kiz ¢cocugunu betimler sekilde
tasarlanan anit mezar1 yaptirmak tizere, izin almak icin bagvurmustur. Basvurudan yedi giin sonra heykel
yerine yerlestirilmistir. Onayin ardindan, agilmasina bir giin kala yerinde sadece dokuz giin kalan heykel
tekrar kaldirilmistir. 1885 yilina kadar stiren gesitli yazismalarin ardindan heykelin yapilmas: gesitli
gerekgelerle uygun bulunmamuistir. 1885 yilinda Rosso’nun adiyla birlikte heykelin resminin de bulundugu
son bir basvuru yapilmustir. Komisyon bunu da reddetmistir. Komisyonun basinda, Rosso’yu Brera
akademisinden ihra¢ eden Luigi Bisi bulunuyordu. Gergekte komisyonda yapilan tartismalar sonucunda
mezarin mevcut gelenek, begeni alisilmis kurallarin disia ¢iktig1 diistincesi 6ne ¢ikmis olmalidir. Sonugta
aile, Milano’da Cimiterio Monumentale de yeni bir mezarlik satin alip baska bir sanatc¢tya mezar yaptirmayi
tercih etmistir (HECKER, 1996, s.818-819). Boylelikle Barr'in “ Last Kiss” (Son optciik) adiyla aktardig:
heykel kaybolmustur.
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Rosso, 1883 yil1 icerisinde birkag heykelini Milano’da Vercesi Galerisinde sergilemistir. Ardindan
Roma Giizel Sanatlar Sergisinde, “Hooligan”, “Street Boy”, “Unemployed Singer” ve ismini olasilikla
degistirdigi “Garibaldino” adl1 heykelleri sergilenmistir. Zorlu bir yolculugun ardindan ulastigi Roma’da
oda tutacak parasi olmadig: icin Colosseum’un kemerleri altinda gecelemistir (BARR, 1963, s.14). Sergide
yukarida ad1 gecen ressam Baldessare Surdi ile tanigmistir Surdi'nin gevresi genisti, birgok baglantis1 ve Villa
Borgeshe’de essiz bir stiidyosu vardi. Rosso, bilinen tek yagli boya resmi Roma’da yaptig1 Surdi portresidir.
Geng heykeltiras hakkinda 6vgii dolu sozler soylemis ve desteklemistir (BARR, 1963, 5.16).

Medardo Rosso, Milano’ya dondiigtinde 1883 yilinda sanatinin olgunluk doéneminin ilk izlerini
tasiyan “Mother and Child” (anne ve gocuk) adli bronz heykeli yapar (Fotograf-5). Rosalind Krauss,
Rosso'nun bu heykelde ulastig: 1s1k ve golgeyi ustaca kullanma becerisini 6verek her iki figiirtiniin bir araya
getirilisinde, aradaki boslugun oynadig: role dikkat cekmistir (KRAUSS, 1977, s. 23). Heykelde formlar tek
bir yone hitap eder sekilde bigimlendirilmistir. Cocugun ve annenin baslar1 birbirine dayalidir. Sanatginin
parmaklari tarafindan ovalanarak tarif edilmis formlar, 6nceki heykellerinden farkli daha puslu ama dingin
bir atmosfer kurma ¢abasini yansitmaktadir (Fotograf-5). Ayn yil Rosso yasli portrelerine yonelerek biistler
yapmaya baslar. Geng insanlarda goriilmeyen c¢atlakli dokusu ve oturmus karakterleri yaslilara
yonelmesinin en 6nde gelen sebebidir. 1883 yilinda yaptig1 “Procuress” (Muhabbet Tellal1) ve Mr. Faust (Bay
Faust) adli heykelleri bu anlamdaki ilk 6rneklerdi r (Fotograf-6-7). Dissiz agizlariyla kahkaha atar halde bir
anlar1 yakalanmis bu insanlar, Rosso’'nun tanidig1 bir ciftti (BARR, 1963, s.20). Alg1 modellerin tizerinin
balmumuyla kapli olmasi Rosso'nun heykellerinde goriilen 6nemli bir yeniliktir. Aslinda, Canova gibi eski
sanatgilar eskizlerinde balmumu kullanmislar ve benzer etkiler elde etmislerdir. Ancak Rosso’nun ¢aginda
tim Italya’”da mermer ve bronz kullaniiyordu. Heykeller bronz dokiime hazirlanirken, islem
basamaklarinda biri olan balmumuna aktarma stirecinde, s6z konusu etki yakalanmis olabilir (BARR, 1963,
5.20). Betimlemede goriilen gercekgiligin yaninda biistler, balmumu ile bugulu, yar: seffaf atmosferik bir etki
kazanmistir. Konumlari portrelerdeki anlik canlilig1 destekleyecek sekilde agili, kaykilmis pozisyondadir.

Bu portrelerin ardindan ayni yil “The Sacristan” (Zangog), Flesh Of Others (Baskalarimin Eti) ve
Congierce (Kapici) (Fotograf-8) adl1 calismalarini tamamlamistir. Her birinde artik olgunlasmis tarzi kendini
belli etmektedir. Bir ressamin goziiyle hareket ettigi ve artik Baudelaire’in yukarda deginilen fikirlerini
tamamen igsellestirildigi anlasiimaktadir. Parmak dokunuslarmin hizli ve anlik hareketleriyle modellenen
bicimler, balmumunun yar1 seffaf etkisinin altinda “sfumato” tekniginde goriilen 1sik hareketlerine
doniisiiyordu. 1883-84 yilinda yaptig1 son heykel, “Impression in an Omnibus” (Yolcu Arabasinda Izlenim)
adini tasimaktadir. Honore Daumier’'in “Birinci Siif Yolcu Arabasi” konulu suluboya karikatiiriine atif
yapar gibidir. Yan yana, gogiis hizasindan siralanmus bir grup portreden meydana gelen calisma, 1987
yilinda Venedik’te diizenlenen sergiye gonderilmis fakat yolda kirilmis ve sadece bir fotografi kalmistir
(Fotograf-9). Heykelin balmumundan mi1 yoksa algidan mi1 yapildigi anlasilamamaktadir. Paris’te 1884
yilinda ya da olasilikla 1899’dan sonra bir tarihte Rosso, Henry Rouart'ta Degas’a fotografi gosterdiginde
ressam bunun heykelden ¢ok resme benzedigini sdyleyecektir (BARR, 1963, s.25).

Medardo Rosso 1884 yilinda, olasilikla ilkbaharda Paris’e gitmeye karar verir. Biletini alabilmek igin
is¢i gibi calistigini belirten Barr'a gore, ciiretkar bir sekilde programsizca yola ¢ikan sanat¢inin amaci,
kendisine Paris’te isim yapmaktir. O donemde Paris altin yillarin1 yasamakta, Avrupa’nin énemli sanat
merkezlerinin basinda gelmektedir. Geldiginde neredeyse hi¢ parasi olmadigindan is kovalayarak yasama
calisiyor, bir yandan da sergileri ve galerileri ziyaret ediyordu. Manet anisina Louvre’da, Bagimsizlar
salonunda acilan sergide, Redon, Signac ve Seurat’in resimlerini gormiistii. Bircok tinlti galeriyi gezmis,
onemli empresyonist ressamlarin calismalarim1 yakindan incelemisti. Her seyden onemlisi Rosso bu
gezisinde kisa bir siire heykeltiras Joules Dalou'nun atdlye asistanliini yapmistir. Bu siralarda Rodin,
Dalou’nun biistiinti yapmay1 bitirmis, “Burghers of Calais” (Calais Burjuvalari) icin agilan yarismayi
kazanmus, bir yandan “Cehennem Kapisi” icin calistyordu. Boylelikle kimsenin hentiz tanimadig bu italyan
sanatcl, sanatin baskentinde bu basarili iki sanatgiyla goriistip konusmustur (BARR, 1963, s.26).

Milano’ya dondiikten sonra Rosso, 11 Kasim 1884’te annesini kaybetmistir. Annesinin kayb1 onda
uzun stireli bir ruhsal ¢okiintti yaratmistir. Bu kayipla birlikte ailesiyle son bagi da kesilmistir. 1885 yilinda
Giuditta Pozzi ile evlenmis ve ondan Francesco adini koydugu bir oglu olmustur (BARR, 1963, s.26). 1886
yilinda bir senelik aranin ardindan tekrar ¢alismaya dénmiis, algilarini aldig: tiiccarin Carlo Carabelli'nin
mezari igin biistiinti yapmistir. Bu ve daha sonra Filippo Filippi igin yaptigl mezar biistii omuzdan basa
resimsel bir ¢evre igerisine oturtulmus, daha geleneksel bir tarzda betimlenmis bronz heykellerdi.

1886 da “The Golden Age” (altin cag) ile heykel calismalarina biraktig1 yerden devam etmistir
(Fotograf-10). Gozde konularindan biri olan anne ve ¢ocuk ikilisini betimleyen heykel, alci tizerine
balmumuyla yapilmistir. Cocuk ve anneni ytizii adeta birbirine ge¢gmis durumdadir. Annenin ¢ocugu tutan
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koluyla ¢evrelenen kompozisyon, amorf bir siluete sahiptir. Daha 6nceki islerindeki puslu hava etkisi yar1
seffaf balmumu katmaniyla tamamlanmustir.

1887 yilinda yukar: sayilanlarin disinda ti¢ mezar heykeli daha yapmistir. Bunlar Signor Trebini igin
Milano Cimitero Monumentale’de yaptig1 bugiin yerinde bulunmayan bir biist, Rosso ¢izgisine gore stirpriz
sekilde geleneksel bir heykel olan Elisa Rognoni Faini Biistii ve Mazzini'nin yoldas1 Vincenzo Brusco Onnis
adma yapilmis baska bir busttiir (BARR, 1963, s.28). Bu arada Venedik'te agilacak “Espozisyone
Internazionale Artizane” sergisine gonderdigi “Impression in an Omnibus” yolda kirilmistir, bunun yerine

“The Sacristan”, “The Concierge”, “Golden Age” ve adim1 “Fine” olarak degistirdigi “Procures”’i gotiiriir
(BARR, 1963, 5.28).

Rosso 1889 yilinda Paris Evrensel Fuarina gagirilmistir. Barr, kimin tarafindan cagirildigi sorusunu
sorar ve ardindan bu kisinin Gaston Pesce olabilecegini ima eder (BARR, 1962, 5.29). Sanat1 disinda hig bir
sey dnemsemeden basar1 ve taninirlik elde etmek pesine kosmak icin, esini ve oglunu ardinda birakarak 26
Haziran 1899 da Milano’yu terk etmistir. Islerinden besinin fuarda sergilenmesi onu tatmin etmistir. Eylil
ayinda, yazar Emile Zola, “Concierge” adli isini satin alir (Fotograf-8). Ayn1 yil anne ve ¢ocuk konulu son
heykelini yapar: “Child at the Breast” (Gogiisteki Cocuk). Bronzdan dokiilmiis bu heykelde bebegini
emziren bir kadin betimlenmektedir (BARR, 1963, s. 29). Bunun yaninda Paris’te gecirdigi bu ilk yilda
yaptig1 bir baska heykel kendi deneyimini temsil eden kiiciik bir istir. Cogu kez zor sartlarda yasadigindan
stirekli aclik ¢ekiyordu. Sonunda hastalanip Lariboisiere hastanesine siginmak zorunda kalmistir (BARR,
1963, 5.26). “Man in The Hospital” (Hastanedeki Adam) adindaki bu heykelde, diiskiin yash bir adamin
koltukta yigilmis, iki biiklim halindeki siluetini goriirtiz (Fotograf-11). Basi gogsiine diismiis, kollar:
koltugun kolgaklarimi kavramistir. Neredeyse eskiz boyutlarindaki heykel, ana hatlariyla 6zetlenmis, sanki
zihne kaydedilmis bir gortintiiniin bellekten silinmeden 6nce hizla malzemeye biirtintivermis hali gibidir.

Rosso igin zamanin en inlii koleksiyoncularindan Henri Rouart ile tanismasi, bir déoniim noktasidir.
Oglu Louis Rouart hikdyeyi anilarinda yazmustir:

Babasi her giin, St- Augustin kilisesinin karsisinda bulun Thomas adli bir resim saticistmin iglettigi kiiciik bir
diikkdnin éniinden gegmektedir. Bir giin bir heykel dikkatini ceker. Igeri girer ve sanatgisiin adini sorar. Thomas,
simdilerde hastanede yatan Rosso adinda fakir bir heykeltiraga ait oldugunu séyler.

Onu gormek i¢in hastaneye giden babam bakumini saglamis ve iyilestiginde onu Voltaire Bulvari’ndaki atélyesine
gotiirmiis.

Orada bronzlarim dokebilecegi bir firmmin bulundugu her tiirlii olanaga sahip bir atélyesi vardi. O, ona bazi
portreler yaptirmus, simdilerde Italya’da aradigi bazi cok giizel balmumlart yapmis (BARR, 1963, .30 yg.).

Henri Rouart ile tanismak, Rosso acisindan biiyiik nimetti. Biiyiik bir modern sanat koleksiyonuna
sahip Rouart, aym zamanda zengin bir gevreye sahipti. Buna karsmn Rosso, Italya’dan gelmis bir yabanciyd:
ve Paris'te bunu fazlasiyla hissediyordu. Atolyesine insanlar1 ¢ekmek igin geceleri dokiim yaparken
izlemeleri icin onlar1 davet ediyor, bunu etkileyici bir gosteriye dontisttirtiyordu (HECKER, 2010, s. 735).
Degas’in tavsiyesiyle Henry Rouart, Rosso’ya kendi biistiinii siparis etmisti. Yarim boydaki bronz biist
Rouart’t ressam beresinin golgesinde giiliimserken betimlemektedir, is onltigiiniin yanindan sarkan kollar1
koruyucu bir parantez gibidir (Fotograf-12). Rosso oturur durumda betimledigi modelinin alcak
gonilliligiine zengin kisiligine ve kibarhigma kayitsiz kalmamistir (BARR, 1963, s.33). Aralarindaki bu
samimi iliskiye ragmen Rosso, Rouart ile derin bir arkadaslik bagi kuramamustir. Paris, o yillarda her ne
kadar modern sanat izleyicisi agisindan belli bir kitleye sahip olsa da Medardo Rosso gibi ¢izgi dist bir
sanat¢inin kendini anlatabilmesi ve taninmasi icin yetenekten baska seylere de ihtiyaci vardi. Atolyesini
isletebilmek icin galerilerde bir iki is satmasi yeterli degildi. Rodin veya Dalou gibi biiytik isler almali, etki
alanim1 genisletmeliydi. 1890 yilinda yaptig1 “Little Girl Laughing” (Giilen Kiiciik Kiz) (Fotograf-13),
“Grande Rieuse” (Biiyiik Giiliictik), “Petite Rieuse” (Kiiciik Giiltictik) gibi bir dizi heykelde daha mutlu ve
neseli temalar {izerine gitmistir. Ozellikle “Little Girl Laughing”, izleyen herkesin sevebilecegi tiirden bir
busttiir. Mutluluk dolu icten bir kahkaha a1 yakalanmus, kirilgan kiigiik kiz gocugunun nesesi, balmumu
tabakasinin digina tagmaktadir. Onceki heykellerinden farkli bir sekilde karsimizda tam bir biist
bulunmaktadir. Diger islerde baskin bir sekilde hissedilen tek bir noktadan izletme ¢abasi, bu heykelde
hafiflemis goriinmektedir. “Grand Rieuse” ve “Petite Rieuse” Bianca Toledo ismiyle taninan bir sarkiciy1
betimlemektedir (BARR, 1962, s.34). Boyunsuz bir biist seklindeki “Grande Rieuse” anlik bir giiliimsemeye
odaklanmis yar1 belirli formlarla bicimlendirilmis bir heykeldir. “Petite Rieuse ”'de ise balmumu daha
piirtizsiiz kullanilmigtir. Saglarin ve puslu havanin meydana getirdigi etki daha hafifletilmistir.

Rosso, 1892-93 yillarinda cocuk temali bir dizi heykel yapmuistir: “Child In The Sun” (Giinesteki
Cocuk), “Jewish Boy” (Yahudi Oglan) (Fotograf-14), “Baby Chewing Bread” (Ekmek Cigneyen Bebek)
(Fotograf-15) ve “Sick Boy” ( Hasta Oglan) (Fotograf-16). Icinde bulundugu iyimser ruh halinin tirtini
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seklinde diistinebilecegi bu isler, sanatciya belki de Italya’da biraktig1 oglunu ammsatmistir. Konu, boyut ve
tema itibariyle son derece sempatik olmalarimin yaninda Rosso’nun bigcimlendirme tekniginin tipik
ornekleridir. Hizli hareketlerle bicimlendirilmis amorf ana kiitle, bazi alanlarda kilin parmaklarla
ovalanarak formu bugulu, yumusak bir etkide tarif ettigi, yogun ve asir1 duyarl sevecen islerdir bunlar.
“Jewish Boy” kiigiik Baron Rothshild’i betimleyen ayni zamanda siparis bir heykeldir (Fotograf- 14). Barr;
sanatcimn “Sad One” (Uzgiin Biri) dedigi bu heykeli isimlendirirken aklinda belki de bu zavalli kiiciik zengin oglana
duydugu sempatiyi ifade etmek vardi (BARR, 1963, s.37) demektedir. Bu yillarda Fransa’da Deyfus Davasi
toplumu bolmiistii. Yahudi karsit1 bir hal alan dava ytiziinden cumhuriyet yonetimi zorlaniyordu (LEE,
2014, s5.149). Rosso, “The Procures” adli heykelinin adim1 baska bir sergide “ Une Junive” ( Bir Yahudi)
seklinde degistirmistir. “Sick Boy” biistii daha melankolik bir havadadir. Basi yana diismiis uyuklamakta
olan halsiz, hasta bir portre betimlenmistir. Al¢t ve balmumundan tiretilmis olanlarinda, kalibin 6n ve arka
kisminin birlestigi kisimlardan tasan malzeme, biistii bir hale gibi cevrelemektedir. Heykel dokiimlerinde
goriilebilen bu durum, normalde temizlenerek tesviye edilir ve heykelden cikarilir. Oysa Rosso bu tiirden
sonuglari etkinin bir parcas: seklinde degerlendirmis heykelin alanina dahil etmistir. Bu sekliyle biist, dinsel
resimlerde ve heykellerde goriilen halelerin sagladig: kutsal etkiyi de yakalamistir. Cocuk masumiyeti ve
kutsiyet duygusu bir aradadir.

Sanatgiin 1893 yilinda yaptigi “Conversation in the Garden” (Bahge Konusma) adli ¢alisma, ilk
yillardaki “Kiss Under the Lamppost” ya da “Unemployed Singer” de goriilen sekilde bir sahneyi konu alan
ortamu isin igerisine katan bir heykeldir. Oncekilerden farki, bunda bicimlendirmenin siluet etkisini daha
one cikarmasidir. Belirli bir anin dondurulmus fotografi gibidir (Fotograf-17). Heykelde betimlenen {ig
figtirtin arasinda gegen konusma, mekani da kapsamaktadir. Ayakta duran figiir Barr'in belirttigine gore
Rosso’nun kendisini iki bayanla konusurken gostermektedir. Sanat¢t bu heykeli ancak 1905 yilinda Viyana,
Kunsthaus Artaria’da sergilemistir. (BARR, 1963, s.40). 1893 yilinda yaptig1 son heykel “Lady with a Veil”
(Peceli Kadm) adim verdigi calismadir (Fotograf-18). Ayni yil yaptigs heykellere gore daha biiytik dlgekteki
bu calisma sanatginin izlenimci tavrini siirdiiriir.

Medardo Rosso, 1893 yilinin sonlarina dogru Charles Bodinier'in St Lazare’daki “Bodinier” isimli
deneysel tiyatroya dontistiiriilmiis salonunda bazi heykellerini sergileme olanagi bulmustur. Burasi,
kentteki entelektiiel elitin gozde bulusma alanlarindan biriydi. Sanatgilar, tiyatronun fuayesinde islerini
sergilerlerdi. Bodiniere’de aralarinda dostluk gelismeye baslayan Rodin ve Rosso islerini degis tokus
etmislerdir. Rodin yarim 6l¢li boyutlarindaki bronz erkek torsosunu, Rosso ise “Petit Rieuse”’u vermistir.
Karsilikli atolye ziyaretleri ve yemek davetleriyle pekisen dostluklari 1898 yilina kadar stirmiis, Rodin,
Rosso’ya duydugu hayranligi agikca ifade etmistir (BARR, 1963, s.43). 1894 yilinda yaptig1 “The Bookmaker”
(Bahisci) saga dogru yatik silindir sapkali sismanca bir erkek silueti halindedir (Fotograf-19). Bastig1 zemin,
figirtin arkasina dogru, bacaklarimin arasindaki bosluk olmasi gereken alami da kapsayacak sekilde
yiikselmektedir. Alginin tizerindeki ayrintilar1 kaplayan yar seffaf balmumu, ytiiz, el ve giysideki detaylar1
belli belirsiz gostermektedir. Aslinda izleyici gercek, fotografik bir goriintiiniin 6tesinde o goriintiiniin
Rosso’nun zihninden yansimis haline bakmaktadir. Barr monografisinde figiiriin, Henri Rouart'in tivey oglu
Eugene Marin’i betimledigini belirtmistir (BARR, 1963, 5.43). izlenim duygusunun sinirlarin1 daha da ileri
noktaya tasidig: bir diger calisma “The Bookmaker” heykelinin ardindan yaptig1 “ Man Reading” (Okuyan
Adam) adl figtirdiir (Fotograf-20). Bakis agis1 daha tiste gekilerek figiirtin basti1 ytizeyi ve figiirti tistten
goriilecek sekilde egimli hale getirmistir. Isik ve golge oyunlari, gazete okurken izlenen adamin tizerindeki
ayrintilar1 hizla 6zetlemektedir. Izlenimci resimlerdeki ifade seklini kavrayan bu heykellerinin icerisinde
Yvette Guilbert adli sarkicinin biistiinti de sayabiliriz (Fotograf-21). Barr'm belirttigi kadariyla Guilbert
siradan bir sarkic1 degil Bodinier Tiyatrosu'nda sahne alan sira dis1 bir sanatcidir. Rosso son derece sempatik
buldugu modelini, sahne 1siklar ve sahneyi izleyen birinin bakis acisindan, g6z seviyesinin altindan
izlemektedir (BARR, 1963, s.46). Zarifce yana egilmis bir boynun tasidig1 bastaki ara formlar, modeldeki
dingin ifadeyi de yansitacak sekilde 6zetlenmistir. Rosso'nun yakin arkadasi ve yoldast Etha Fles, sanat¢inin
izlenimcilikten ifadecilige adim attigini soylemistir (BARR, 1963, s.46). “Impression on the Boulevard at
Night” (Bulvarda Gece Izlenimi) adli isi izlenimci cizgideki bir bagka heykeldir (Fotograf-22). Birebir tlgekte
yapildig1 Barr tarafindan belirtilen bu biiyiik heykelin, sadece fotograflar1 vardir. Bulvarda yiirtiyen tig
figtirtin gorildigii kompozisyonda, en ¢nde arkaya dogru kolunu uzatmus erkek figiirii ve onu izleyen
birbirine bitisik iki kadin figtirti bulunmaktadir. Bedenlerinin acilarindan anlasildigr kadariyla acele
etmektedirler. Heykel, Bayan Noblet'in Troyes yakinlarindaki Jessians ‘ta bulunan kir evinde durmaktayd,
Birinci Diinya Savasi sirasinda Almanlarin actig1 top atislariyla yok edilmistir (BARR, 1963, 5.46).

Rosso, “Madame X” i neredeyse kiklad baslarini andiracak olgiide soyutlanmis bir bas hatta mask
bicimindedir (Fotograf-23). Barr, Lady X'i Déneminde hicbir sanat¢inin cesaret edemedigi 6lciide soyut bir is
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olarak nitelendirir ve Yvette Guilbert'i betimledigini ekler (BARR, 1963, s.46). Etha Fles’de Rosso’nun bir
konusmasinda bu biistten “Mask Of Dolores” (Dolores’in Maski) diye bahsettigini soylemistir (BARR, 1963,
5.49). Bir kaideye monte edilmeden konumunu koruyamayacak kadar ¢ne dogru egilmis, silik ve belirsiz
hatlara sahiptir. Bu sekilde 6ne egilmesinden trajik bir karaktere gonderme yaptig1 soylenebilir. Barr'in
monografisinde bu heykel hakkinda bir¢ok sey sdylendigi aktarilmistir. Bunlardan en 6nemlisi Rosso’nun
bu is tizerinde araliklarla calismay1 sturdirmesidir. Oglu tarafindan yapilmis bir aciklamada, 1913 de
babasinin bu is tizerinde calistigini, buna karsin 1914 yilinda Venedik Bienali katalogunda yer alan bu isin
tarihi icin, 1896 yazmaktadir. Tarihin yanlhs yazilmis olabilecegine dair fikirlere kars: Etha Fles “Ecce Puer”
Rosso'nun son isidir demektedir. Christian Zervos, heykelin aslinda bir eskiz oldugunu ve uzun yillar
sanat¢inin atolyesinde kaldigini, bilinen bir Alman disavurumculuk hayrani olan Fles “in cesaretlendirmesi
ile yirminci ytizyilin bakis agis1 altinda isi tamamladigim soylemektedir (BARR, 1963, s.49). Heykelin
yapilma tarihi ve sergilenme tarihi arasindaki stire yaklasik on ti¢ yil kadardir ki Rosso, bazi islerini
yapimindan ¢ok sonra sergilemeyi tercih etmistir. “Conversation in the Garden” adli heykeli 1893 yilinda
yapmis ancak 1905 yilinda sergilemistir. Bir isin tamamlanmas: sadece sanatgisinin verdigi karara gore
gerceklesir. Eger bir nedenden dolay1 kuskusu varsa is tamamlanmamistir ve sergilenmez. Rosso'nun da
heykellerine dair aldig: kararlar kendi sanatsal fikirlerinin ve degerlendirmelerinin tirtintidiir.

Sanat¢inin 1897 yilinda yaptigi son ¢alisma, “Madame Noblet” (Bayan Noblet) adli buisttiir (Fotograf-
24). Barr’dan 6grendigimiz kadariyla model, Doktor Noblet'in esidir. Doktor Noblet, Medardo Rossonun
hem doktoru hem de arkadasidir. Sik sik ciftin yukarida ismi gecen Troyes yakinlarinda Jessians’deki
villalarini ziyaret ederdi. Ardindan Barr su soruyu sorar: Saglik faturalarini 6demek ya da fiziksel ve ruhsal
sorunlarmin iretkenligini azaltmasiyla veya durdurmasiyla iliskisini agiklamasma dair sorularmin
karsiligimm vermek igin mi bu portreyi yapmaya kalkismustir? Siparis ya da degil, Rosso, dostu Rouart "tan
sonra ilk kez isvereni ve dostu icin bir portre yapmistir (BARR, 1963, s.49). Sanat¢inin ¢ogu isi gibi ti¢ cephesi
olan bu heykel i¢in soylenecek seylerden en énemlisi modelini yorumlama seklindeki sanatctya zel, kisisel
tarzdir. Fotografta gortilen bronz biist, 6nceki bir¢ok iste balmumu tabakasi ile elde edilmis puslu, izlenimci
etkiyi kil asamasinda yakalamistir. Modelin govdesini ve basmi tanimlayan alanin gevresindeki amorf
bolgeler, alt kisimlarda ana kitleyi boslukta tutan koyu golgeli bir bosluk saglarken, diger taraflarda modelin
anlik fiziksel ¢evresini tanimlayan bir mekan tasavvuru yaratir.

Medardo Rosso’nun sanatsal kronolojisi incelendiginde bazi donemlerde verimli galistigini son yillara
dogru giderek azalan tempoda yeni is tirettigini goriiriiz. Kuskusuz sanatcinin ilerlemesini yavaslatan pek
¢ok sebep sayilabilir. Stirekli parasizlik cekmesi ve aglik sinirinda yasamas: onu hem ruhsal hem de fiziksel
agidan yipratmustir. Arkasinda onu maddi acidan da destekleyen Henry Rouart, Etha Fles gibi dostlar1 varda,
ancak hizli ve pahali Paris’in temposunu yakalayabilmek icin diizenli gelir getiren verimli bir miisteri kitlesi
yaratmast ya da bunu onun i¢in yapacak bir galerici bulmasi gerekliydi. Rosso bu agidan ¢ok sansh degildi.
Bunun yaninda ona énemli gelir saglayacak 6lcekte siparigler de alamamustir. Uretme sekli de zorlu bir giig
gerektiriyordu. Islerinin boyutlar1 goz 6niine alindiginda bu garip gelebilir ciinkii birgogu kiictiktiir. Rosso
kil modelin yapimindan, fotograflanmasina, kaliplarinin alinmasindan ¢ogaltilmalaria kadar tiretiminin her
asamasini kendisi yapiyordu. Ozellikle hicbir dokiimciiniin iglerini dokmesine izin vermemis dokiimleri ve
bronz patinelerini bizzat kendisi yapmistir (HECKER, 2010, s.735). Bu yogun bir is yiikii anlamina gelir.
Uretmek igin harcadigi zamamn yaninda eglence hayati da bir hayli aktiftir. Rosso, kafelerde ve
miizikhollerde eglenmeyi de seviyordu. Sagligin tehdit eden bu yogun tempoya ileri yaslarinda diyabet de
eklenmistir.

Fiziksel ve ruhsal agidan Rosso’yu yipratan bu kosullarin getirdigi yorgunluk, Salon de National "de
Rodin “in yar1 boydaki Balzac heykelini gormesiyle baska bir boyuta tasinmistir. Rodin ‘in heykel Fransiz
kamuoyu tarafindan bir sok ve skandal dalgasi yaratmistir (LE NORMAND-ROMAIN, 1996, 5.106). Rosso
ise Rodin ‘in heykellerinden birgok sey aldigini sdylemistir. Bunlarin neler oldugu soruldugunda pek ¢ok
cevap verilmistir. Yukarida bahsedildigi gibi Rodin, Rosso’yu 1884 yilindaki Paris ziyaretinden beri
taniyordu. 1893’da Bodiniere’de iki sanatci iglerini birbirlerine hediye etmisler, Rodin hayranhigim agikca
soylemisti. Etha Fles, Rodin’in “Man in the Hospital'i (Fotograf-11 ) 1893 yilinda Bodiniere’de gordiigiinii ve
etkilendigini, 1894'te Balzac heykelinin alg1 eskizini Societe des Gens de Letters’e gosterdiginde, figiiriin
kollarin1 gobeginin tizerinde kavusturur sekilde ciplak oldugunu sdylemistir (BARR, 1963, s.53). Bunun
yaninda, “Conversation in the Garden”, “The Bookmaker” veya “The Man Reading” Balzac Heykeli'nde
goriilen geriye dogru yaslanmis durusa esin kaynakli1 etmis olabilir (BARR, 1963, s.53). Fransa’'nin yasayan
en unlii heykeltiras: sayildigr konusunda herkes hemfikirdi buna karsin, Rodin “in kendi tarzinin disma
cktigr aldigi tepkilerden anlagiliyordu. Italyan sanatgidan etkilendigini asla kabul etmedi(BARR, 1962,
5.227). Balzac, ancak 1939 yilinda Raspail Montparnasse’daki yerine konmus (LE NORMAND-ROMAIN,
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1996, 5.106), Rodin, heykelini yerinde goremeden o6lmiistiir. Rosso acisindan bakildiginda, heykele dair
fikirlerinden faydalanildig1 acikt1 buna karsilik alamamasi onu derinden sarsmistir. Elestirmenler arasinda
Camille de Saint Croix ve Yveling Ramboud gibi isimler onu destekliyordu. Konu {iizerine tartismalar
araliklarla stirmiistiir, 6rnegin fanatik bir Rodin hayrani olan heykeltiras Jacques Lipchitz 1960 yilinda bir
mektubunda Rosso'nun Rodin tizerindeki etkisinden bahsetmenin akilsizlik oldugunu soyler ve soyle der:
Rodin, Carpeux’da sonlanan uzun bir gelenegin soyundan gelir. Ote yandan Rosso'nun calismasi, bagparmak ile
modellemenin baskin oldugu tipik ge¢c on dokuzuncu yiizyil heykelidir. Sfumatoya gelince, zamanimn modastydi ve
bagkahramani, Rodin ‘in arkadas: Carriére idi (BARR, 1962, 5.228)

Paris'te 1900 yilinda diizenlenen Evrensel Fuari icin sanatci belirleyen Italyan Sanat Komisyonu,
Rosso’yu sergi dist birakmislardi. Rosso’nun sanat tiiccar eski bir arkadasi, Milanolu Alberto Grubicy, sergi
kataloguna girmek i¢in ge¢ kalinmis olsa da onun bes adet isini sergiye alir (BARR, 1963, s.55). Bu sayede
Hollandal1 oyma-baski sanatgist Etha Fles ile hayatinin sonuna kadar stirecek arkadasliklar: baslamustir.
Paris Evrensel Fuarinda aym galeride isleri sergilenmis. Fles Rosso’dan Hollanda’ya gelerek babasi Dr.
Fles’in portresini yapmasini istemistir. Rosso bu istegi degerlendirmis ailenin Utrecht, Maliebaan’daki evinin
bahgesinde portreyi tamamlamistir. Aile yasli adami bankta otururken betimleyen heykeli begenmemis
Bergen'e tasinmak tizere Maliebaan’daki evi sattiklarinda heykeli burada birakmislardir (BARR, 1962, s.221).
Bu heykelden gtintimiize sadece fotografi kalmistir. Rodin ile aralarindaki durum karsisinda Fles her zaman
Rosso’nun yaninda olmus, hayatinda belirleyici bir rol oynamustir. Sanatgiy: cesaretlendirmekle kalmamus,
her zaman goz oniinde kalmasi igin elinden geleni yapmistir (BARR, 1962, 5.230). Utrecht’de izlenimcilerin
sergilendigi bir sergiye katilmis, hemen ardindan 1901-1902 yillar: igerisinde Almanya’da Berlin, Dresden,
Leipzig ve Krefeld kentlerinde, 1903 yilinda Vienna Sezession’da sergi agmustir (BARR, 1963, s.55). Etha
Fles'in 6n ayak oldugu bu sergiler Italyan sanatginin Avrupa sanat ortaminda tanmirh@mi arttirmaya
baslamistir. Bir yandan da basinda isminden s6z ediliyor, hakkinda yazilar yaziliyordu. Edmond Claris,
Rosso’nin da admin gegtigi De I' Impressionisme en Sculpture (izlenimci heykel) adli derlemesini yayimnlamis
bu Almancaya da cevrilmistir (BARR, 1962, 5.231).

1903 yilinin sonlarina dogru Etha Fles, bir sanat tarihine giris kitab: yayinlamistir. Bu kitapta Rosso’ya
da yer verilmistir. Hollanda’da belli bir etki alam kazanan bu kitap sayesinde Medardo Rosso Ingiltere,
Hollanda, Almanya gibi tilkelerde tin kazanmaya baglamistir (BARR, 1962, s.231). The Salon d’Autmne’da
1904 yilinda agilan “Bagimsizlar” sergisine yirmi kadar heykelle katilmay1 planlamisti, fakat 6zel salon
istegi geri cevrilmis ve isleri bitisik salonda eski arkadas: simdilerdeyse rakibi sayilan Trubtzkoy ile birlikte
sergilenmistir. Bu sergiye ait fotograflarda, sanat¢inin, “Man in The Hospital” heykeli camekan iceresinde
goriilmektedir. Arkada, asilmis baska ¢alismalarna ait fotograflar arasinda Rodin ‘in Balzac heykelinin
fotografi dikkat ceker. Rosso, sanki izleyicilerini Rodin ile arasindaki sanatsal husumete sahitlik etmeye
davet etmis, hakliligini kanitlamaya calismistir. Bagimsizlar Salonunun ardindan Viyana, Artaria Galeri’den
sergi daveti alan sanatgi, burada 1905 yilinda kisisel bir sergi agmistir. Ayni1 zamanda Rosso tizerine Ludwig
Hevesy tarafindan “Kunst und Kunsthandwerk” “de bir makale yaymlanmustir. Makalede sanatc¢inin cagdas
heykel sanati icindeki 6zgiirlestirici roliinden bahsedilerek, heykellerinin ayrintili ¢tztimlemelerine yer
verilmistir(BARR, 1963, s.56). Barr tarafindan monografisinde aktarilan bir olay Rosso'nun ruh halini
yansitmaktadir. Sanatgi, sergisini gezen Lanckoronski ailesinden Bayan Briinhof un bir sey almadan ¢iktigini
o0grenmis ve Lanckoronski sarayina arabayla giderek evin biiytiik giris holtinde duran Roma biistiinii yere
indirmistir. Yaninda getirdigi kendi calismasim biistiin yerine koyarak kendisini karsilamak tizere inen ev
sahibesine sdyle bagirmistir: Bakin! Benim calismam su ¢opten nasilda daha canli! Fakat kizan Lanckoronski,
isi satin almamastir (BARR, 1963, s.56).

1906 yilinda Ingiltere’de, International Society’nin kis sergisine dokuz heykeliyle katilmistir. Ayrica
aralik ayinda, gene Londra’da Eugene Cremetti Galerisi'nde kisisel bir sergi agmistir. Bu sergi icin giderleri
Etha Fres tarafindan karsilanan bir katalog hazirlanms, Herbert Clarke tarafindan Paris'te basilmustir.
Heykellerin ve desenlerinin reprodiiksiyonlar1 disinda yazimnsal acidan da zengin bu katalog, sanatginin
taninmasina katkida bulunacak yeni bilgiler sunuyordu. Ciinkii ashinda Rosso 1894 yilinda Londra’da On-
Rafaellocu sanatcilarin sergisine katilmis, iki heykelini sergilemistir (BARR, 1962, s.234). Bu serginin
ardindan yaklasik bes yildir yeni portre calismamis sanatct bir siparis alir. isadami Emile Mond, sekiz
yasindaki oglu Alfred William Mond "un portresini yaptirmak istiyordu. Barr'in bu heykelin yapilma
hikayesini sanat¢inin manevi kizi Tilde Rosso'nun anilarindan aktarmistir. Medardo Rosso bir siire aileyle
kalip cocugu izlemis, fakat denese bile bir sey yapamamustir. Bir gece konuklarla dolu kabul salonunda
davet verilirken, aniden salonun kapisindaki perdeler gekilir ve saskinlikla dudaklarini aralamis ¢ocugun
ylizii bir an belirir ve kaybolur. Rosso hemen odasina kosmus ve calismaya baslamistir. Biitiin gece sabaha
kadar calistiktan sonra parti giysileriyle koltukta uyuya kalmistir. Ne var ki heykel bittiginde, aile cocuga
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benzemedigini belirtmistir. Rosso modeli yanina almis ve sonraki yillarda birgok dokiimiinti yapmistir. Bu
heykel “Ecce Puer” adli galismasidir (Fotograf-25). Fransiz hiikiimeti tarafindan “Lady with a Veil” ile
birlikte Museé du Luxemburg'da sergilenmek tizere 1907 yilinda satin alinir. Donemin basbakani ve bir
Monet hayrani Clemenceau, buna ¢n ayak olmustur. (BARR, 1962, s.236). Ecce Puer, Medardo Rosso’nun
son ozgiin heykelidir. Sanatgi bundan sonra sadece heykellerinin ¢ogaltilmasi ve miizelerde ve
koleksiyonlarda yer almasi i¢in ¢alismistir.

Goruldugt gibi Medarda Rosso, Etha Fles ile tamistiktan sonra sergi yogunlugu artmis, Avrupa’ da
taninmaya baslamustir. Calismalarinin tizerine ¢ikan elestiriler, kataloglar sanatciy1 giindemde tutmayi
bagsarmustir. Bununla beraber kendi {ilkesi Italya’da yeterince taninmiyordu. Bu durum 1908 yilinda
degismeye baslamistir. Ressam Ardengo Soficci, Rosso'nun Salon d’Automne’da sergilenen islerini gérmiis
ve bunlardan etkilenmistir. Floransa’da Guiseppe Prezzoloni ve Giovanni Papini ile birlikte “La Voche” adl1
bir yaymn cikarmaya baslayacaklardi. Soficci ve arkadaslar ilk sayida Rosso’ya yer verme karar1 almiglardi.
Bu arada Etha Fles ve Rosso, bir stireligine yasamak i¢cin Roma’ya gelmislerdi. 1909 yilinda Soficci, Medardo
Rosso i¢in yazdig makalesini yayinlamistir. Ayni zamanda Floransa’da, Rosso’'nun heykelleri ve izlenimci
sanatgilarin resimlerinin bir arada goriilecegi bir sergi agmay1 planlamislar, bunun i¢in Durand-Ruel, Paul
Rosenberg gibi galerilerden ve 6zel koleksiyonlardan odiing resimler getirtme arayisina girmislerdir.
Sonunda sergi, Cezanne, Degas, Renoir, Pisarro, Loutrec’in resimleri ve on bes Rosso heykeliyle 20 Nisan
1910’da Floransa Lyceum’da acilmistir (BARR, 1962, 5.236). Rosso'nun bu {inlti sanatcilarla bir arada
bulunmasi ilgiyi Rosso tizerine ¢ekmis, ertesi yil Roma’da Uluslararast Roma Giizel Sanatlar Sergisi'ne
katilmigtir (BARR, 1963, 5.60). Bu sergilerin italyan basini tizerinde, etkisi biiyiik olmus, Rosso tizerine bir¢ok
yazi ¢ikmustir. Sanatgi, Italyan kimligini Paris gibi uluslararasi ortamda temsil eden bir kahramana
dontismiistiir.

Etha Fles, Italya’daki miizelerin koleksiyonlarina Rosso heykelleri satin almalar1 igin girisimlerde
bulunmustur. Sanat¢1 1913 yilinda Turin Museo Civico’ya bazi islerini hediye etmis fakat miize bunlarm
haricinde heykel satin almamistir. Roma, Galleria d’Arte Moderna hediye edilen ti¢ heykeline karsilik
Rosso’dan “Lady with a Veil'i almistir. Venedik, Barbatini'nin sayesinde daha ¢ok ¢alismay1 almis bunun
yaninda 1914 Venedik Bienali kapsaminda kisisel bir sergi yapilmistir. Daha sonra Venedik'te Galleria
d’Arte Moderna’da Etha Fles ve Rosso’'nun hediye ettiklerinin yaninda miizenin aldiklari heykellerin
sergilendigi Medardo Rosso salonu acilmistir (BARR, 1962, s.246). Boylece sanatct artik ana vataninda
kendine yer bulmustur.

Medardo Rosso 1912 yilinda Paris’e, atolyesine geri dondiigiinde, aym yil bir italyan sanat hareketi
olan Fiutiirizm sergisi, Paris'te Galerie Bernheim-Jeune’da agilmis manifestosu yayinlanmistir (DANCHEV,
2017, s. 36). Bu manifestoda Rosso'nun da adi geciyor ve onu, vataninu sereflendiren onurlu bir sanatgi
olarak nitelendiriyordu (DANCHEYV, 2017, s. 39). Fiittirizmin kendisini yticeltmesi karsisinda Rosso sessiz
kalmis, calismalarina devam etmistir. Fiitiiristler agisindan ise Medardo Rosso, gelenekle savasan, sanata
yon veren bir onciiydii. Birinci Diinya Savast yillarinda sanatgi tiretimine devam etmis, sakin bir yasanti
strmistiir. Aralarinda yasanan sikintilar hatirlanirsa elestirmen Guillaume Apollinaire’in 1917 yilinda
Rodin sldtgiinde, Rosso’yu yasayan en biiyiik heykeltiras ilan etmesi, ironiktir. Rosso, Rodin 6ldiigi yil
Paris’teki atolyesini kapatarak Milano’ya doner. (BARR, 1962, s.249).

Savastan sonra [talya’da yasamayt siirdiiren Rosso, 1920 yilinda Venedik'te dinsel sanatlar sergisinde
“Jewish Boy” ve “Congergie” adli calismalarini sergilemis, serginin temasina uygun sekilde islerin adlarimni
“St. Ursula” ve “Child of Nazareth” seklinde degistirmistir (BARR, 1963, s.64). Ilerleyen yasi ve saglik
sorunlarinin da etkisiyle yasantisini sakin bir sekilde siirdiirmeye calismis, Modigliani, Carlo Carra gibi
isimlerden olusan arkadas gevresiyle iliskilerini stirdtirmiisttir. Etha Fles, Rosso ile baglantisini stirdiirmiis,
sanatc1 hakkinda makaleler yazmaya devam etmis, 1922 yilinda Almanca kiiciik bir kitap, Rosso’nun sldigi
yil; 1928’de anilarini yayinlamistir (BARR, 1963, s.64). Rosso 1928 yilinda, evinde kiiciik bir kaza gegirerek
ayagimni yaralamistir. Yaras: kangrene dontistiigiinden doktoru ayaginin kesilmesine karar verir. Rosso ise
operasyon basarili gectigi takdirde Parise donme diistincesindedir, ne var ki bunu atlatamamistir Barr'in
aktardig1 sekilde son sozleri: “Su doktorlar, her zaman eminler! Ben yeni bir ise baslarken asla emin
hissedemem “olmustur (BARR 1963 s.64).

Sonug

Medardo Rosso, yasadig1 donemde, heykel sanatina yon veren ¢ncii sanatgilarin basinda sayilabilir.
Ad1 hep izlenimci sanatla anilsa ve kendisi buna vurgu yapsa da malzeme-bigim iliskileri, sergileme sekilleri
gibi konularda, kendisinden sonraki sanatcilara, islerine atfedilenin cok daha otesinde esin kaynagi
olmustur ve cesaret vermistir. Resim sanatinda Monet, Degas gibi sanatcililarin zorladig: bicimsel ve teknik
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sinirlari, heykel sanatinda yikanlarin basinda Rosso sayilabilir. 1900 yillar heykelde bu tiir ¢ikislar yapmak
agisindan erken bir donemlerdir. Akademik ve figiiratif heykel gelenegine tutucu derecede bagl italya’da,
sanat¢inin daha ge¢ yanki bulmasi belki de bu yiizdendir. Bir baska ¢ncii sanat¢1 Rodin, yukarida anlatildig:
gibi Balzac Heykelini izleyici begenisine sundugunda tepki gérmiis ve heykel oliimiinden sonra kabul
gormiistiir. Rosso 6rneginde ise bu tiirden olumsuz tepkilerin sonuglar1 géze alinarak 1srarli sekilde kisisel
tarzin gelisimini stirdtirdtigt gozlenir.

Rosso'nun uyguladigr alg1 tizerine balmumu kaplama teknigi, bronz heykel dokiimiiniin islem
basamaklarindan biridir. Bu sathanin bicimsel etkisi sanatc1 tarafindan bir sonug haline getirilerek olanaklari
arastirilmis, kisisel sanat tarzinin ifadesi halinde izleyiciye sunulmustur. Al¢1 formun tizerini kaplayan yar1
saydam bal mumu, bir yandan alttaki formu gostermekte, 6te yandan da deri tabakas: gibi formu sararak
kendi varligini vurgulamaktadir. izleyici gercek malzemelerin gercek etkilerini yasamaya davet edilir.
Uygulanan teknigin tiim sonuclar1 sunulmustur. Ayrica ¢ogaltilan her heykel kopya olmanin 6tesinde tekrar
edilemez hatta ozglin bir varolus sergiler. Geleneksel heykellerde bu tiirde teknik hata seklinde
degerlendirilen ve izleyiciden gizlenen sonuglar Rosso’nun sanatinda izleme alanina katilmistir. Bu fikirler
Rosso’'nun betimleme tarzina getirdigi yeni bigim kurma onerilerinin yaninda dikkate alinmasi gereken
konulardir.
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Fotograf-1 “Gavroche”, “Il Fumetore”, Medardo Rosso, 1881-1882 (HECKER, 2000, s.774)
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Fotograf-2 “Garibaldino” Medardo Rosso, 1882, Bronz, (BARR, 1963, 5.15)

Fotograf- 3”Kiss Under Lampt 4 ardo Rso, 1882, Bronz, (EARR, 1963, 5.13)
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Fotograf-4 “The Last Kiss” Medardo Rosso, 1882, (BARR, 1963, s.16)

Fotograf-5 “Mother and Child Sleeping” Medardo Rosso, 1883, Bronz, (BARR, 1963, 5.19)
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iy
Fotograf-6 “The Procures” Medardo Rosso, 1883, Al¢i-Balmumu, (BARR, 1963, 5.20)
Fotograf-7 “Mr. Faust” Medardo Rosso, 1883, Al¢i-Balmumu, (BARR, 1963, s.20)

Fotograf-8 “Concierge” Medardo Rosso, 1883, Al¢i-Balmumu, (BARR, 1963, s.24)
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Fotograf-9 “ hnpression in an Omnibus” Medardo Rosso, 1883-1884, yok edilmis. (BARR, 1963, s.25)

Fotograf-10 “The Golden Age” Medardo Rosso, 1886, Al¢i-Balmumu, (BARR, 1963, 5.27)
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Fotograf-11 “Man in Hospital” Medardo Rosso, 1889, Al¢1, (BARR, 1963, 5.31)

Fotograf-12 “Portrait of Henri Rouart” Medardo Rosso, 1890, Bronz, (BARR, 1963, 5.232)
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Fotograf-13 “Little Girl Laughing, 1890, Al¢i-Balmumu, (BARR, 1963, 5.33)

Fotograf-14 “Jewish Boy” Medardo Rosso, 1892, Al¢i-Balmumu, (BARR, 1963, 5.38)

-192 -



Uluslararast Sosyal Aragtirmalar Dergisi
Cilt: 11 Sayi: 57 Haziran 2018

The Journal of International Social Research
Volume: 11 Issue: 57  June 2018

Fotograf-15 “Baby Chewing Bread” Medardo Rosso, 1893, Al¢i-Balmumu, (BARR, 1963, 5.39)

Fotograf-16 “Baby Chewing Bread” Medardo Rosso, 1893, Al¢i-Balmumu, (BARR, 1963, s.40)
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Fotograf-17 “Conversation in the Garden” Medardo Rosso, 1893, Al¢i-Balmumu, (BARR, 1963, s.41)

Fotograf-18 “Lady with a Veil” Medardo Rosso, 1893, Al¢i-Balmumu, (BARR, 1963, 5.42)
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Fotograf-19 “Bookmaker” Medardo Rosso, 1894, Al¢1-Balmumu, (BARR, 1963, s.44)

Fotograf-20 “Man Reading” Medardo Rosso, 1894, Bronz, (BARR, 1963, s.45)
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Fotograf-22 “Impression on the Boulevard at Night” Medardo Rosso, 1895, Yok edilmis, (BARR, 1963, s.48)
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Fotograf-23 “Madame X” Medardo Rosso, 1896, Balmumu, (BARR, 1963, 5.50-51)

Fotograf-24 “Madame Noblet” Medardo Rosso, 1897, Bronz, (BARR, 1963, 5.52)
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Fotograf-26 Rosso Milano’da atolyesinde , (BARR, 1963, s.18)
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