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Oz

Glintimiizde geleneksel sanatlarimiz ve cagdas sanat egilimlerimizi tarihsel bir ¢izgide devam eden yapilar olarak ele almak
yerine farkl kiiltiirel egilimler cercevesinde degerlendirme egilimindeyiz. Ancak giiniimiizde bu degerlendirme bigiminin gercekligini
sorgulama ve bir baglant1 kurma gerekliligi gittikce 5nem kazanmaktadir. Bu amagla, Levni tarafindan olusturulan dramatik yapida yer
alan kisiler, mekan ve olaylarla, 18. yiizyila ait toplumsal yasanti ile ilgili bilgileri giiniimiize aktaran yazili ve gorsel bir belge olarak
Surname-i Vehbi Elyazmasi minyatiirleri kullanilmaktadir. Calisma kiiltiirel formlar1 yeni sanat bigimleriyle ele alma cercevesinde
kendi kiiltiirel ogelerimize duydugumuz uzakhigin giderilmesi, gen¢ kusaklarin kendi kiiltiirel 6gelerimizle bulusturulmasin
amaclamaktadir.

Senlik etkinliklerinin, ilk Tiirk topluluklarndan Osmanlilara kadar siiren rolii diistintildiigiinde bunlarm toplumsal yapmn
devam ettirilmesinde kazandiklar biitiinlestirici islev 6nemlidir. Bu amacla galismada Surname-i Vehbi Elyazmasi minyattirlerinin birer
sanat eseri olarak ele almmasi yaninda, toplumsal ve kiiltiirel dgelerin aktarildigi bir belge olarak tasidigi onem dikkate alinmaktadir.
Animasyonlarda Elyazmast minyatiirlerinin sanatsal tislup ¢zellikleri korunmus, senligin olaylar1 kronolojik bir diizende aktarilmustir. Bu
anlamda ¢alismada Surname-i Vehbi Elyazmasi kendi tarihsel ve toplumsal ve kiiltiirel degerlerini taniyan, bu degerlerle yeni teknolojiler
ve cagin yeniliklerine uyum saglayabilen yaratici bireylerin yetistirilmesine katki sunmak amaciyla kullanilmaktadir.
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Abstract

Today we are inclined to evaluate our traditional arts and contemporary artistic tendencies within the framework of
different cultural tendencies rather than as structures continuing on a historical line. Today, however, the necessity of questioning the
reality of this form of evaluation and establishing a connection is becoming increasingly important. For this purpose, miniatures of
Surname-i Vehbi Manuscripts are used as a written and visual document conveying daily information about the people, places and
events in the dramatic structure created by Levi and the social life of the 18th century. The elimination of the distance we have to our
cultural heritage within the framework of the study of cultural forms with new forms of art is aimed at bringing younger generations
together with our own cultural heritage.

The integrative function gained by continuing their social structure is important when the festival events are considered as
the role of the first Turkish communities as Ottomans. For this reason, in addition to being considered as a work of art, miniatures of
Surname-i Vehbi Manuscripts are considered as a document to which social and cultural documents are transferred. In the animations,
the artistic stylistic features of the manuscript miniatures are preserved, and the events of the festival are transmitted in a chronological
order. In this sense, Surname-i Vehbi manuscript is used to contribute to the cultivation of creative individuals who recognize their
historical, social and cultural values and can adapt to these values with new technologies and innovations of the times.

Keywords: Miniature, Surname-i Vehbi, Animation, Art, Culture.

GiRis

Modern diinyada iletisim teknolojilerinin hizla ilerlemesi ve sanatin her alaninda kullaniminin
sagladig1 olanaklar sanatin kiltiir ve gelenekle kurdugu iliskinin degismesine neden olmustur. Kiiltir,
“Tarihsel, toplumsal gelisme siireci i¢inde yaratilan biitiin maddi ve manevi degerler ile bunlar1 yaratmada,
sonraki nesillere iletmede kullanilan, insanin dogal ve toplumsal ¢evresine egemenliginin dl¢iisiinii gosteren
araglarin bittiinti, hars, ekin” olarak tanimlanmaktadir (Benice, 01/06 /2018). Kiiltiirel bir cevrede
bicimlenen, bir topluma 6zgti diisiince ve sanat eserlerinin tiimii ortak estetik zevk ve ilkeleri belirtmektedir.
Bu yoniiyle Surname-i Vehbi minyatiirleri, Osmanl kiiltiir ve sanatinda yetkin bir 6rnek olmanin yaninda,
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toplumsal yapinun ozellikleri, yasam bicimi ve diinya gortistinii yansittan bir belge olarak da 6nem
kazanmaktadir.

Gunumiizde ise, ¢agdas diinyayla uyumlu, 6zgin bir sanat anlayisinin gelistirilmesi, alanin
bilimsel ve teknolojik yenilikleri gercevesinde yetkin sanat eserlerin olusturulmasina izin veren etkin bir
egitimin toplumsal yasam, kiiltiir ve diisiince bi¢cimine ait degerlerle yapilandirilmasini zorunlu hale
gelmektedir. Egitimin her alaninda oldugu gibi sanat egitiminde de sadece batili sanat formlarini uygulayan
degil, gelisimi kendi kosullarinda olusturan, degisimin yoniinii kendi ihtiyaglar1 dogrultusunda belirleyen
ve Ozgilin ve yaratici ¢oztimler bulabilen bireylerin yetismesi amaglanmaktadir. Bunun igin tilkemiz sanatinin
ve kiiltirtintin gelisiminde modernizmin ¢agdas ve geleneksel sanatlarimiz arasinda yarattifi ayriminin
neden oldugu zihinsel boliinmenin ortadan kaldirilmasi 6énemli bir faktér olacaktir. Jung'un deyisiyle
toplumsal bilingalt;, duyus ya da zihniyet 6zgiin bir sanatsal yarati icin olagantstii bir kaynak
olusturmaktadir. Bu stirecte kiiltiirel kaynaklarimizin yeniden yorumlanmasi, c¢agdas diinyada kendi
hissiyatimiz ve algimizla ilgili bir ayna tutmaktadir. Mekansal bir smirlama olmayan video-animasyon
teknikleriyle geleneksel sanatlarimizin dijital araglarla yeniden ele alinmasi1 sanat ve egitim alaninda yeni
olanaklar hazirlayabilecektir. ~Bu baglamda teknolojik araglarin kullanimi yoluyla gerceklestirilen
animasyon teknigi tarih, minyatiir, dijital medya, desen, iletisim alanlarinin bir arada ¢alismasina olanak
saglamaktadir.

Yildiz Teknik Universitesi Bilimsel Arastirma Projesi destegiyle siirdiiriilen “Animasyon
Araciligiyla Kiiltiirel Ogelerin Yeniden Canlandirilmasi” basglikli calismada iki boyutlu bilgisayar destekli
canlandirma teknikleri kullanilmaktadir. Proje Dilek Tiirkmenoglu, Biisra Kamacioglu, Semih Alacatl,
Aysegiil Asu Kanar, Cagatay Birsel tarafindan tamamlanmistir. Projede miizelerin ve kitapliklarin sinrlar:
icerisinde kalmis minyatiir sanatinin, giiniimiiz iletisim ortamma uygun sekilde genis Kkitlelerle
bulusturulmas: imkani dogmaktadir. Calisma bu anlamda tilkemizin kiiltiirel miras1 ve degerlerinin
gliiniimiizde c¢agdas bir anlayista yorumlanabilmesi, sonraki nesillerin belleklerine aktarilmas: ve
minyatiirler araciligryla Osmanl kiiltiirel yasaminin yeniden canlandirilmasini amaglamaktadir.

1. GELENEKSEL OGELERIN ANIMASYONLARDA KULLANIMI BAGLAMINDA
SURNAME-I VEHBI ELYAZMASI

Sezer Tansug un damismanliginda Tonguc, Yasar'm hazirladigl 1969 yapimi “Amentu’ Gemisi” adli
animasyon, geleneksel ve kiiltiirel ogelerden beslenen ilk canlandirma ornegi olarak soz ve imgenin
birbirleriyle olan iliskilerini ortaya koymaktadir. Bu eserin 6nemi “animasyon tekniklerinden veya
gelenekten yararlanmak” gibi guhuimuZzde sutekli atif yapilan bir ilgiden degil, Osmanh ve dogu kiiltiirtinde
“soz, imge ve varlik” iliskisine ait bir probleme deginmesinden kaynaklanmaktadir (Gemuhluoglu, 2014:28).
Platon'dan giiniimiize imgelere siipheyle yaklasan Bati diistincesi, dis diinyanin gergekgi bir yontemle
aktarimi i¢in yontemler gelistirirken, Dogu sanatinda imge, kiiltiirel kaynaklardan beslenen farkli bir
sistematige dayanmaktadir. Osmanli minyatiirtiinde imge gercekligin ti¢ boyutlu taklidini amaclamayan,
ancak gozlem ve belgelemeye dayanan bir tavir sergilemektedir.

Projede ele alman Surname-i Vehbi Elyazmasi Osmanli sanatinda Sultan ve ailesine sunulmak
tizere saray nakkashanesinde {iretilen resimli elyazmalar1 geleneginde bir eserdir. Islam sanatinin gorsel
gelenegi icerisinde yer almakla birlikte, 16. ytizyilin ortalarindan itibaren bir imparatorluk sanati olarak
osmanli minyatiirii iislup ve konu bakimindan farklilasmis, bu dénemden itibaren gozleme dayanan,
yalinlagtirilmis, sade bir tisluba yonelmistir. Bu minyatiirler yoluyla giintimiizde Osmanli sanatinda devletin
isleyisi, tarihsel olaylar ve yasam bigimi, resmi torenler, diigtinler, seferler gibi bircok konu hakkinda bilgi
sahibi olabilmekteyiz. Aymi zamanda bu temalar islam minyatiirtinden farklilasan tislup o6zelliklerine
yansimaktadir: “... bu resimlerde ilk algilanan, torenlere ozgii resmi, agirbash ortamuin varligy,
imparatorlugun dinamik ama dizginli giicti, olaganiistii bir diizenin varligidir. Bu yaklasim Osmanli
tasvirine bir belge niteligi kazandirir. Bu resimler; kiltiir, ekonomi, mimarlik ve kurumlar tarihiyle
ilgilenenler igin ayrintili gorsel belgelerdir.” (Bagci, Cagman, Renda, Tanindi, 2006:17).

Surnameler divan edebiyatinda padisahlarin cocuklarmin dogumu, stinneti, kizlarmin, kiz
kardeslerinin evlenmesi gibi nedenlerle diizenlenen halka acik eglencelerin anlatildifi manzum ve ...
eserlerdir. Surname kelimesi “ 'diigtin, ziyafet, senlik' anlamina gelen Farsca str kelimesiyle 'mektup, yazili
belge' méanasindaki ndmenin birlesmesinden olusmustur” (Aynur, 2009: 565). Minyatiirlerini, Seyyid Lokman
tarafindan yazilmis ve Nakkas Osman’in tarafindan resimlenmis ilk biiyiik yazma, 1582'de III. Murad
tarafindan Sehzade Mehmet'in siinnet diigiinii nedeniyle yapilan senligin anlatildigi Surname-i Hiimayun adl
eserdir. Surname geleneginin ikinci 6nemli eseri, 1720 yilinda III. Ahmed’in sehzadeleri Stileyman, Mustafa,
Mehmed ve Bayezid'in siinnet toreni icin diizenlenen on bes giinliik senligin anlatildig1 Surname-i Vehbi'dir.
Zamann {inlii sairi, Seyyid Hiiseyin Vehbi (61.1736) tarafindan yazilan, Nakkas Levni tarafindan resimlenen
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eser, 1727-28'de padisaha sunulmustur. (Bagci, Cagman, Renda, Tanundi, 2006: 265) Guniimiizde Topkap1
Saray1 Miizesi, Hazine 3593 envanter numarasi ile kayithdir.

Sezer Tansug Surname-i Humayun'da yaratilan diizenin 6zgiin kiiltiirel yapis: ve sinematografik
diizene, 'Senlikname Diizeni' adli yapitinda dikkatimizi ¢ekmektedir. Tansug 1582 Surname-i Humayun
minyatiirlerinde kullanilan diizenin ilk olarak Islam minyatiiriinden ayrildigr ve mekanin kiiltiirel
hafizasindan kaynaklandigini belirtmektedir. Nakkas Osman Surnamesi’deki kompozisyon diizeninin, Batt
veya Iran minyatiirlerinden farkli olarak Bizans sanatiyla ilgili oldugunu belirten Sezer Tansug'a gore
minyatiirlerdeki diizen, “ ... suhnet tureni senliklerinin yer aldigi eski Bizans hipodromunun spinasi
uzerindeki obelisk kaidesinin kabartmalarindan” esinlenmistir ((Tansug, 1986, s.32).

Surname-i Humayun'da Atmeydani'nda sahnenin ist bolimiinde Ibrahim Pasa Saray1 ve mimari
ogelerin, alt boliimde ise gosterilerin betimlendigi dekor elyazmasimin biitiintinde tekrarlanmistir.
Gosterilerin yapildig: alan, Dikilitas, yilanl stitun ve érme stitunla temsil edilmistir. Bu yontiyle, Surname-i
Humayun'da mekanin kiiltiirel hafizasi, minyatiiriin diizeninde etkili olmustur. Batili ornekleriyle
karsplastirildiginda, bu minyattirlerdeki 6zgitinliigiin ayni sema duZzeninin kullamlan sahnelerde saglanan
sutreklilik ve farkli zaman dilimlerini kapsayan olaylarin ayni sahnede, eszamanli sunumu oldugunu belirten
Tansug'a gore gelenek,

... gecmiste kalmis, ve bizim ona yaklasmamiza veya referans gostermemize muhtag olu’
bir sey degil adeta genetik bir kod gibidir ve icinde konustugumuz, eyledigimiz alani mumkuh
kilar. Bu yuZzden, sanat bicimleri olusturmada ohemli olan, daha cnce olusturulmus, bicimlere caga
uygun bir yoh vermek, ozguh bir ayrim kazandirmaktir ... Ona gore minyatuilerde ele alman
temalar, zaman ve mekan butunlugiine iliskin degerlerle farkli ve yeni bir sisteme kavusurlar”
(Gemuhluoglu, 2014: 38).
1730'da Surname-i Vehbi minyatiirlerinde ise kurulum semas: farklasmis, sahnelere yeni hareket

ogeleri eklenmistir. Elyazmasi ¢ift sayfa halinde diizenlenmis 137 adet resimden olusmaktadir. Eserde, ilk
bakista geleneksel Osmanli minyatiiriinden farkli bir form dilinin kullanildig goriilmektedir. Osmanh
minyatiiriinde ytiizey tasariminin, nesne ve figiirlerin kompozisyon icindeki yeri ve diger unsurlarla olan
iliskisi sabit diizen semalarryla belirlenmektedir. Bununla birlikte Surname-i Vehbi Elyazmasinda bicim, 16.
yizyil klasik osmanli minyatiirtinden farklilasmis, Okmeydani'na gelis ve doniis; esnaf alaylar;; Halicde
giindiiz ve gece eglence sahneleri; Okmeydaninda cambaz gosterileri, savas oyunlari, gece eglenceleri ve
gecitlerde temalara gore cesitlenen farkli bicim semalar: yenilik¢i bir bigimde kullamilmistir. Bu eklektik
yapida, Osmanli minyatiirtiniin iki boyutlu bicimlendirme, cizgisel yap1 gibi 6zellikleri stirdiirtilmis,
mekanlarin diizenlenmesinde sinurli da olsa ilk olarak tek bakis acis1 ve perspektif kisaltim uygulanmistir.

Surname-i Vehbi Elyazmasimin diizeninde sagdan sola yazimin yoniine gore ilerleyen simetrik bir
yap1 olusturulmus ve bu yap1 eserin animasyonunda da korunmustur. Elyazmasinda ilk ve son iki sahneler
senlik hazirhiklar1 ve Topkapi saraymnda yapilan siinnet torenlerine yer vermektedir. Icerde simetri Atil'm
deyisiyle, 'devletin tiim organlarinin temsil edildigi' Saray Erkaninin Okmeydani'nda senlik alanina gelisi ve
giimiis masrapanin alindig1 direge tirmanma yarisinin ardindan yine Saray Erkanimin geri dénmeleriyle
saglanir. Hazirliklar1 27 temmuz 1720 tarihinde baslayan senlik, 18 eyliil carsamba giinti Sultan Ahmet'in
Okmeydani’'na muhtesem bir alayla gelisinin ardindan, 2 ekim tarihinde kadar 15 giin ve gece, biiytik bir
coskuyla diizenlenen cesitli etkinlik ve eglencelerelerden olusmaktadir. Elyazmasinda ayrica senlige
katilanlarin huzura kabulii ve sunulan hediyeler, ziyafet sahneleri, gece ve giindiiz eglencelerinde
sihirbazlarin, cambazlarin ve sazendelerin gosterisi, esnaf alaylar1 temsil edilmistir. “Diigiiniin son gosterisi
Eski sarayda bulunan nahillarin ve seker bahgelerinin yeni saraya naklinden olugsmaktadir. Veznecilerden
gecerek Horhor cesmesinden Aksaray’a inip, oradan Topkap: Sarayina ulasan divan yolunu izleyen Saray
erkani ve bir diigiin alayiyla nahillarin ve seker bahgelerinin taginmas: goz kamastirict bir gosteri olarak”
dustinilmistir (Tulum, 2007: 97).

Projede Surname-i Vehbi minyatiirlerinde yer alan olay orgiisii, kisiler ve kurumlar kadar,
minyatiire ait bigimsel 6zelliklerin korunmasi temelinden hareket edilmistir. Bu amagla animasyonlarda Bat1
sanatinda onemli figiirleri merkeze yerlestiren kapali kompozisyon diizeni yerine, burada figiirlerin ytizey
boyunca homojen bir sekilde dagildig1 acik kompozisyon diizeni temel alinmistir. Ayrica animasyonlarin
tretiminde temel aldigimiz bir diger bicimsel 6zellik minyatiir sanatcisinin yakin ve uzaktaki formlar
arasinda perspektife dayanan boyut farkliligini hemen hemen hi¢ kullanmazken, 6n ve arka diizlemler
arasindaki iliskiyi birbirini 6rten formlar yoluyla saglamasidir. Bu anlatim Yakut'un dikkatimizi ¢ektigi
bicimde minyatiirde her sahnenin, farkli duzlem alanlarina boluherek birden fazla olay ya da konuya yer
verdigi, farkli uzamlarin aym duzlemde bir eszamanlilik icjnde verildigi ve uzamin zaman icindeki
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sutekliligini, degismezligini ve zamanin uzam ustundeki egemenligini ortaya koyan bir durumdur (aktaran,
Yakut, 2015: 156; Kahraman, 2005: 54 ).

Animasyonlarda kiiltiirel ozellikler geregince minyatiirtin 6zgiin bicimsel kurulus semasi ve
sanatsal oOzelliklerinin korunmasinda Tansug'un gelenege yaklasimi calismada yonlendirici olmustur.
Animasyonda bu diistince dogrultusunda bigimsel tgeler yalinlastirilmis, minyaturdeki tislup ve hareket
ozellikleri korunmustur. Animasyonda Levni'nin minyatiirlerinin sahne tasarimindan hareket edilmis,
mekan ve figiirlerde perspektif duygusuna cok az yer verilmistir. Ayrica olaylarin akisinda Surnamenin
zaman duygusu korunmus, zamanu stirekli bir simdide tutan eklektik anlayis benimsenmistir.

Animasyonlarda yararlandigimiz bir diger 6zellik minyatiiriin ¢izgisel dilidir. “Minyatuide cizgi,
forma iliskin ayrintilar1 yok eden ve formun oz'uhu anlatmaya calisan bir tavirla kullanilir. Buna gore,
minyaturde cizgi, iki turlu'kavranabilir; ilki, tasvir anlayisynin gerektirdigi iki boyutluluk, cok merkezli bakis,
acys1, hiyerarsik istifleme ve hareketin kullanilmasi ile dengenin kurulmasi gibi cizginin kompozisyonu
olusturma oZzelligi; ikincisi ise, cizginin, kompozisyonu olusturan formlarin dis, hatlarin belirtmesi, formlar:
sinirlandirmasi ve/veya salt cizginin formu bicimlendirmesi ozelligidir.” (Toprak, 2015: 127).

2. KULTUREL OGELERIN ANIMASYON YOLUYLA CANLANDIRILMASI: SURNAME-
VEHBI ORNEGI

Kiiltiirel mirasin ve degerlerin giiniimiizde ¢agdas bir anlayista yorumlanmasi: amaci ile geleneksel
sanatlardan olan minyatiir sanat1 mekansal sinirlandirmasi olmayan video-animasyon teknigiyle yeniden ele
almmaktadir. Bu baglamda sinema ve minyatiir bir arada yorumlanmaktadir. Minyatiirler aracilifiyla
Osmanl kiiltiirel yasami yeniden canlandirilmaktadir. Kapsam ve simrlilik baglaminda Levni'nin 1720
tarihli “Surname-i Vehbi” kitabinda islenen senlikler ele alinmaktadir. Minyatiir 6rnekleri dijital mecraya
aktarilarak orjinaline baghh kalmak suretiyle yeni teknik ve yontemlerle resmedilmistir. Resmedilen
minyattirleri iki boyutlu gorsel bir kompozisyon sema tizerinde, bilgisayar destekli iki boyutlu canlandirma
teknigi ile hareketlendirilmistir.

Uygulamanin yontemi 3 ana baslik etrafinda toplanmistir:

1.Var olan gorsellerin (Surname-i Vehbi minyatiirlerinin) yeniden uyarlanmas igin “Surname-i
Vehbi:1720 Senligi” kitabindan referans alinmasi. Referans alinarak olusturulan senaryo yazimi ve
sahnelerin belirlenmesi.

2. Sahnelerdeki karakterlerin ve mekanlarin tasarima.

3. Sahnelerin hareketlendirilmesinin yapilmasi (animasyon asamast).

Bu baglamda; “Surname:1720 Senligi” kitab1 referans aliarak olusturulan senaryo boliimlere ve
sahnelere ayrilmis, minyatiirlerin orijinallerine baglh kalinarak storyboardlar hazirlanmistir. Sahnelerdeki
ana karakterler secildikten sonra canlandirilacak dgeler belirlenmistir. Mekan yorumlamasi igin gesitli stiller
incelenip, tizerinde duistintlmistiir. Karakterlerin yorumlar1 yapilmstir ve cesitli denemeler sonucunda
ozgtin karakter tasarimlar: olusturulmustur.

Karakter ve Sahne Animasyon Yapim Asamast:

- Karakterlerin ¢izimleri detaylandirildiktan sonra, olusturulan karakterler ve arka plandaki
nesneler, clean up (temize ge¢me) isleminden ge¢mistir.

- Bilgisayarda hareketlendirmeye hazir hale gelmesi igin, karakterin veya nesnelerin hareket edecek
olan tiim parcalar1 katmanlara ayrilmis. Daha sonra bilgisayarda mekan ve figiirlerin renklendirme islemi
gerceklesmistir.

- Gorsellerin ¢izimleri Adobe Illustrator programinda yapilmis olup, Adobe Animated CC
programinda hareketlendirilmistir.
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Sekil 2: Figiir Tasarimi Cizim ve Renklendirme

Sekil 3: Karakter Tasarimi (Animasyona Hazir)
Mekan tasarimlari:

Senlik etkinliklerinin yer aldigi Halic ve Okmeydani orijinaline bagh kalinarak yeniden
tasarlanmus, ¢izilmis ve renklendirilmistir.
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Sekil 4: Orijinal Belge Sekil 5: Mekan Eskiz ve Tasarimi

Sekillerde senlige katilan ve ayr1 diizlemler halinde cizilen figtirler yer almaktadur.

Sekil 7: Mekan, Karakterler ve Canlandirma Sahnesi
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Sekil 1 yeniceri; sekil 2, ciftci figiirti ve sekil 6 ve 7, Sultan ve mahiyetindekilerin Okmeydani'na
gelis sahnelerine ait figtirlerdir.

SONUC

Cagdas sanat ve tasarim ortaminda, kiiltiirel ogeler ve geleneksel sanat disiplinlerimizin
glinimiiziin teknolojik gelismeleriyle ifadesi, 6nemli bir konu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Giintimiizde
disiplinleraras1 bir nitelik kazanan ¢agdas sanat egilimleri farkli sanatsal bicimler oldugu kadar kiiltiirel,
toplumsal, politik dgelerden de beslenmektedir. Bu kapsamda hem egitim icerikleri hem de arastirma
alanlari, uluslararas1 bir diizeyde rekabet edebilmek noktasinda gtincellenmeli ve gelistirilmelidir. Sanat ve
tasarimda ¢agdas, evrensel nitelikte bir anlayisin olusabilmesi adina giincel teknolojik araglardan
faydalanabilmek kadar, disiplinler aras: ¢alisma ortamlarinin olusmasi da bir gereklilik olmaktadir. Bu
ihtiyaclar temelinde sekillenen “Animasyon Aracihigiyla Kiiltiirel Ogelerin Yeniden Canlandiriimasi”
projesi, kapsamli bir uygulama ve arastirma calismasi olup, sonraki calismalara rehberlik etme potansiyeli
tasimaktadir. Bu baglamda, teknigin olanaklar: ile geleneksel sanatlari, yeni mecralar ile bulusturabilecek
tiniversite ve sektor bazinda inovatif galismalara, proje ve arastirmalara ihtiyag duyulmaktadir.
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