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RESIM SANATINDA TOPLUMSAL CINSIYET BAGLAMINDA GELENEKSEL ROLLERIYLE ERKEK
IMGESI
MALE IMAGE WITH ITS TRADITIONAL ROLES IN CONTEXT OFGENDER IN THE ART OF PAINTING

U. ligaz (OZGEN) TOPCUOGLU"
Oz
Toplumsal cinsiyet baglaminda geleneksel rolleriyle erkek kimlikleri, resim sanatinda birgok yapitta ele alinmistir. Resim
sanatinda erkek imgesi, yaklasik olarak 1960’11 yillara kadar toplumsal cinsiyet acisindan geleneksel rolleriyle ele alinan bir imge olma
ozelligi tasimaktadir. Bu siireg icerisinde stz konusu imge sanatgilar tarafindan genellikle erkek egemen bakis agisiyla ve toplumsal
cinsiyet baglaminda geleneksel rolleriyle betimlenerek, icinde bulunduklari caga gore ve kendilerine 6zgii ifade bigimleriyle resimlerde
yer almustir.

Bu calismada farkli donemlerden sanatcilarin yapitlarindaki geleneksel rolleriyle resimsel ana motif olan erkek imgesi ele
almmis ve irdelenmistir. Calismanin amaci, kadin imgesi gibi erkek imgesine de dikkat cekmek ve bunun yarni sira resim sanatinda
erkek imgesini ele alan sanatcilardan hareketle toplumsal cinsiyet acisindan geleneksel rolleriyle farkli erkek kimliklerinin 6nemini ve
yerini vurgulamaktir. Calismada toplam dort sanatginin yapitlari, konu baglaminda degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Resim Sanati, Sanatgi, Erkek 1mgesi, Toplumsal Cinsiyet, Geleneksel Roller.

Abstract

Male identities with their traditional roles in context of social gender have been dealt with in many works in the art of painting.
Male image in the art of painting bears the characteristic of being an image dealt with its traditional roles in terms of gender up to
around 1960s. In this process the so-called image was generally depicted by the artists with the male dominant viewpoint and with its
traditional roles in context of gender, and therefore took place in paintings according to the age they belong and with their peculiar
ways of expression.

In this study with its traditional roles in the works of artists from different terms the male image being pictorial main pattern
was handled and scrutinized. The aim of the study is draw attention to the male image as well as female image and beside this,
emphasize the importance and place of different identities of man with their traditional roles in terms of gender with reference to the
artists dealing with the man image in the art of painting. In the study, the works of four artists in total were evaluated in the context of
the subject.

Keywords: The Art of Painting, Artist, Male Image, Gender, Traditional Roles.

GIRIS

Resim sanati, baslangigtan giiniimiize kadar toplumsal cinsiyet rollerini en iyi yansitan ifade
bicimlerinden birisi olmustur. Buna dayali olarak resim sanatini toplumsal cinsiyet baglaminda gerek
geleneksel rolleriyle, gerekse siireg icerisinde farklilasan rolleriyle ele alan sosyokiiltiirel bir olgunun
parcasi olarak degerlendirebiliriz. Bilindigi gibi toplumsal cinsiyet agisindan resim sanatinda kadin
imgesiyle birlikte erkek imgesi de, her donemde icinde bulundugu ¢ag ve kiiltiirle de baglantili olarak
farkli rolleriyle bir¢ok sanatg1 tarafindan ele alinmis ve yorumlanmustir.

Sosyolojide yapilan toplumsal cinsiyet ¢alismalari, kadin kimlikleri gibi erkek kimlikleriyle ilgili
aragstirmalara daha ok yer verilmesi gerektigini vurgulamaktadir. Bu nedenle resim sanatinda da erkek
imgesine iliskin arastirmalarin kadin imgesinde oldugu gibi ¢nemli oldugu diistintilmektedir. Sanat
tarihinde erkek imgesi, geleneksel ya da degisen ve doniisen rolleriyle tim dénemlerde toplumsal
cinsiyet agisindan farkli kimlikleri, rolleri ortaya koyan bir imgelerden birisidir. Ayni zamanda sanat
tarihinde erkek imgesi, geleneksel olarak eril bakis acisini ortaya cikaran onemli bir imge o6zelligi de
tasimaktadir. Calismanin amaci resim sanatinda ¢rnek olarak ele alinan yapitlardan hareketle toplumsal
cinsiyet baglaminda geleneksel rolleriyle erkek imgesini incelemek, kadin imgesi kadar erkek imgesiyle
ilgili sanatsal baglamdaki arastirmalarin 6nemine dikkat cekmek ve katkida bulunmaya ¢alismaktir.

Toplumsal cinsiyet kavramin sosyolojiye ilk olarak 1970’li yillarda Ann Oakley kazandirmustir.
“Ann Oakley’e gore ‘cinsiyet’(sex) biyolojik erkek-kadin ayirimini anlatirken, ‘toplumsal cinsiyet’
(gender) ise erkeklik ve kadinlik arasindaki buna paralel ve toplumsal bakimdan esitsiz bolinmeye
gonderme yapmaktadir. Boylece toplumsal cinsiyet ile kadinlar ve erkekler arasindaki farkliliklarin
toplumsal boyutuna dikkat ¢ekilmektedir. Ancak daha sonraki siireclerde bu kavram, erkekligin ve
kadinligin kiiltiirel idealleri ile stereotiplerini de igine alacak kadar genisletilmistir.” (Marshall, 1999: 98).
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Toplumsal cinsiyetle ilgili olarak yapilan sosyolojik calismalarin ¢ok eski zamanda yapilmadig:
vurgulanmistir. “Toplumsal cinsiyet kavrami yakin zamanlara ait bir kavramdir. Cinsiyet (sex), bireyin
kadin ya da erkek olarak sahip oldugu genetik, fizyolojik ve biyolojik 6zellikleri; toplumsal cinsiyet
(gender) ise kadinin ve erkegin sosyal olarak belirlenen rollerini ve sorumluluklarini ifade eden bir
kavramdir.” (Zeybekoglu Diindar, 2010: 3). Toplum ve kiiltiir, kadini ve erkegi bazi alanlarda daha baskin
olmaya itmistir. Kadinlar genellikle geleneksel roller olarak ev gibi tzel alanlarda daha baskinken,
erkekler de kamusal alanlarda ki rollerde daha baskindirlar. Aileden baglayan geleneksel roller toplumun
ve kiiltiirtin etkisiyle benimsenir. (Oglesby&Hill,1993:717). S6z konusu roller kuskusuz iginde
bulundugumuz caga, toplum ve kiiltiire gore belirlenir ve degisir. Sanat tarihinde baslangictan
giiniimiize kadar toplumsal cinsiyet galismalarinin en ¢nemli gostergelerinden birisi, resim sanatidir.
Calismada farkli donemlerden geleneksel rolleriyle erkek imgesini ele alan farkli dénemlerden toplam
dort sanatginin yapitlari, toplumsal cinsiyet baglaminda irdelenmistir.

1. Resim Sanatinda Farkli Dénemlerden Geleneksel Rolleriyle Erkek Imgeleri

1.1. Giotto di Bondone, “Olii Isaya Agit”

Sanat tarihinde Ronesans’in miijdecisi olarak anilan sanatgi Giotto di Bondone tarafindan Padova-
[talya’daki Arena (Scrovegni) Sapelinde yapilan “Oli Isaya Agit” isimli yapit, dinsel bir dykiiden
hareketle yapilmistir. Resim, ¢armihtan indirilen isa’yl ve buna sahitlik edenleri betimlemektedir. Bu
yapitta goriildiigu gibi, sanat tarihinde sosyolojik-kiiltiirel bir olgu olarak dinsel ve mitolojik dykiilerin,
ozellikle toplumsal cinsiyet agisindan da geleneksel rollerin ortaya ¢itkmasinda ve gelismesinde 6nemli
bir yeri vardir. Bu nedenle dinsel ve mitolojik oykiilerdeki toplumsal cinsiyet baglaminda geleneksel
rolleriyle erkek kimlikleri, sanatin her alaninda oldugu gibi, resim sanatinin baglica imgelerinden birisi
olmus ve birgok donemdeki yapitlarda énemli roller tistlenmistir.

Cag1 ve donemi icerisinde 1talyan sanatct Ronesans’m onciisii Giotto'nun “Olii 1sa’ya Agit” isimli
yapitt hem sanatsal acidan, hem de geleneksel rolleriyle erkek imgesi agisindan resim sanatmin baslica
yapitlart arasindadir. Ortagag’'in basyapitlarindan biri olarak kabul edilen resim, iginde bulundugu
donemin sematize edilmis anlayisindan uzaklasan ifade bigimiyle sanat tarihinde ¢ok énemli bir kirilma
noktas! yasatmustir. Yapitta perspektifin resimsel ytizeydeki derinlik algisi, on-arka plan iligkileri, tiim
figiirdeki dengeli oranlar ve figiirlerin hareketleri, kendi dénemindeki calismalara kiyasla ¢cok basarili ve
etkileyicidir.

Yapitta geleneksel rolleriyle yer alan kadin imgesiyle birlikte erkek imgesi, resimsel ana figiir
olarak yerini almistir. Genellikle gecmis zamanlarda siklikla ele alman kutsal erkek kimligi olarak
degerlendirebilecegimiz Isa imgesi, bu kompozisyonda da &n plandadir. Resimde carmihtan indirilen Isa
figiirtiyle birlikte, kompozisyonun {ist tarafinda melekler ve Isa igin aglayan kadin ve erkek figiirlerini
gormekteyiz. Resimsel ana motiflerden biri olan Isa’nin annesi Meryem oglunun bagini tutarken,
Mecdelli Meryem (Maria Magdelena) ise Isa’nin ayakucunda aglamaktadir. Kollarim yana agan Incilci
Yahya'nin yaninda Klopas’in karisi olan Meryem yer almaktadir. (Comert, 2006: 216)

Giotto, bu calismada dinsel bir dykiide gecen geleneksel rolleriyle kutsal kadin ve erkek
kimliklerini farklilastirmistir. Giotto'nun “Olii Isa’ya Agit” isimli fresk serilerinden birisi olan resim, aym
zamanda sanat tarihinde kutsal erkek imgesini kadin imgesi Isa’nin annesi Meryem’de oldugu gibi kutsal
imgenin disinda, toplumsal cinsiyet agisindan geleneksel rolleriyle algilayabilecegimiz insani boyutuyla
da ele alman ve izleyiciye bunu duyumsatan bir yapit olma o0zelligi tasimaktadir. Ayni sekilde
kompozisyondaki Meryem ve Isa figtirleri gibi, resimde yer alan kadin ve erkek figiirlerinin de
kutsalligindan styrildigini sdyleyebiliriz. Resmin ana figtirleri olan Isa ve Meryem imgeleri, kutsal
kimliklerinden daha ¢ok giinliik yasamdaki rolleriyle anne-ogul olarak 6n plandadir. Sanat¢1 Giotto,
yasanilan olayin tiim dramatikligini izleyici olarak bizlere de yasatmuistir.

Bedrettin Comert resimdeki bu sahneyi séyle yorumlamaktadir: “Isa’min oliimiinti dinsel bir
simgenin kutsal 6limi olarak verirken, onu insan boyutlar: iginde sunup saydamlastiriyor ve 6lim,
umarsiz bir anne suskunlugu, agit dolu bir dost ¢iglig1 oluyor. Iste Tanr1 da &liiyor. Ama bu 6liim
Tanr’'nin oglunun olimii de olsa, bir annenin anne olmaktan ileri gelen tas gibi acisini susturamryor.
Demek ki goksel de olsa, kutsal da olsa asil gercek, biitiin gercek kendini bu diinyada gosteren gergektir;
kutsal ancak duyusalla vardir; tanrisal bile, ancak bu diinyadaki somut gosterileriyle kavranilir bir duygu
olur.”(Comert,1977: 70). Bedrettin Comert’in kavranilir duygu olarak yorumladigi bu duygu aktarim,
calismanin yapildigi dénemde hicbir resimde algilanmamistir denebilir. S6z konusu ifade bigiminin
yansimasini Isa figiiriiniin etrafindaki tiim figiirlerin beden dillerinde ve yiizlerinde algilayabiliyoruz.
Resimde yer alan kadin ve erkek figiirleri duraganken, kompozisyonda Isa figiirtinden sonra kollarini
yana agan Incilci Yahya, kompozisyonda ikinci erkek imgesi olarak dikkat cekmektedir. Incilci Yahya,

-393-



Uluslararast Sosyal Aragtirmalar Dergisi b The Journal of International Social Research
Cilt: 11 Say: 58 Yl 2018 J Volume: 11~ Issue: 58  Year:2018

acik kollariyla ve egilen bedeniyle tiim ilgiyi ana figiir olan Isa imgesine dogru yonlendirmistir. Bu figiir,
resimde tist planla, alt plan arasinda da kompozisyon agisindan bag kurmaktadir. Resimdeki soguk-sicak
renk iligkilerinin de ayrica bu duygunun yansimasinda etkili oldugu diistiniilmektedir.

Resimdeki tiim kompozisyon ogeleri, yasanilan olaya odaklanmamizi saglar. Genel olarak
degerlendirdigimizde resimdeki her 6ge, bizi resmin bagkahramani olan kutsal erkek imgesi Isa’mn yant
sira, insani boyuta tasinan Isa imgesine gotiirmektedir. “O bize, i¢ burkucu sahnenin her figiire yanstyan
acisini Oylesine inandirici bir bigimde gostermektedir ki, yiizlerini goremedigimiz bagdas kurmus
figtirlerde bile bu acty1 duyariz.”(Gombrich, 1986: 153).

A

Resim I. Giotto di Bonoe, “Olii isa’a gI’, resk, 1305-1306, rena Scrovegni) Sapeli, Padova-italya

(

1. 2. Michelangelo di Lodovico Buonarroti Simoni, “Ademin Yaratilis1”

“Adem’in Yaratilis1” isimli yapit, Ronesans’in usta sanatcilarindan Michelangelo’mn dort yilda
tamamlayabildigi kompozisyonlarindan birisidir. Bu yapit, Roma’da Sistina Sapeli'nin tavaninda yer alan
yaratilis efsanesi igcinde gecen kompozisyonlardan birisidir. S6z konusu yapit, calismada 6rnek olarak ele
alinan Giotto'nun “Qlii Isa’ya Agit” isimli yapit: gibi bir dini dykiilerden olusan bir sahneyi iermektedir.
Sanatci, insan figiriine tam olarak hakim olabilmek, c¢iplak insan imgesini en iyi sekilde
yorumlayabilmek i¢in Antik sanatin ustalarini incelemis, kadavra kesmis, gercek modellerle ¢alismistir.

Freskin en 6nemli ayrintilarindan birisi Kutsal Kitap’ta yer alan yaratilis efsanelerinden birisi olan
“Adem’in Yaratilis1” sahnesidir. Adem’in Yaratilisi 6ykiistine gore, “Tanri ilk insan Adem’in viicuduna
hayat veriyor. On bir melek, Tanr1'y1 tutuyor. Tanri’'nin sag elinin isaret parmagi, Adem’in sol elinin
isaret parmagina dokunmadan bir elektrik akimi gibi atlayan can, Adem’e geciyor; Adem topraktan agir
agir dogruluyor, bakiglar: ise dikkatle Tanr1'y1, yaraticiyr gozliiyor. Tanr1'y1 tutan on bir melekten, disi
oldugu one siiriilen ortadaki, degisik kisi ve kahramanlara benzetilmistir.” (Comert, 2006: 138). Adem’in
yaratilis dykiisiinden esinlenilerek yapilan bu resimde yaratan Tanri” da erkek, ilk insan olan Adem’de
erkektir. Sanat tarihinde iki onemli erkek imgesine dontisen Tanr1 ve Adem’in dykiistinde erkek olarak
betimlenen Tanri, Adem’e can vermektedir. S6z konusu galisma, sanat tarihinde geleneksel rolleriyle ¢ok
onemli iki kutsal erkek imgesidir. Tanri, bir kumas parcasiyla sarmalanmis sakall1 yasli sakall1 bir erkek
imgesi olarak, Adem’de ¢iplak bir erkek imgesi olarak resmedilmistir.

Soz konusu fresk, dinin toplumsal cinsiyet tizerindeki etkisini de agik¢a gostermektedir. Adem’in
Yaratilist sahnesinde yaratilis 6ykiisiine gore ilk insan olarak Adem, dogal olarak yerytiziindeki ilk erkek
imgesidir. Bu sahnede erkek imgesi acisindan 6nemli olan diger erkek imgesi de, Adem’i yaratan
Tanri’dir. Adem yerytiziindeki ilk erkek olarak yere uzanmus ve elini Tanri'ya giivenilir bir sekilde
uzatmustir. Tanr1'nin elinden canlanacak, yasam bulacaktir. Tiim freskteki ¢iplak erkek imgeleri gibi bu
sahnede basrol oynayan iki erkek imgesi beden olarak da giiclii ve kasli olarak betimlenmistir. Resimde
giiclii ve kasli olarak yapilan erkek imgeleri eril bakis acisiyla ele alinmistir diyebiliriz. Gombrich bu
sahneyi siirsel bir dille yorumlamistir.”Baba Tanr1, meleklerinin elleri {izerinde ona yaklasiyor. Gorkemli
ve genis bir mantoya biirtinmiis. Riizgarin bir yelken gibi sisirdigi bu manto Tanrimin uzayda yer
degistirisinin hizin1 ve kolayligin ¢ok iyi sezdiriyor. Tanri elini uzatmis, ama daha Adem’in parmagmna
bile degmeden iste ilk insan, derin bir uykudan kalkarcasina uyaniyor; bakislarini, Yaratan'in baba
sevgisiyle dolup tasan yiiziine geviriyor.”(Gombrich,1986: 233). Burada erkek kimligiyle yaratici olan
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Tanri, ayn1 zamanda geleneksel baba roliiyle 6zdeslesmis, can verdigi Adem’e sevgiyle ve merhametle
elini uzatmistir. Adem’in yiiz ifadesinin sakin ve dalgmn oldugunu sdyleyebiliriz. Bu sahnede
kompozisyon ikiye boliinmiistiir. Renk dagiimiyla da figiir dagilimi kontrasthikla birlikte denge
olusturmustur. Adem’in bulundugu zeminde soguk renk hakimken, can veren Tanri ve meleklerinin
bulundugu tarafta bir bakima yasamin kendisini algilamaktayiz.

| -
Resim II. Michelangelo Buonaroti, “Adem’in Yaratilis1”, 1508-1512, Fresk, Sistine Sapeli,Vatikan Miizesi,Vatikan-Roma

1. 3. Francisco Goya, “U¢ Mayis Katliam1”

Bildigimiz gibi toplumsal cinsiyet agisindan erkek egemen bakis agisiyla roller iistlenen iktidarin
temsili, cogu kez erkek kimlikleridir. Bununla birlikte savas, siddet ve gii¢c sahnelerinin yer aldig:
resimlerin ana figiirleri de, Goya'nin “Ug Mayis Katliami” isimli yapitinda oldugu gibi cogu kez erkek
kimlikleridir.

Saraylarin ressami olarak anilan Goya, genel olarak icinde yasadigi donemi ve buna bagli olarak
iktidar hirsini, resmettigi kraliyet ailesini, savasin acilarini, acimasizligini, siddet sahnelerini, oliimii
resimlerinde en garpict bigimde ele almis ve ayni zamanda elestirel bir dille yorumlamistir. Sanat¢inin
kraliyet ailesini, portrelerini ele aldig1 resimleriyle ilgili olarak Gombrich, onlarin tim igi
bosalmisliklarimin,  girkinliklerinin ve a¢ gozliliiklerinin  belgeleri oldugunu soylemektedir.
(Gombrich,1986: 383) Goya'nin “Ug Mayis Katliami” isimli yapitimin bu agidan iyi bir érnek oldugu
soylenebilir.

Sanatcinin ele alinan yapiti, birbirine zit olan geleneksel erkek kimliklerini bir arada gosteren ve
asker kimliginin 6n planda oldugu bir yapittir. Goya yasam ile 6liim, giiglii ile giigsiiz, yok eden ve yok
edilen gibi birbirine zit kavramlari farkli erkek kimlikleriyle ayni kompozisyonda cok etkileyici bir
sekilde bir araya getirerek resim sanatinda 6nemli bir rol oynamuistir. Resim dis mekanda, bir tepecikte
gecmektedir. Resimde ele alinan mekan, yasanan olayn trajik etkisini daha da kuvvetlendirmektedir.
Arka planda eski bir yap1 bulunmaktadir. Olayin etkisini artiran bir diger 6ge de karanlik gokytziiyle
birlikte kontrast etki yaratan ve ayn1 zamanda bu trajik sahneyi aydinlatan bir fenerdir. S6z konusu yapat,
Fransiz Devrimi zamaninda yapilmistir. Napolyon ordusunun Ispanya’y1 isgali nedeniyle ayaklanan
halkin kursuna dizilmesini ele almistir. Yapittaki olay bir sahneden izleniyormus etkisi vermektedir.
Kompozisyonda yasanan sahne tum gercekligiyle ve acimasizlifiyla sanatcisi tarafindan ok iyi bir
sekilde resimsel gerceklige dontistiiriilmiistiir. Bu kompozisyonda infazi gerceklestiren askerler, kanlar
icerisinde yere yigilmis olii bedenler, bir bakima olimiinii bekleyenler ve infaza direnenler
goriilmektedir.

Genel olarak baktigimizda toplumsal cinsiyet agisindan baslica roller tistlenen iktidarin temsili ve
bununla birlikte savas, siddet, giic sahnelerinin yer aldigi resimlerin ana figiirleri, cogu kez erkek
kimlikleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ancak yasam ile 6liim, giicli ile gii¢siiz, yok eden ve yok edilen
gibi zit kavramlarin tiimiini de bu yapitta erkek kimlikleri tistlenmistir. Resmin genelinde sag tarafta
elleri silahl1 erkek imgeleri, infaz edilen erkek imgeleri, askerlerin tam karsisinda kollarini iki yana agmis
beyaz ve sarilar iginde sivil giysili bir erkek imgesi, kiyafetinden bir din adami oldugunu anladigimiz bir
bagka erkek imgesi ve daha arka planda kiiciik bir topluluk gérmekteyiz. Fransiz askerlerinden olusan
idam mangasi iiniformalariyla ve tipik asker kimlikleriyle kompozisyonun baslica figiirleri arasinda yer
almistir. Askerler ayaklananlara kars: silahlarini dogrultan, kimisini ¢ldiiren ya da kisa bir siire sonra
oldiirecek olan ve resmin sag tarafinda bir grup tiniformali asker olarak kompozisyonda betimlenmistir.
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Asker kimliklerini kodlayan en énemli etkenlerden birisi kuskusuz 6ncelikle baslarindaki asker sapkalari,
silahlari, kiliglari, gizmeleri ve tizerindeki tiniformalaridir. “Toplumsal cinsiyet kavrami kadin ve erkek
arasindaki toplumsal, kiiltiirel, ekonomik, politik davranis kaliplarinin tanimlanmas: ve farkliliklarin
ifade edilmesi olarak tanimlanabilir. Kadin ve erkek toplumsal rolleri yine toplumun belirledigi normlar
cercevesinde 6zii ve gorintiiyll kodlayan kiyafet, mimik, jest gibi bir takim seremonilere biirtinerek
benimser ve kendisi de toplumca benimsenir.”(Demez, 2005: 22). Bu benimseme durumu tiim erkek
imgelerinin kiyafetlerinde, mimik ve beden dillerinde agik¢a goriilmektedir. Yapitta da toplumsal
cinsiyet agisindan geleneksel rolleriyle asker kimlikleri giiciin, savasin ve acimasizligin sembolii olarak
kompozisyonda yer almaktadirlar. Bir grup uniformali asker ayaklanan halka karsi silahlarim
dogrultmus bir sekilde kompozisyonun sag tarafinda yer almaktadirlar. Ancak toplumsal cinsiyet
agisindan gii¢ ve iktidarla 6zdeslesen erkek bedenleri olarak degerlendirebilecegimiz bir grup askerin
yani sira bu resimde, yine karsilarinda ¢ogu erkek olan, yticelestirilen erkek roltiniin tam tersi olan
glicstizliglin, olumiin, caresizligin rol modelleri olarak da karsimizda durmaktadirlar. Erkek bedeni
tizerinden tanimlanan kutsallik, kahramanlik ve yiicelikle birlikte yerde kanlar igerisinde yatan bir 6lii
erkek imgesini ayni sahnede gérmekteyiz.

Sanatgi ironik ifade bigimiyle i¢inde yasadigir cagdaki toplumsal gerceklikleri, hem de o an
yasanilan tiim gerceklikleri sorgulamis ve resimsel ifade bicimi olarak yorumlamistir. Yasanilan olay,
tum acimasizligiyla bir sahneden izleniyormus etkisi vermektedir. Kompozisyondaki tim plastik
ogelerle birlikte 6zellikle yasanan olay1 ¢ok iyi ifade eden tum figiirlerdeki beden dilleri de gok
etkileyicidir.

“3 Mayis Katliam1” isimli yapitta ayrica sembolik anlatimlar vardir. “Goya, ¢agmin gerceklerinin
anlatiminda doga goriintiistiniin yeterli olmadigini anlamis ve sembollerle resim dilini kuvvetlendirmek
istemisti.” (Turani, 1983: 439). Ornegin resmin ana figiirii olan ellerini havaya kaldiran beyaz ve sari
renklerle dikkat ceken erkek figiirii carmiha gerilmis Isa’ya gonderme yapmaktadir. Uzerindeki sar1 ve
beyaz renklerin papaliga ait oldugu soylenir. Tiim renkler koyu tondayken, ellerini havaya acan Bu erkek
imgesi, resimsel ana motif olarak ilk bakista dikkat cekmektedir. Bunun yan sira kiyafetinden bir papaz
oldugunu anladigimiz bir erkek imgesi, diger tiim erkek imgeleri gibi caresizlik ve endise icindedir ve
ellerini birlestirerek dua etmektedir.

Resim III. Francisco a,’Ug Mayis Katliami1”, 1814, Tuvale Yagliboya, 266x345cm, Prado Miizesi, Madrid-ispanya

1. 4. Paul Cezanne, “Kagit Oynayanlar”

Kiibizm'in 6nciisti Paul Cezanne’'in “Kagit Oynayanlar” isimli serilerinden birisi olan yapit,
erkek imgesini toplumsal cinsiyet agisindan geleneksel baglamda ele alan tipik drnek yapitlardan birisi
olarak degerlendirilebilir. Bir giinliik yasam resmi olarak degerlendirebilecegimiz Paul Cezanne’in
“Kagit Oynayanlar” isimli yapitinda iskambil oynayan iki erkek imgesi betimlenmistir. Ancak genel
olarak degerlendirdigimizde diger giinliik yasam resimlerindeki gibi (Janr resim) gibi mekan dogrudan
algilanmamaktadir.

Kompozisyon, sadece erkek imgeleri ve kagit oynama eylemi tizerine kuruludur. Sanatgi bir
kamusal alan olan kahvehanede masa basinda iskambil oynayan iki erkek imgesini, bu tiir mekanlarda
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karsilasilabilen tipik rolleriyle ele almustir. Yapitta iskambil oynayan erkek imgelerinin tizerindeki
kiyafetler, sapkalar, bir erkek figiiriintin agzindaki pipoyla birlikte beden dilleri toplumsal cinsiyet
baglaminda erkeklerin toplumsal cinsiyet rollerini ¢ok iyi ifade etmektedir. Her iki figiirde biitiin
dogalliklariyla birlikte oyuna odaklanmislardir.

Tum bu etkenlerin disinda toplumsal cinsiyet agisindan sanatginin iginde bulundugu dénem ve
kiiltiirtin de etkilerini degerlendirmek miimkiindiir. Ancak bu yapittaki sahneye bir izleyici olarak
baktigimizda, bu sahneyi icinde bulundugumuz doénemle ve kisisel deneyimlerimizle
degerlendirdigimizde yanilabiliriz. Sitki Erin¢’e gore soz konusu resmi bir kent kahvesinde iskambil
oynayan kentli iki erkek figiirii olarak yanls degerlendirebiliriz. “Oysa bilirsek ki 1890'lara kadar takim
elbise ve fotr sapka Fransa’da koyli kiligidir o zaman resmi yorumlayisimiz tamamen degisir. Bu bilgi
sayesinde resmin 6zii yakalanmis ve yorumumuz aracilif1 ile de resim bilmeyenlere dogru aktarilmis
olur.” (Ering, 2013: 68).

Kompozisyonda sol tarafta karsisindaki arkadasiyla kagit oyunu oynayan erkek figiirti pipo
icmektedir. Tum dikkatlerini kagit oyununa vermislerdir. Kiyafetleriyle, beden dilleriyle, tam belli
olmasa da kagit oyunu oynadiklari mekanin bir kahvehane izlenimi verdigini dustindtigiimiizde
geleneksel rolleriyle tipik iki erkek imgesi karsimizdadir. Bundan da anlasildig: gibi kompozisyonun
temelini olusturan iki erkek figiirtiniin tizerindeki kiyafetler olsun, beden dilleri olsun toplumsal cinsiyet
rollerini olusturan kiilttiriin bir parcasidir ve sanatta bunun en iyi ifade bigimidir.

Resim IV. Paul Cezanne,”Kagit Oynayanlar”, 1892-1896, Tuvale Yagllbbya, 60x
Courtauld Giizel Sanatlar Enstitiisti Galerisi, Londra-Ingiltere

73cm,

SONUC

Calismada resim sanatinda erkek imgesini toplumsal cinsiyet baglaminda geleneksel rolleriyle
betimleyen dort sanatginin yapiti ele alinmis ve irdelenmistir. Secilen yapitlarin hepsi hem geleneksel
rolleriyle erkek imgesi olarak, hem de plastik 6geler agisindan iginde bulunduklar1 donemde yenilikgi
yaklagimlariyla sanat tarihinin en nemli yapitlar: arasindadir. Bu yapitlar “Olii Isa’ya Agit” (Resim I),
“Adem’in Yaratihist”(Resim II),“Uc Mayis Katliam1”(Resim III), Kagit Oynayanlar”(Resim IV) isimli
yapitlardir. Her sanatci erkek imgelerini kendi ifade bigimleriyle ve icinde bulunduklar: doneme gore ele
almistir. Soz konusu yapitlarin tiimiinde sosyolojik bir olgu olarak toplumsal cinsiyet rollerindeki
geleneksel erkek rollerinin hiyerarsik yapisi acikca gozlemlenmektedir.

Antmen (2013) “in ifade ettigi gibi geleneksel rolleriyle ele alman yapitlardaki tiim erkek imgeleri

kimligi olan bedenlerdir. Giotto ve Michelangelo'nun yapitlarindaki erkek imgeleri kutsal kimlikleriyle ele
alinmistir. Ancak “Olii Isa’ya Agit” isimli yapitinda kendi déneminde resim sanatinda gok 6nemli bir
kirilma noktast olan Giotto, sanat tarihindeki cok énemli bir kutsal erkek imgesi olan Isa’y1 resimsel ana
motif olarak 6n plana ¢ikarmustir. Boylece imgelesen kutsal Isa bedenini, ¢ikis noktas: kutsal metin de olsa,
kutsalliginin disinda plastik bir 6ge olarak da insani bedene dontistiirmiistiir. Sanatgt Michelangelo ise
Adem’in Yaratihis1” isimli yapitinda erkek imgeleri olarak kutsal kimlikleriyle Adem ve Tanr1'y1 betimledigi
yapitinda Adem figiirti imgelesen ciplak bedenine karsin, sanat tarihinde cogu kez erkek egemen bakis
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agisiyla ve cinsel 6ge olarak yorumlanan kadin imgesi gibi izlenen bir imge degildir. Kompozisyonda iki
erkek imgesi de imgelesen bedenleriyle ve geleneksel rolleriyle karsimizdadir. Goya Ug Mayis Katliam1”
isimli yapitinda iktidarin, giictin sembolii olan geleneksel rolleriyle asker kimlikleri basta olmak tizere ayni
kompozisyonda birbirine zit erkek kimliklerini ¢ok etkileyici bir sekilde bir arada kullanmistir. Cezanne ise
“Kagit Oynayanlar” isimli yapitiyla erkek imgesini giinlitk yasam igindeki sosyolojik ve kiiltiirel olarak
geleneksel rolleriyle algilayabilecegimiz erkek imgesini betimlemistir.

Yapitlar incelendiginde erkek imgeleri kuskusuz yasanilan ¢aga ve kiiltiire gore degismekte
farklilasmakta ve iginde yasadigimiz donemde de dontisime ugramistir. Ancak genel olarak resim
sanatinda erkek imgesi, erkek egemen bakisla ele alinmustir. Diger sanat disiplinleriyle birlikte resim
sanatinda kadin imgesi gibi erkek imgesi de, biyolojik kimliklerinin 6tesinde iginde bulunduklar: toplum ve
caga gore kiiltiirel-toplumsal olarak degisik rollerle her dénem sahnede yer almaya devam edeceklerdir.
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