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THE PLACE OF ART IN TRT TELEVISION BROADCASTING FROM THE PAST TO THE
PRESENT AND THE CHANCE OF CONTEMPORARY ART TO LINK WITH THE MEDIA
Mihriye Meral YURDERI*

Oz

Bu calismada, sanat programlarinin yapimi agisindan TRT televizyon yayimnciliginda zaman iginde ne tiir degisimler oldugu
ortaya konmak istenmektedir. Bu amagla TRT'nin “Gegmisten Gelecege Belgeler Bilgiler 1968/2008” adiyla yayinladig: 4 ciltlik kaynak,
program tiirleri acisindan taranarak bir icerik analizi gerceklestirilmistir. Bu kaynakta yer alan 2000'i askin program arasmdan tiretilen
sanat programlar: tespit edilerek, yillara ve on yillara gore kategorize edilmistir. Bu analizin sonucunda 1970°li yillara oranla 1980li
yillarda bir miktar azalan sanat programlarinin en ¢ok 1990'l1 yillarda tiretildigi; ancak 2000'li yillarda ise sanat yapimlarimin sayisinmn
1980°1i yillara gore bile oldukca geride kaldig1 gortilmiistiir. TRT, 1968 yilindan bu yana sosyal sorumluluk anlayisiyla yaymcilik
yapmis ve Batililasma hedefleri dogrultusunda bir kalkinma araci islevi ytiklenmistir. Bu nedenle diger alanlarda oldugu gibi sanat
alaninda da modernlesme ve Batililasma dogrultusunda hareket etmis; pek ¢ok sanat dalinda yayinladig1 yabanci programlarin yan
sira, yerli yapimlara da imza atmustir. Ancak 2000'li yillarla birlikte TRT'nin sanat yapimlart konusundaki tutumu degismeye
baslamistir. Bu degisimde Televizyon yaymcilik anlayist kadar, sanat anlayisindaki farklilasmalar da etkili olmustur. TRT hem &zel
yayincilikla rekabetin hem de postmodern kiiltiiriin etkisiyle, hala sosyal sorumluluk 6zelligini tasimaya ¢alismakla birlikte, kalkinma
arac1 olma niteligini kaybetmistir. Sanat alaninda ise yeni medyayla bag kurabilme ihtimali daha yiiksek olan cagdas sanat anlayislar:
hakim olmaya baslamustir.

Anahtar kelimeler: TRT, Televizyon Yayincilig, Program Yapimciligi, Medya, Cagdas Sanat.

Abstract

In this study, it is aimed to show what kind of changes in TRT television broadcasting over time in terms of production of art
programs. For this purpose, a content analysis was carried out by scanning the 4 volumes of the TRT's "Past to Future Documents
Information 1968/2008" in terms of program types. Art programs produced from over 2000 programs in this source have been identified
and categorized according to years and decades. As a result of this analysis, it is observed that the art programs, which decreased
somewhat in the 1980s compared to the 1970s, were produced mostly in the 1990s; but in the year 2000s, the number of art productions
was far behind compared to the 1980s. Since 1968, TRT has been publishing with an understanding of social responsibility and it has
also functioned as a development tool in the direction of the goals of Westernization. For this reason, as in other fields, he has acted in
the field of art in the direction of modernization and Westernization; in addition to the foreign programs he has published in many arts,
TRT has also signed national productions. However, with the years of 2000, TRT's attitude towards art productions has begun to
change. In this change, differentiations in understanding of art have been as influential as television broadcasting understanding. TRT,
while still trying to carry social responsibility, has lost its qualification as a means of development, with both its competitiveness in
private broadcasting and the influence of postmodern cultures.In the field of art, contemporary art concepts that are more likely to link
with the new media have become dominant.

Key words: TRT, Television Broadcasting, Program Production, Media, Contemporary Art.

1. GIRIS

Tiirkiye’de genelde medyanmn, ozelde televizyonun sanata yaklasimi ya da sanata alan a¢gma
konusundaki tutumu, her zaman elestirilmis ve pek cok akademik ¢calismaya konu olmustur. Oysa medya ve
sanat, esasen farkli alanlar, farkli araglardir. Aralarinda mutlaka bir bag ya da bir birlik kurulmas: gerekmez.
Ancak kamu yaymcilig1 acisindan distintildiigtinde durum farklilasir ve kamu yaymciligi yapan bir
kurumun sanat konusundaki tutumu sorgulanabilir hale gelir. Zira TRT nin gorev, yetki ve sorumluluklarmi
belirleyen Tiirkiye Radyo ve Televizyon Kanunut, sanat programlar1 yapmay1 gorevleri arasinda sayarken
(madde 9); mimkiin oldugunca gesitli konulara yer vererek yayin tiirlerinin dengelenmesini de sorumluluk
olarak gormektedir (madde 17).

Cumhuriyetin ilk yillarinda, savas sonrasinin getirdigi karamsarlik ve yoksulluk icinde bile, sanat,
oncelikli olmamasina ragmen batililasma ve modernlesme hedefleri dogrultusunda olduk¢a 6nemsenmistir.
Ayni1 hedeflere paralel olarak TRT bir kalkinma araci islevi gormdiis; bu nedenle de pek ¢ok konuda oldugu
gibi sanat konusunda da ytiziini Batiya déonmiistiir. Kamu yayincilig1 yapiyor olmasi ve 1990 yilina kadar
yayincilik tekelini elinde bulundurmasi ise onu gtiglii kilmistir.

Yeni medyalarin ortaya ¢ikmasi ve giderek daha g¢ok kullaniliyor olmasma ragmen geleneksel
medya ve televizyon, hala en yaygin medya olma ve en genis kitleye seslenebilme 6zelligini korumaktadir.

“Dr. Ogr. Uyesi, Artvin Coruh Universitesi, Sanat ve Tasarim Fakiiltesi, Gorsel Sanatlar ve Tasarim Bolumii
2954 sayil1 Tiirkiye Radyo ve Televizyon Kanunu, 14.11.1983 tarihli ve 18221 sayil1 resmi gazetede yaymlanmuistir.
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Her ikisi de gorsel kiiltiire ait olmalarma karsin, sanat ve medya farkli hedeflere yonelmistir. Guintimiizde
geleneksel medya diinyasindaki ticari rekabet yiiztinden, en genis kitleye hitap edebilmek i¢in eglenceye
yonelen televizyon, sanati disarida birakma ya da oncelik sirasinda sonlara atma yontinde bir egilim
sergilemektedir.

Sanat, kendini asma arzusundaki insanin, yasantilar1 ve diistinceleri paylasma yetenegini yansitir;
insanin biitiinle kaynasmas: icin vazgecilmez bir aractir (Fischer, 1995: 10-11). Bu nedenle derinliklidir;
insana bir yticelme duygusu verir; iyiyi ve guizeli ogiitler; yasanan diinyaya deger katar; ruhunu
zenginlestirir; zihnini ve duygularin biler; sinirlarini genisletir; derinlik kazandirir. Televizyon ise, genis bir
kitleye hitap edebilmek - ya da aslinda o kitleyi ele gecirebilmek - icin ister istemez ytizeysel olmak
zorundadir. Sanatin kendisi icin, salt sanat i¢in, genel olarak olumsuz bir diistince ifade edilemeyecegi halde,
medya konusunda aymn seyin gecerli oldugu sodylenemez. Zira bilimsel acidan Kkitle iletisim araglarina
baslangicindan beri kuskuyla yaklasilmis ve kuramsal gelisiminde - yarar-zarar eksenli bir tiir cari tablo
tizerinden - daha ¢ok olumsuz etkileriyle ele alinmisgtir.

Bu nedenle genelde medyanin 6zelde televizyonun, sanata ne kadar katki sagladig ise tartisilir bir
konudur. Zira televizyonun metalastiric etkisi, Benjamin'in aura kavramiyla birlikte ele alinirsa, televizyon
belki de sanat ve sanatci igin bir degersizlestirmeyi de beraberinde getirebilmektedir. Benjamin'e gore,
“Ozgiin yapitin simdi ve buradahii, o yapitin hakikiligini olusturur.” Teknik yolla yeniden iiretimse, sanat
yapitinin hakikiligini zedeler ve 6zel atmosferinin (aura’min) varligt son bulur. “Sanat yapitinin teknik yolla
yeniden Tiretildigi cagda giiciinii yitiren, yapitin ozel atmosferi olmaktadir.” (2001: 54-55). Ayrica televizyonun
ticari kaygilardan dolay: genel olarak sanatla ilgilenmiyor olmas: ve kamu yayinciliginin sanata ilgisinin
olup olmadig: bir yana; ilgilense bile bunun yeni sanata bir faydas: olacak midir tartismasi baska bir yana;
zaten sanatin medyada yer alip almamasimin sanata katkis1 konusunda bir paradoks da s6z konusudur.
Televizyon belki de yalnizca bir araytiz gibi, eserin ancak bir kopyasini, bir yeniden sunumunu iletecektir.

Bu calismada TRT'nin “Ge¢cmisten Gelecege Belgeler Bilgiler 1968/2008” adiyla yaymladigr 4 ciltlik
kaynak kitapta yer alan 2000’ agskin program taranarak sanat icerikli yapimlar belirlenmis ve bu yapimlar
yillara ve on yillara gore kategorize edilmistir. 31 Ocak 1968 - 31 Aralik 2008 tarihleri arasindaki 41 yillik
stirecte yapimciligini TRT nin tistlendigi ya da katkida bulundugu ve yayin haklar1 da TRT ye ait olan bu
programlarin tiimii belgesel niteligindedir. Kaynak taranarak yapilan icerik analiziyle TRT yapimlarinda
sanata ayirdig1 yerin yillara ve on yillara gore nasil degistigi belirlenmistir.

2. TELEVIZYON YAYINCILIGINDA YASANAN DEGISIiM

Turkiye'de televizyon yayinciligr 1968'de Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu'nun (TRT) deneme
yayinlariyla baglamis; 1989 yilina kadar tek kanalli, 1990 yilina kadar da gok kanalli olarak devam edilmis ve
yalmzca kamu yayincili1 yapilmstir. Bu siire zarfinda temelde otoriter olmakla birlikte, sosyal sorumluluk
anlayisiyla yaymcilik yapan TRT, radyo gibi televizyonu da bir kalkinma araci olarak kullanmistir. 1990
yilinda ¢zel televizyon yayinciligi baslamis ve nispeten liberal ve hatta biraz da demokratik katilimci bir
medya sistemi gelismistir. Bu donemde TRT televizyon kanallarini arttirarak yayinlarimi stirdiiriirken
otoriter yapisin1 da nispeten kaybetmeye baslamistir. 1990l yillarla birlikte kamu yayinciliginda TRT nin
kalkinmaci yapisi zamanla azalmig; ancak sosyal sorumluluk anlayis: siirmiistiir. Ozel yaymnciligin liberal ve
demokratik katilimc1 yapist ise 2000°li yillarin baslarindan itibaren degismeye baslamistir. 2001 ekonomik
krizinin etkisiyle 6zel medya kuruluslarinda 6nce yatay, sonra dikey ve giderek artan bir tekellesme bas
gostermistir. Ardindan kar beklentileri yiikselmis; televizyonlar yerli yabanci dizi ve filmler, yarisma ve
eglence programlar: gibi sanata gore ¢ok daha karl olan ve genis bir izleyici kitlesine ulasmay1 hedefleyen
alanlara yonelmislerdir. Oysa 1990'l1 yillarda hem TRT hem de 6zel televizyonlarda, izleyici acisindan belli
bir oranda demokratik katilimin saglandiginin kabul edilebilecegi donemde, aktiiel ve izleyici katilimli
programlarda, toplumun o dénemde 6nemli goriilen sorunlar1 - uyusturucu, fuhus, marjinallik, AIDS, organ
kacakeiligi, komsular arasi iligkiler, hosgorii vb - tartisilmaktaydi. Giintimiizde ise hem halen devam eden
yogun tekellesmenin, hem de neo-otoriter diyebilecegimiz bir medya sisteminin etkisiyle ve ytikselen ticari
ve siyasi beklentilerle, kamu yayinciliginin da olmasi gerektigi gibi yapilmadigini soyleyebiliriz.

Kamu hizmeti yayincilil, toplumun ortak ihtiyaclarma oncelik vermeli; tartismali ve politik
konulara ve genel olarak cesitlilige iliskin bilgi, denge ve adalet saglama ihtiyacii karsilamalidir. Kamu
yaymciligi terimi genel olarak belirli kiiltiirel hedefleri izlemeyi ifade eder. Bircok tilkede, kamu hizmeti
yayini, yasalar tarafindan olusturulan ve genellikle kamu fonlar1 tarafindan finanse edilen ve biiyiik olciide
editorliikk ve bagimsizlik derecesi verilen bir sistem anlamina gelir. Bu tiir sistemlerin genel mantig;,
demokratik siyasal sistem yoluyla kararlastirildig1 ve gozden gegirildigi gibi toplumun ve vatandaslarinin
onemli iletisim ihtiyaglarini karsilayarak kamu yararina hizmet etmeleri gerektigidir. Ayni zamanda medya
sektoriinde giderek biiyiiyen ticarilestirmeye de bir alternatif sunarlar. Kamu hizmeti yayinciliinin temel
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hedefleri; tiim temel ilgi alanlarin1 kapsamas: ve ihtiyaglar1 saglamanin yan sira, tiim goriislerde cesitliligi
gozetmek; tartismali konu ve sorunlar hakkinda dengeli ve tarafsiz bilgi saglamak; yayincilikta "kalite" igin
belirli bir endiseye sahip olmak ve kamu yararini finansal hedeflerden ¢nce koymak olarak belirtilebilir
(McQuail, 2010: 152-153). Ancak kamu yayinciliginin bu hedef ve ilkelerini gerceklestirebilmek i¢cin TRT nin
ozerk olmasi gereklidir. Oysa 12 Mart 1971 Askeri Muhtirasinin ardindan TRT nin 6zerkligi kaldirilmis ve
merkezi bir anlayisla yonetilmeye baglanilmistir. Bu nedenle TRT teknik acidan gelisme iginde olmasina
karsin, ginumtizde geleneksel, tutucu ve tek merkeze bagh yapisiyla Tuirkiye'nin genel siyasi anlayisiyla
bitiinlesmistir (Cankaya, 2003: 99). Ayrica TRT otoriter yapisi geregi ve zaman zaman yasanan demokratik
kesintilerle, siyasal degisimler ve toplumsal olaylarla da baglantili olarak kamu yayinciiginin ilke ve
hedeflerine tam olarak riayet edememistir. Bu nedenle toplumun ortak ihtiyaglari, goriislerde cesitlilik,
dengeli ve tarafsiz bilgi gibi konularda, kamu yararimn her zaman gozetebildigi sdylenemez.

McQuail’in gelistirdigi kalkinma teorisi, ulusal kalkinma hedeflerine yonelmektedir. Ayni1 zamanda az
gelismis toplumlarin serbest piyasa medya sistemini siirdiirmek ic¢in para, altyapr ve beceriden yoksun
olmasi nedeniyle, medyanin kurulmasi, isletilmesi, kaynaklar1 segici bir sekilde tahsis etmesi ve kalkinma
hedefleri dogrultusunda yayincilik yapmas: devletin gorevidir. Medyanin kalkinma araci olarak kullanildig:
durumlarda ise gazetecilik 6zgtrlugtintin bir sekilde kisitlanmas1 mesru olarak kabul edilebilir. Zira sosyal
sorumluluk, medya haklarindan ve o6zgiirliiklerden once gelir (2010: 151). Gelismekte olan tilkelerde
medyanin bir kalkinma araci olarak kullanilmasina iliskin olan bu kuram, ortak kosullara isaret eder. Bunlar,
iletisim altyapisinin yetersizligi, profesyonel beceri eksikligi, kiiltiirel kaynaklarin kisithligi, izleyicilerin
medya triinlerine ulagsmasim saglayan ara¢ ve gereclerin eksikligi ve bu konuda gelismis tilkelere
bagimliliktir. Bu durumda gelismekte olan {iilkeler ekonomik, sosyal ve siyasal kalkinmay1 en 6nemli bir
sosyal gorev olarak goriir ve medyanin bunun igin 6nemli bir ara¢ oldugu kabul edilir. TRT ve Tiirkiye
agisindan oldukga uygun bir kuram olan kalkinma araci olarak medya, baslangicta tam da oldugu gibi islev
gormiis; ancak zamana ve kosullara gore bu durum degismistir.

TRT guintimiizde hala belli bir sosyal sorumluluk anlayisiyla tartismaya g¢ok agik bir kamu
yayincili1 yapiyor olmasina ragmen, kalkinma araci olma niteligini yitirmistir. TRT'nin kalkinma arac1 olma
ozelligini yitirmesindeki dinamikler, Tiirkiye’de ve diinyada degismekte olan toplumsal, kiilttirel ve
ekonomik yapiyla paralellik arz eder. Nispeten daha gelismis bir tilke olmamiz, degilse de en azindan
kiiresel kapitalist aga dahil olmamiz, kamu yaymciigindaki oncelikleri de degistirmistir. Artik kalkinma,
medya araciliftyla halkin egitilmesi ve bilinglendirilmesinden ¢ok, ekonominin gelistirilmesi ve diinyayla
rekabet anlamina gelmektedir. Postmodern cagin gerekleri ve artik ulasilmasi gereken modern bir bati
olmamas1 nedeniyle de modernist ve rasyonalist hedefler ortadan kalmis; bdylece modernlesme stireci
yarida kesilmistir. Kiiresellesmeyle birlikte postmodern kiiltiiriin etkilerine maruz kalmamiz sonucu
toplumsal ve kiiltiirel yap1 da degismeye baslamis; biittinltigiinii kaybetmistir. Artik pesinden gidilebilecek
tek bir ortak hedef ya da izlenmesi gereken tek bir yol yoktur. Tiim bunlara, son 15 yilin politik atmosferi
sonucu gelisen ve neo-otoriter olarak adlandirilabilecegimiz bir yayincilik anlayisi da eklediginde TRT nin
yasayla giivence altia alinmis olan gorev ve sorumluluklarindan, kamu yaymciliginin gereklerinden, sanat
disindaki alanlarda da uzaklastig1 soylenebilir.

3. CAGDAS SANATIN DEGISEN DINAMIKLERI VE MEDYAYLA ILiSKiSi

Cagdas sanatin ne olduguna iliskin farklh goriisler ifade edildigi i¢in belirli bir tanim
yapilamamakla birlikte, en basit ifadeyle icinde bulundugumuz donemde yapilan sanat olarak
adlandirabiliriz. Bu kabulle, simdiyi ve am1 6nemseyen postmodern donemde, cagdas sanat anlayisinin
surekli degistigini ve giincellendigini sdyleyebiliriz. 1970’lerde sona erdigi diisiiniilen ve belirli sanatsal
akimlar dahilinde belirli estetik standartlar1 olan modern sanatin yerini almistir. Modern sanat, genel toplum
begenisini 6nemsemeyen, elitist bakis acisina sahip ve kati tutumlu bir sanat anlayisi olarak tanimlanir
(Saylan, 1999: 83). Modern sanat, gelecege dair umut vaat eden ve evrensellik iddiasinda olan modern
diistinceye dayanir. Oysa postmodern donemdeki simdilik, gegicilik, uguculuk, parcalilik, akiskanlik, cagdas
sanati siirekli bir degisime sevk eder. Bu nedenle giincel ve degisken olan cagdas sanat, farkli baglamlarda
farkli anlamlar kazanabilir.

Postmodern donemde modern doénemde oldugu gibi sanat1 yaratmak ve tiretmek kadar, tiiketmek
de Onemsenmektedir. Sanat, poptiler kilttirtin etkisiyle bir taraftan kitlesellesirken diger taraftan
parcalanmaktadir. Postmodernligin etkisiyle akiskan, gegici ve ugucu olan sanat tiretimi, kiiresellikten ya da
evrensellikten uzaklasarak, yerellige ve minimallige yonelmekte; farkli teknikler ve farkli anlayislar i ice
gecerek stirekli bir degisim yasanmaktadir. Kimliklerin ve aidiyetlerin parcalandig, ilerlemeye duyulan
inancin zayifladigr akiskan postmodern toplumda, sanatin evrenselligi de zayiflamakta; biitiinliikstiz farkl
sanat anlayislar1 ortaya ¢ikmaktadar.
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Zira cagdas sanat konusundaki standartlar, fikirler ve begeniler siirekli degismekte; bu nedenle
belirli bir ¢agdaslik formiilii gelistirilmesi simdilik ¢ok olanakli goriinmemektedir (Wilson, 2015: 7). Sanatin
modern donemdeki evrensel biitiinltigiiniin bozulmasi, parcali bir yapr ortaya ¢ikarmistir. Postmodern
donemde birey gibi sanat kiigiik parcalara ayrilmis gibidir. Bir tiir alt kultiir gibi belirli bir grubun tiretip,
paylasip, tiikettigi yeni sanat, belirli dergiler, kafeler, atolyeler, sanat evleri ya da kiigiik topluluklar
araciligiyla daha ¢ok meraklisina hitap etmekte; bu tiretim ve tiiketim gruplari ise onemli bir kitleyi
olusturmaktadir. Ancak yeni, ¢agdas ya da geng sanat, ticari yayincilik ilkesini benimseyen ana akim
medyanin ilgisini cekmemektedir; zira ¢agdas sanatin izleyici kitlesi ile televizyonun izleyici kitlesi farklidir.
Televizyonun izleyici kitlesi daha genis ve yas, egitim ve gelir acisindan demografik olarak cesitlilik arz
ederken; cagdas sanatin izleyici kitlesi genellikle daha egitimli, daha geng ve belli bir gelir diizeyindeki
insanlardan olusur. Cagdas sanatin kitlesi her ne kadar parcali bir kitle olsa da Baudrillard'in (2002) soztinii
ettigi ve foplumsalin sonu olarak gordugi sessiz yiginlar ya da tipik kitle tarumziyla birbirinden habersiz insan
yigmlar: degildir. Cagdas sanatin parcali kitlesi, birbirinden haberdar olan bir kitledir; sessiz kalmayan ve
kendini bir sekilde ifade edebilen bir kitle.

Cagdas sanat anlayislarindaki teknik ve estetik farkliliklar bir cgesitlilik ve zenginlik olarak
goriilebilir. Bu cesitlilik ve zenginlige ragmen, neyin sanat eseri olup olmayacag konusunda sanatin kendi
icindeki tartisma ve belirsizlik, (televizyon) izleyici(sin)de bir kafa karisikligt ya da hosnutsuzluk
yaratabilecegimden, alimlamay1 giiclestirecektir. Bu nedenle sanatsal paylasimlar belli bir sanatsever
cevreyle sinirli kalmaktadir. Bunda sanatin anlat dili ya da kodlarinin farkli ve gesitli olmasy; televizyonun
ise belirli ve standart anlati kodlar1 kullanmasi da etkilidir. Zira Gasset yeni sanatin halki iki smufa
aywrdigindan sz eder: anlayanlar ve anlamayanlar. Buna gore cagdas, yeni ya da geng sanat, herkese degil,
ozel yetenegi bulunan bir azinliga, 6tekilerden daha degerli olmasa da daha farkli olan 6zel bir insan sinifina
yoneliktir; ayni zamanda evrensel bir olgudur ve bir kast sanatidir (2012: 21-26).

Cagdas sanat aristokratik bir popiilizm bigimi; asir1 incelikli tist diizey basitligin birbirine girdigi
diyalojik bir yap1 olarak da tanimlanir (Medina, 2013: 10). Diyaloji, diyalektikten farkli olarak zitliklarin
karsitligr degil, farkliliklarin birlikteligidir. Bu nedenle ¢agdas sanat, tipki postmodernizm gibi bir arada
olmasi diistintilemeyecek pek ¢ok seyi kendi biinyesinde barindirabilir. Bi¢cim ve icerik olarak, teknik ve
estetik olarak cok farkli ¢geler belirli anlati kodlamalarindan bagimsiz olarak bir araya getirilir. Oysa
televizyon izleyicisi uzun zamandir kullanilan kaliplasmis kodlara alismistir ve alistigi bu kodlar1 gormeyi
bekler.

Gasset’'e gore gercek yasamin duyumsanmasi ile sanatin duyumsanmasi arasinda ilkesel olarak
uzlagsmazlhik vardir (2012: 35). Televizyon ve sanat eserinin algilanmasi ya da alimlanmas: farklhidir.
Televizyonun gercek yasamdan farkli bir gercekligi olsa da gercek yasama benzerligi ve gercek yasami
kopyaliyor ya da yeniden {iretiyor olusu, izleyicinin algisina daha uygundur ve alimlanmasini kolaylastirir.

Sontag, onceleri bir ayin araci olan ve biiyiiye benzer bir nitelik tasiyan sanatin, sanat yapitini
degerinin iceriginde yattigini sdyler (1998: 9-11). Oysa teknik ve estetik olarak farklilasan sanat tiretimi
anlayiglari, farkli sanatlarin birbiriyle biittinlestirilmesiyle olusan melezlesme, kalici olmayan sanat
eserlerinin tretilmesi, tekrarlanamayan performanslarin kayitlar araciifiyla yeniden tiretilmesi, sanat
eserinin icerigi konusunda geliski yaratmakta ve sanat eseri tanimini muglaklastirmaktadir.

Baudrillard’a gore cagdas sanat medyadan, reklamdan farki olmayan, sanat fikrinden bagka bir seye
gonderme yapmayan ve gerceklestiginde feda edilen bir fikirden ibarettir; sanat eseri yalnizca bir sanat eseri
fikridir; kavramsal ve minimaldir; haz alinansa sanat degil sanat idesidir (2014a: para. 2-21). Gasset ise
bunun farkh bakis agilarindan kaynaklandig1 goriistindedir: diinyada yeni bir estetik duyarliligin varlig
olarak cagdas sanat, bas dondiirticii bir hizla birbirinden giderek uzaklasan bir¢ok dogrultuya uzanan ve
farkli amaglara boliinen geng bir sanattir. Gasset'nin yeni sanatta gordiigu egilimlerin bazilar1 sunlardir:
Sanatin insansizlastirilmasi; canli kaliplardan ka¢inma; sanat yapitinin sanat yapitindan baska bir sey
olmamasini saglama (2012: 27-31). Baudrillard ise, bu soyutlama ve mutlak insansizlastirma macerasini bir
bayagilasma olarak yorumlar; ona gore sanat artik biitiintiyle bayagiligin tistdilinden ibarettir (2014b: 33).

Bu noktada sanatin insansizlastirmasi demek, geleneksel medyayla olan baginin zayiflamasi, buna
karsin yeni medyayla olan baginin giiclenmesi demektir. Zira geleneksel medya anlatilar1 temelde somuttur
ve insan {izerine kuruludur. izleyici kitlesi geleneksel medyada yasami, insani ve en ok da kendini buldugu
icin televizyona ilgi gostermektedir. Oysa yeni medya temelde sanal ve soyuttur ve kullanicilar bu nedenle
sanatin insansizlagtirilmasini pek de yadirgamayacaktir.

Cagdas sanatmn ne olup olmadig1 ve degeri konusundaki tartismalar bir yana, geleneksel medyanin
kitlesi igin, yani siradan insanlar icin cezp edici degildir. Cagdas sanata iliskin bu o6zellikler esasen
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televizyon yayinciliginin dogasina aykiridir. Televizyon ancak standart, tanimlanmis ve ongoriilebilir
yapimlarla kitlesini koruyabilir ve varligi stirdiirebilir.

4. DEGERLENDIRME VE SONUC

Yillara gore diizenlenmis olan grafige ilk bakista, 1990’11 yillarda TRT nin sanat program: yapiminda
en cok gayret sarf ettigi yillar oldugu hemen goze carpmaktadir. Oncesi ve sonrasinda sanat yapimlariin
niye daha az oldugu ise, hem TRT'nin kendi gelisimi, hem de ekonomik, sosyal ve siyasal yapinin degisen
dengelerinden ileri gelmektedir. 1968’den itibaren ve 1970°li yillarin baslarinda, aslinda altyapisinin
yetersizligi, hitap ettigi izleyicinin kisithilif1 ve yayin siirelerinin azligina ragmen, kiiltiir ve sanat tiretimi
konusunda da - diger alanlarda oldugu gibi - oldukca fazla caba gostermistir. Hentiz deneme yayinlari
sirasinda bile sanata onem vermis ve Cumhuriyet ideolojisinin batililasma ve modernlesme hedefleri
dogrultusunda program {tiretme ¢abasi icinde olmustur. Ancak 12 Mart 1971 Askeri Muhtirasi’yla baslayan
siyasi calkantilar ve beraberindeki baska toplumsal olaylar, kars1 karsiya kalinan ekonomik, sosyal ve
kiiltiirel atmosfer, sanat yapimlariin zaman zaman azalmasi, hatta durmasi sonucunu getirmistir.

Yillara Gore TRT'nin Sanat Programi1 Yapimlar:
1968-2008
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TRT de 1970°1i yillardan itibaren, en ¢ok edebiyat ve tiyatro, opera, bale, klasik miizik gibi sahne
sanatlariyla, resim ve heykel gibi plastik sanatlar, yani modern bat1 sanatlari, hem yurtdisi hem de ulusal
temsilleriyle yer almistir. 1970°li yillardaki programlar sayica fazla olmasina ragmen siiresi kisa
programlardir. Zaman igerisinde siiresi daha uzun olan ve daha ¢ok bolimlii yapimlar goriilmeye
baglanmistir

Program yapimlarinin toplumsal olaylarla da yakindan ilgili oldugu goriilmiistiir. 1970°li yillarin
basindaki durgunlukta, TRT'nin yeni kurulmus olmasiyla birlikte, 12 Mart 1971 Askeri Muhtiras1 etkili
olmustur. 1980’li yillarin bagindaki durgunlugu da, tipk: 1970°li yillarin basinda oldugu gibi, 12 Eyliil 1980
Askeri Darbesine baglamak yanlis bir degerlendirme olmayacaktir. Ancak sanat yapimlar: 1989 yilindan
itibaren artmaktadir. Zira 1989, su an haber kanali olan TRT2'nin kiiltiir ve sanat kanali olarak yayin
hayatma basladig1 ve bdylece TRT nin ¢ok kanalli déneme gectigi yildir.

90’11 yillar TRT'nin 24 saat kesintisiz yayina gecildigi ve daha ¢ok kanalla yaym yaptig1 yillardir. Bu
nedenle diger programlar gibi sanat yapimlar: da artmistir. Ayni zamanda bir kamu kurumu olmasina
ragmen Ozel televizyon kanallariyla, ticari olmasa da prestij agisindan rekabet etmek durumunda kalmas: da
bu artisin bagka bir nedenidir. 17 Agustos 1999 Golciik depreminin ardindan sanat yapimlarinin 2000 yilinda
azaldig1 goriilmektedir. 2001 ve 2002 yillarindaki diistisii ise Kasim 2000 ve Subat 2001 tarihlerinde yasanan
ekonomik krizle aciklamak miimkiindiir. Bu degerlendirmede askeri darbe, deprem ve ekonomik kriz gibi
biiytik capli toplumsal olaylarin da TRT yapimlarinm etkiledigi goriilmektedir.

1990’11 yillardan itibaren giderek hizlanan kiiresellesme ve beraberinde yayginlasan postmodern
kiiltiir, 2000°li yillarda bizim agimizdan da etkili olmaya baslamistir. Toplumsal, kiiltiirel ve siyasal
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degisimlerin yam sira sanat anlayisindaki degisimlere bagli olarak TRT sanata daha mesafeli olmaya
baglamis ve bati1 sanatindansa geleneksel Tiirk sanatlarina yonelme egilimi gostermistir. Bu yonelimde
iktidar degisikliginin ve beraberindeki muhafazakar egilimlerin giderek artmasinin pay1 biiytiktiir.

2001 ekonomik krizinden sonra tiim sektdrlerde oldugu gibi, medya sektoriinde de ekonomik
sorunlar yasanmustir. Bunun tizerine bagimsiz sayilabilecek ve gesitlilik arz eden pek ¢ok medya kurulusu,
iflas sonucu belirli sermaye sahiplerine satilmis; medya sahipliginde bir tekellesme baslamistir. Daha
sonrasinda giintimiize kadar gelen stirecte, dnceleri yatay olan - yani yalnizca medya sektoriinde baslayan -
tekellesme, dikey bir genisleme gostererek, medya sahiplerinin medya disindaki alanlarda da tekeller
olusturmasma yol agmustir. Ozellikle insaat, ulagim, dagitim, tagimacilik, madencilik vb. alanlarda
genisleyen bu dikey tekellesme neticesinde, aslinda artik ¢ok da karli olmayan medya sektériinii daha gok
bir vitrine dontistiirmiistiir. Bu vitrinse, tekellerin diger sektorlerdeki faaliyetlerinin reklam ve kar alam
olarak islev gérmeye baslamustir.

On Yillara Gore TRT'nin Sanat Programi Yapimlar:
1968-2008
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Ozel sektor yayinciiginin tekeller bazinda hakim oldugu diger sektorlerin vitrinine doniismiis
olmasi gibi, gintmiiziin TRT yaymcilig1 ise, iktidarin siyasal varolusunun bir vitrinine dontismiistiir;
toplumu tarihsizlestirme ve ge¢misi unutturma aract olarak islev gormektedir. Hedefler, oncelikler,
yaklasimlar ve degerler degismistir.

2000°li yillardaki sanat yapimlarinin, deneme yaymlar1 yapildig: ve yayin siirelerinin ¢ok kisith
oldugu 1970’li yillara gore bile azalmis olmasindaki asil etken, postmodern kiiltiirel etkiler ve muhafazakar
bir iktidarin egemen olmasinin yani sira, tam olarak budur. Zira higbir zaman para etmeyen ve yalnizca
Cumbhuriyet ideolojisinin batililasma hedefi dogrultusunda tnemsenmis olan sanatin, kiiresellesme ve
kapitalist sistem dogrultusunda - ve sanat anlayisinin da degismis oldugunu unutmayarak - arttk kamusal
yayincilik i¢in bile pek bir 6nemi ve degeri kalmamustir.

Medyayla sanat arasinda her ikisine de deger katabilecek olumlu bir etkilesim yaratma imkani
zaman ic¢inde giderek azalmaktadir. Sanat ile genel olarak medya ve 6zelde televizyon arasinda bir bag
kurabilmek igin, var olanlardan farkli bir medya yaklagimina ihtiyag vardir. Ornegin haber, aligveris, spor,
belgesel vb alanlardan yalnizca birine yonelik sektorel yayincilik yapan televizyon kuruluslar: bulundugu
gibi, belki sanata yonelik yaymn yapan bir televizyon kurulusu olmasi i¢in ¢aba gosterilmelidir.

Medya ve sanatin kendi iglerinde degisen dinamikleri nedeniyle, sanat ve geleneksel medya
arasindaki bag zayiflamaktadir ve zaman icinde bu bag giderek ortadan kalkacaktir. Cagdas sanatin
dijitallesme egilimi de goz 6ntinde bulunduruldugunda, yeni medyayla baglarimi giiclendirmesi, belki sanat
deger katabilecektir.
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Televizyonun tiretim bicimi ve sanata gore ¢ok basit olan anlati yapist daha ¢ok zanaat olarak
adlandirilabilir. Ancak yine de medyayla sanat arasinda ikisi agisindan da onemli olacak bir bag kurma
ihtimali goz ardi edilmemelidir. Yeni medya sanat1 ya da dijital sanat da ¢agdas sanata dahildir ve bu
nedenle cagdas sanat geleneksel medyadansa yeni medyayla bag kurmakta daha basarili olacaktir. Bu, hem
¢agdas sanatin hem de yeni medyanin dogasina daha uygundur.

Temelde tiim 6zel medya kuruluslar1 birer ticari isletmedir. Oziinde her isletme gibi amaglar1 kar
elde etmektir. Pek ¢ok konuda oldugu gibi onlardan sanat konusunda da bir tiir sosyal sorumluluk anlayisi
benimsemelerini beklemek, karsilanmasi pek miimkiin olmayan bir talep olarak kalacaktr.

TRT ise bir kamu kurumu olarak kamu hizmeti yayinciligi yapmaktadir. Siyasi ve ekonomik
baskilardan uzak olmasi gereken kamu yayinciligi, katilime: ve gok sesli bir anlayis benimsemek zorundadir.
Ucitincti kisilerin gikarlarma hizmet etme ve taraf olma kaygisiyla degil, toplumun yararina olacak yayinlarmn
ve dogru bilginin aktarilmasi amaciyla hareket etmelidir. Bu anlamda TRT bir kalkinma araci olma 6zelligini
yitirdigi gibi, sosyal sorumluluk anlayisindan da uzaklagsmaya baslamistir. Bu noktada, i¢cinde bulunulan
toplumsal, kiiltiirel ve siyasal kosullar itibariyla, asil {izerinde durulmasi gereken, topluma geregi gibi
hizmet edebilecek 6zerk bir kamu yayinciliginin yeniden tesisinin 6nemi ve gerekliligidir.
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