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GONULLU MUZIK OLAYLARI: KAVRAMSAL BiR GIRISIM
VOLUNTARY MUSIC EVENTS: A CONCEPTUAL INITIATIVE

Burce ULUBILGIN®
Oz
Miiziksel tininin ve toplumsal parametrelerin bir arada bulundugu miizik olaylari, miiziksel davranislarin ¢oztimlenmesinde
incelenebilecek temel bir unsur olarak is goriir. Etnomiizikoloji disiplini icin ise miizik olaylari, inceleme yapilan toplulugun ya da
grubun miiziksel ve kiiltiire]l parametrelerini barindirmasi nedeniyle onemli bir yere sahiptir. Bu nedenle miiziksel olaylarin
smiflandirilmas1 ve bu smiflandirmalara dair saptamalar, miizik arastirmalar: icin bir yol gosterici gorevindedir. Ancak bu konuda
yapilan ¢calismalarin giintimiiz miizik olaylarin siniflandirmak igin yeterli olmamasi yeni bir siniflandirma ihtiyact dogurur.

Calismanin amact miizisyenlerin dogrudan maddi kazang elde etmedigi miizik olaylarmi smuflandirmaktir. Bunun icin
“gontillii miizik olaylar1” kavrami tarafimca onerilmektedir. Calismada, 6nerdigim bu kavramin sinirlar1 cergevelenecek, goniillii miizik

olaylarina dair somut 6rnekler olarak “O Ses Tiirkiye”, “Bora’y1 Anma Konseri” ve “DISK Korosu” miizik olaylar1 etnografik olarak
incelenerek sunulacaktir.

Anahtar Kelimeler Miizik olaylari, Gontilli, Kiiltiirel Sermaye, Simgesel Sermaye, Toplumsal Sermaye.

Abstract

Music events are the most fundamental element that can be studied by analyzing musical behavior. For the discipline of
ethnomusicology, music events have an important place due to containing musical and cultural parameters of the group or community
studied. Therefore, classification of musical events and determinations regarding these classifications would guide for music research.
However, studies in this subject are not enough to classify contemporary music events. For this reason, a new classification is needed.

The aim of this study is to classify music events in which musicians do not obtain the direct financial gain. Therefore, the
concept of "voluntary music events" is suggested by this study In the study, the boundaries of this suggested concept will be framed
and “The Voice of Turkey”, “Memorial Concert for Bora” and “Confederation of Revolutionary Workers' Unions (DISK) Choir” music
events will be ethnographically examined and explained as concrete examples of volunteer music events.

Keywords: Music Events, Voluntary, Cultural Capital, Symbolic Capital, Social Capital.

1.Girig

John Kaemmer, 1993 yilinda yayimladigr Music in Human Life: Anthropological Perspectives on Music
adli kitabinda miizik olaylarini tanimlar ve siniflandirir. Ona gore miizik olaylar: sosyokiiltiirel matrisin
miizik ile ya da miizik ¢ercevesinde sekillenmesidir. ‘Miizik ile’ ya da ‘miizik gercevesinde’ ayrimi miizigin
etkinlik ya da olay igerisindeki konumu ile iligkilidir. Ozer (2002: 105-109), miizigin faaliyet icerisindeki
konumunu belirtmek icin ise “miiziksel olay” ve “miiziksel etkinlik” ayrimim yapar. Ozer (2002),
Kaemmer'in (1993) soz ettigi bicimde ‘miizik ile” gerceklesen faaliyetleri miiziksel olay olarak ifade eder ve
miizigin roliini ‘baglam tiimleyici” biciminde aktarir. Kaemmer'in ‘miizik cercevesinde’ sekillendigini ifade
ettigi faaliyetleri ise Ozer (2002) “miiziksel etkinlikler” olarak aktarir ve buradaki miizigin roliinii ise
‘baglam olusturucu” seklinde ifade eder. Bu ayrima gore miizigin faaliyetin gerceklesmesinde yardimci bir
unsur oldugu diigiin, eglence, toren gibi aktiviteler miiziksel olay; miizigin, faaliyetin gerceklestirilmesinde
ana unsur oldugu konser, dinleti gibi faaliyetler ise miiziksel etkinlik olarak ifade edilebilir. Bu galismada
kullanilan “miizik olaylar’” kavrami ise Ozer'in (2002) s6z ettigi baglam tiimleyici anlamina ek olarak
miiziksel etkinlik anlaminda da kullanilan baglam olusturucu anlami ile Kaemmerin (1993) bir biittini ifade
etmek i¢in kullandig: sekli ile alinacaktir.

Miizik olaylarinin bir toplumun miizik yasaminin cesitli yonlerini 6grenmede anahtar rol
uistlendigini de ifade eden Kaemmer (1993), miizik olaylarmi smiflandirir ve bunlara yonelik 6zellikleri
aciklar. Ancak giintimtiizde hizla degisen miizik tiirleriyle birlikte miizik olaylar1 da ¢ok gesitli bir hal almus,
tum muzik olaylarmi smiflandirabilen bir galismanin yapilabilme olasiligini da giderek azaltmistir. Bu
durum Kaemmer’in (1993) smiflandirmasinin da islevini yitirmesine neden olur.
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Glintimtizde var olan tim miizik olaylarmi smiflandirmak, daha genis capli bir baska ¢alismanin
konusu olabilir. Ancak bu ¢alismada, miizisyenin dogrudan maddi kazang elde etmedigi miizik olaylar1
tanimlanarak smniflandirilacaktir. Gegmisten bu yana miizisyenin maddi kazang, yani ticret karsilig1 miizikal
pratigi gerceklestirmedigi miiziksel olaylar mevcut olmaktadir. Eylemlerde yapilan miizik performanslari,
bagis icin diizenlenen konserler ile hapishane, hastane gibi yerlerde moral vermek icin diizenlenen dinletiler
bu miiziksel pratiklere 6rnek gosterilebilir. Tiim bu 6rneklerde, pratik sonucu elde edilen bir gelir dahi olsa
miizisyen kisisel amaclar ile bu geliri hedeflemez ve kullanmaz. Burada daha ¢ok elde edilen ve elde
edilmek istenen, toplumsal ve sosyal fayda yaratma, toplumsal problemlerin ¢oziimiine katki saglama,
toplumun belirli bir kismini ilgilendiren politik diistinceleri paylasma seklinde olabilecegi gibi taninirlik ve
prestij saglama da olabilir.

Bu tiir miizik olaylarmi tanimlayan bir kavramun bulunmayisi bunun icin yeni bir kavram
olusturulmas1 ihtiyacin1 beraberinde getirir. Bunun igin miizisyenin maddi anlamda bir kazang talep
etmedigi bu tiir miizik olaylarma “goniillii muizik olaylar1” kavram tarafimca onerilmektedir.

2.Goniilli Miizik Olaylar1

Calismada, miizisyenin bir {icret karsilig1 olmaksizin gerceklestirdigi miizik olaylarini tanimlamak
icin “goniilli” kavrami Onerilmektedir. Bunun nedeni yerine diistiniilen “fahri” ya da “{icretsiz” gibi
kavramlarin smiflandirma ile dogrudan iliskili olarak kullanilamayacagimn distiniilmesidir. Goniillit
kelimesi Ingilizcede yer alan hem goniillii faaliyeti yapan kisi anlaminda kullanilan “volunteer”e hem de
goniillii eylemin kendisi olarak “voluntary” kelimelerine karsilik gelmektedir. Bu kelimelerin Tiirkce
karsiliklarinda ise “ticretsiz”, “fahri”, “6zgiir irade ile yapilan”, “6zgecil”, “kasitll yapilan” anlamlar1 yer
almaktadir. Miizik olaylarmi “ticretsiz miizik olaylar1’ olarak tanimlamak miizisyenlerin adli1 bir ticretin
olmayist anlamindan ¢ok dinleyici kitlesinin bir ticret ddemeden dahil oldugu pratikleri ¢cagristirmaktadir.
Bu nedenle iicretsiz kavramu tercih edilmemistir. Fahri kavrami ise “onursal” kelimesi ile es anlamlidir ve bu
nedenle miizisyenin ticret almadan gerceklestirdigi faaliyetleri tanimlamak i¢in uygun olmaz. Bunun icin
secilen goniillii kavraminin ise birden ¢ok ¢agrisimi nedeniyle calismada kullanildigr bicimiyle anlamini
belirleme ihtiyaci dogar.

Goniilld, hic bir yuktmlultigl yokken bir isi yapmay1 tistlenen kisi anlami tasimaktadir. (Turk Dil
Kurumu, 2006) Goniillii yapilan is ise ticari bir beklenti olmaksizin gerceklestirilen faaliyet olarak ifade
edilebilir. Bunun yani sira Tiirk¢ede gogunlukla sivil toplum kuruluslarinda calisan kimseler ve burada
yapilan faaliyetleri tanimlamak i¢in kullanilmasi, kavramin anlamini yalnizca “6zgeci” yapisiyla sinirlamaya
ve siglagtirmaya neden olur. Ozgeci, “kisisel yarar gozetmeksizin bagkasi yararina galisan kimse” demektir
(Turk Dil Kurumu, 2006). Ancak sivil toplum kuruluslarinda yapilan ¢alismalar dahi, tamamiyla kisisel
¢ikardan armmus degildir. Pierre Bourdieu, ister maddi ister simgesel unsurlara yonelik olsun, biitiin
pratiklerin temelde ‘cikarli’ oldugunu iddia eder (Swartz, 2011: 143). Bu nedenle gonullii kavraminin
yalmzca bagkasi yararina yapilan faaliyetleri kapsamadig, bu ¢alismada da tiim yonleri ile 6zgeci bir faaliyet
olarak kullanilmadig ifade edilebilir.

Goniilli kavraminin bir bagka anlamu ise Ingilizcede “unsalaried” ve “complimentary” gibi
kelimelerle de ifade edilen ‘iicretsiz’, ‘bir ticret karsiigi yapilmayan’ anlamlaridir. Dogrudan {icretsiz
kelimesinin bu tiir miizik olaylarini tamimlamakta neden kullamilamayacagmi aciklamistik. Bunun yerine
cgalismada gonilli kavraminin  kullanilmasindaki nedenlerden birini de kavramm bu anlam
olusturmaktadir. Goniillii kavraminin bir diger anlami ise ‘goniillii asker” ifadesinde oldugu gibi “hicbir
ytktmliiltigii yokken bir isi yapmay tistlenen kimse” anlamidir (Ttirk Dil Kurumu, 2006).

Tiim bu ifadelerden hareketle calismada kullanildig1 bicimiyle goniillii kavrami; simgesel ¢ikarlarin
sekillendirebildigi, hi¢ bir yikumliliigi, isi yapma zorunlulugu yokken dogrudan bir ticret almaksizin
gerceklestirilen faaliyetler ve bu faaliyetleri gerceklestiren kimsedir. Bu tamimdan hareketle géniillii miizik
olaylart ise, miizisyenin simgesel cikarlar1 dogrultusunda sekillendirdigi, higbir yiiktimlulugi yokken
gergeklestirdigi ve dogrudan ticari bir beklentisinin olmadig, iktisadi sermaye elde etmeyi hedeflemedigi,
miizik olaylaridur.

Goniillt miizik olaylarii miizisyenin kisisel veya toplumsal diirtiileri ile pratigi gerceklestirmesine
bagl olarak ikiye ayirma gerekliligi ortaya cikar. Bunun nedeni, ortak bigimde her iki pratikte de ticret
alinmamasmna karsin pratiklerin gergeklestirilis nedenlerindeki ayrimin araci, miizisyen ve izler kitle
davraniglarinda da farkliliga neden olmasidir. Bu sebeple bireysel nedenlerle ticret almadan gergeklestirilen
miizikal pratikler ile toplumsal nedenlerin belirleyici oldugu goniillii miizik pratiklerini ayirmanin, araci,
izler kitle ve miizisyen davranislarindaki farklilasmayr daha net bigcimde saptamak adma faydali olacag:
kanisindayim. Buna gore miizisyenin goniillit miizik olaylarmi gerceklestirmesinde kisisel diirtiilerinin
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belirleyici oldugu pratiklere bireysel goniillii miizik olaylar1 ve toplumsal meselelerin belirleyici oldugu
pratiklere ise toplumsal goniillii miizik olaylar: kavramlarini 6nermekteyim.

2.1.Bireysel Goniillii Miizik Olaylar1

Bireysel gontilli miizik olaylarinda, miuizikal pratigi sekillendiren topluca belirlenmis bir nedenden
ziyade miiziksel pratigi gerceklestiren miizisyen ya da miizisyenlerin kisisel diirtiileridir. Bu tip goniilli
miizik olaylarina 6rnek olarak, tiniversite festivallerinde ticretsiz olarak sahne alan amat6r miizisyenler ve
miizik gruplari, televizyon kanallarinda yer alan yarismalarda sahne alan miizisyenler ile yerel, ulusal ya da
uluslararas1 miizik organizasyonlarinda {icretsiz olarak sahne alan miizisyenler gosterilebilir. Bu
miizisyenlerin pratiklerini sekillendiren kisisel diirtiiler, yani ticret yerine elde etmeyi umduklar1 hedef
kazanimlari ise Pierre Bourdieu'nun tanimladig toplumsal sermaye, kiiltiirel sermaye ve simgesel sermaye
kavramlari ile aciklanabilir.

Pierre Bourdieu, Karl Marxin iktisat alaninda kullandig1 sermaye kavramini sosyolojiye tasiyarak
ona sosyal uzamda bireylerin birbirine gore konumunu belirleyen bir birikim anlami kazandirmistir
(Jaurdien ve Naulin, 2016: 105). Marx'in iktisadi sermaye kavramina ek olarak Bourdieu ti¢ yeni sermaye
cesidi daha tanumlar ve bunlar kiiltiirel sermaye (cultural capital), toplumsal sermaye (social capital) ve simgesel
sermaye (symbolic) olarak adlandirir (Bourdieu, 1984). Bu tanimlamaya gore kiiltiirel sermaye, “egitimsel
nitelikten, uyumlu tavir ve tarzlardan veya ilgi ¢eken tirtin ve varliklara hitkmedilmesinden anlasilabilen bir
formdur” (Crossley, 2001’den aktaran Ozs6z, 2009: 20). Bourdieu kiiltiirel sermayenin {i¢ farkli bicimde
bulunabilecegini soyler. Bunlary; cisimlesmis halde (embodied state), nesnellestirilmis halde (objectified state) ve
kurumsallastirilms halde (institutionalized state) seklinde isimlendirir (Featherstone, 1996’dan aktaran, Erol,
2009: 217-218). Cisimlesmis halde bulunan kiiltiirel sermayeleri yetenek, bilgi ve beceriler olarak siralar.
Nesnellestirilmis halde bulunan kiiltiirel sermayeler ise tablolar, kitaplar, cihazlar gibi kiiltiirel mallardir. Bu
mallara sahip olmak bireyi digerlerinden ayiwran bir unsur olmalidir. Kurumsallastirilmis kiilttirel
sermayeleri de 6grenim yolu ile elde edilmis unvanlar olarak tanimlar. “Toplumsal sermaye, birbiriyle
tanisma ve karsilikli tanimaya dayali asag1 yukar: kurumsallastirilmis kalici bir iliskiler agina bagli mevcut
veya potansiyel kaynaklar biitiintidiir.” Simgesel sermaye ise toplumsal tammrlik ve prestij kavramlarmna
atifta bulunur. Bourdieu, tanindig1 siirece tiim sermaye tiirlerinin simgesel sermayeye doniistiigtinden s6z
eder (Jourdain ve Naulin, 2016: 106-107).

Bu aciklamalardan hareketle bireysel goniillii miuizik olaylarini gerceklestiren miizisyen ve
miizisyenlerin dahil olduklar1 miizik etkinliklerine bagli olarak Karl Marx'in tanimladig: iktisadi sermaye
yerine, kiilttirel sermaye, toplumsal sermaye veya simgesel sermayelerden birini ya da birden fazlasim
hedefledikleri soylenebilir. Ornegin, televizyonda gerceklestirilen bir miizik yarigsmasmna katilarak
performans sergileyen bir miizisyen buradan iktisadi bir sermaye elde edemez ancak, bu miiziksel etkinligin
kazandirabilecegi iliskiler ag1, profesyonel ses ve goriintii kaydi, taninirlik ve prestij ile orada edinecegi bilgi
ve beceriyi elde etme amacindadir. Burada sozii edilen iliskiler agi, ornegin tnliiler, vokal koglari,
prodiiktorler ve miizisyenler ile kurulacak kalici tanima ve taninma Bourdieu'nun tanimladigi toplumsal
sermaye kavramina denk diiser. Sahip olunan kiiltiirel sermaye olarak miizik yapmanin tanmirlik
kazanmas1 ise yine Bordieu'nun tanimladigi simgesel sermaye kavrami ile ortiisiir. Bunun yaninda
dogrudan bir maddi kazang saglamayan miizisyen gelecek maddi kazanglari icin bu sermaye bigimlerini
hedefleyebilir. Ornegin, gerceklestirdigi ticretsiz miizik pratigi ile taninirlik saglayan miizisyen sonrasinda
elde ettigi taninirlik ile daha fazla alanda konser verebilir, kazanci da bu dogrultuda artis gosterir. Miizisyen
bir bigcimde promosyon transferi gergeklestirmis olur.

Bireysel gontilli miizik olaylarinda miizisyen ile dinleyiciyi bir araya getiren bir aracit stz
konusudur. Araci ¢ogunlukla maddi kazang diirtiisiinde olsa da bu durum miizisyen igin gegerli olmaz.
Arac, televizyon programi yapimcist ya da miizik etkinligi organizatorii gibi ticari amag gozeten bir kisi
olabilirken, bahar senlikleri diizenleyen bir tiniversite kurumu olup ticari kaygidan uzak bir profil de
cizebilir. Tum bu olasiliklar bireysel goniillii mitizik olaylarimi “gontillii” olmaktan g¢ikarmamaktadir.
Bireysel goniillii miizik olaylarinda miizisyen, aract ve izler kitlenin miizik olayma dahil olma nedenleri
toplumsal goniillii miizik olaylarinin aksine birbirinden farklilik gosterebilir. Miizisyen taninirlik ve prestij
kazanma amaci ile pratige dahil olurken dinleyici, yalnizca eglenme sosyallesme gibi nedenlerle pratige
dahil olabilir

O Ses Tiirkiye ses yarismast bu siniflandirmay1 somutlastirma adina iyi bir 6rnek olusturur. O Ses
Tiirkiye ses yarismas:t orijinal adi The Voice olan bir ses yarismasi formatimin Tiirkiye versiyonudur.
Turkiye’de de 2011 yilindan itibaren yayimnlanan ve yaymlandig tim tilkelerde ortak kurallari olan
yarismada dort tinlii sarkici jiri tiyesi bulunur (O Ses Tiirkiye, 2018). On eleme asamalarini gegen
yarismacilar jiiri tiyelerin degerlendirmesine sunularak jiiri tiyelerinin takimlarina girmeye galisir. Bir jiiri
tiyesinin takimina girmeye hak kazanan yarismaci tur atlar ve yedi tur boyunca devam eden yarismada
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profesyonel bir sahnede profesyonel miizisyenlerden olusan bir orkestra ile atladiklar1 turlar boyunca
performans sergiler. Bu performanslar icin vokal koglari, tinlti sarkicilardan olusan jiri iiyeleri ve
orkestradaki miizisyenler ile ¢alisma sansi bulan yarismacilarin performanslari, izlenme oram yiiksek bir
televizyon kanali tarafindan yayinlanur.

Yarisma stiresince yarismacilar gerceklestirdikleri miizik pratikleri icin higbir maddi kazang
saglamazlar. Bu durum O Ses Tiirkiye yarismasimi goniillii bir miizik olay1 olarak tanimlamamiza olanak
tanir. Yarismacilarin prestij ve taninirhik saglama, miizik kariyerlerine olumlu katki saglayabilecek kisilerden
olusan sosyal bir cevre edinme gibi nedenlerle pratiklerini gerceklestirmeleri Bourdieu'nun simgesel ve
toplumsal sermaye kavramlari ile ortiismektedir. Tim bu unsurlara ek olarak yarismada dinleyici, arac1 ve
yarismaci miizisyenlerin farkli nedenlerle pratige katilmasi, O Ses Tiirkiye’yi bireysel gontillii miizik olaylar1
smiflandirmasinda degerlendirebilecegimizi gosterir. Dinleyicinin sosyallesme ya da eglence gibi nedenlerle
pratige dahil olmasindan farkli olarak miizisyen, yarisma araciligryla taninirlik kazanmayi, araci olarak
televizyon kanali ise maddi kazang saglamay1 amaclayabilir.

Sonug olarak bireysel goniillii miizik olaylari, miizikal pratigi gerceklestirenlerin iktisadi bir
sermaye kazanimi yerine kiiltiirel, toplumsal ve simgesel sermaye kazanimlariin 6n gorildiigii, toplumsal
belirlenimlerden ziyade miizisyenin gerceklestirdigi pratige kendi kisisel diirtiileri ile sekil verdigi, ticari bir
amag giiden bir aracinin da mevcut olabildigi mitizik olaylaridir.

2.2.Toplumsal Géniillii Miizik Olaylar1

Toplumsal goniillii miizik olaylari, miizikal pratigin kisisel nedenler yerine toplumun bir bolimiinii
veya tiimiini ilgilendiren, sosyal ve toplumsal nedenlerle miizisyen(ler)in ticari bir kazang elde etmeksizin
gerceklestirdigi miizik pratikleridir. Burada ©nemli unsur miizikal pratigin gerceklestirilis nedeninin
mutlaka toplumsal bir mesele olmasi ve miizisyenin maddi kazang¢ saglamamasidir. Miizisyen kisisel
¢ikarlara sahip olsa dahi pratigi sekillendiren ana unsur 6zgecil tutumlardir. Miizik olayimin yapilis nedeni
ise degisiklik gosterilebilir. Toplumsal ve sosyal fayda yaratma, toplumsal problemlerin ¢oziimiine katki
saglama, toplumun belirli bir kismuni ilgilendiren politik diistinceleri paylasma gibi nedenlerle
diizenlenebilen toplumsal goniillii miizik olaylarinda bir aracinin varligi zorunlu degilse bile ¢ogunlukla
benzer toplumsal amaglara sahip ve dogrudan ticari amag giitmeyen bir aracinin varlig1 da soz konusu
olabilir.

Sokak hayvanlar1 yararina diizenlenen yardim konserleri, cesitli dernek, vakif ve sivil toplum
kuruluslar1 adina diizenlenen miizik etkinlikleri, siyasi eylemlerde gerceklestirilen miizik dinletileri ile
huzur evleri ve ceza evlerinde yapilan moral konserleri toplumsal gontillii miizik olaylarina drnektir. Sokak
hayvanlar1 yararina diizenlenen konserler ile sivil toplum kuruluslarinin diizenledigi yardim konserlerinde
oldugu gibi amagclanan, sosyal fayda yaratma veya bir toplumsal problemin ¢oziimiine katki saglama
olabilir. Bunun yaninda siyasi eylemler ve etkinliklerde gergeklestirilen miizikal pratiklerde politik
diistinceyi paylasma, yayma, bu diisiinceye sahip kisilerle bir araya gelerek toplu bir giic ve birlik olusturma
gibi nedenlerle de gergeklesebilir.

Bir televizyon kanalinin belirli bir sivil toplum kurulusu yararina diizenledigi bagis gecesinde
konser verilmesi onu toplumsal gontillii miizik olay: haline getirir. Toplumsal bir meselenin varligi, sahne
alan miizisyenin {icret almayisi ana unsurdur. Bunun yaninda aract olan televizyon kanalimin reyting
artisindan dolay1 dolayli yoldan ticari kazang saglamasi ise bu miizikal pratigin toplu gontillii miizik olay1
olmasini engellemez. Ciinkii kazang dolayli yoldan elde edilmistir ve ticari amag varsa bile ortiik haldedir.

Toplumsal goniilli miizik olaylarimi bireysel gonillii miizik olaylarindan ayiran en Snemli
unsurlardan biri de izler kitle tutumudur. Bireysel goniillii miizik olaylarindan miizisyen ile ayni amacin,
kazanilmasi beklenen sermaye bi¢iminin, ayni olmasi beklenmezken, toplumsal goniillii miizik olaylarinda
izler kitle miizisyenle benzer amaglarla etkinlige dahil olur. Ornegin sokak hayvanlari yararina diizenlenen
konserde miizisyen gergeklestirdigi ticretsiz performansla toplumsal bir mesele olarak gordiigii sokak
hayvanlaria yardim etmeyi amaglarken izler kitle de benzer bicimde bu problemin ¢6ziimiinde rol almay1
amag edinmektedir.

Miizisyen, toplumsal goniillii miizik olaylarinda Pierre Bourdieu'nun tanimladig kiiltiirel, simgesel
ve toplumsal sermayeler elde edebilir. Ancak toplumsal gonullii miizik olaylar1 bireysel gonitillit miuizik
olaylarindan bu kazanglarin pratigi gerceklestirmesinde onceligi olusturmamasiyla ayrilir. Miizisyenin bu
sermaye ttirlerini farkli miizik olaylarinda da elde edebilecekken toplumsal nedenlerle gerceklestirilen bir
etkinlikte yer almasi bunun gostergesidir.

[zmir'de gerceklestirilen “Bora’y1 Anma Konseri” toplumsal goniillii miizik olaylarmnin bir drnegi
niteligindedir. 25 Mart 2018 tarihinde gerceklestirilen konser, alkollii ara¢ kullanan birinin sebep oldugu
trafik kazasi sonucu, hentiz 16 yasindayken hayatin1 kaybeden, miizisyen Bora Ascilar't anmak ve alkollii
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ara¢ kullanimini 6nlemek adina bu konuya dikkat cekmek icin gerceklestirilmis bir muizik organizasyondur.
[zmir Miizisyenler Dernegi ile Trafikte Haklarim Derneginin isbirliginde Zuhal Miizik’in destekleri ile
gerceklestirilen konserde Evrencan Giindiiz, Sedat Yiice, Zeynep Tiirkdz, Yilmaz Demirtas, MusicanaBand
orkestrasi gibi pek cok miizisyen ticretsiz olarak sahne alir. Profesyonel miizisyenlerin yansira Bora'nin daha
once ayni sahneyi paylastig1 liseli miizisyen arkadaslarinin performanslar: da etkinlik siiresince sahnelenir.
Mizik performanslarimin yaninda trafik kazalar1 ve alkollii ara¢ kullanmanin sakincalar ile ilgili video
gosterimleri ve konusmalar da gerceklestirilir. Miizik organizasyonunun tiim unsurlari, sahne dekoru,
secilen miizikler, yapilan konusmalar Bora ve trafik kazalari ile alkollii ara¢ kullanmanin dogurabilecegi
sorunlarla ilgilidir.

Konserin onemli bir 6zelligi toplumsal bir mesele olan alkollii ara¢ kullanma sorununu engellemek
icin konuya dikkat ¢cekme amaciyla diizenlenmesi ve miizisyenler ile aracinin konserden bir maddi kazang
saglama girisiminde olmamasidir. Bunun yam sira konsere katilan dinleyici, miizisyen ve aracilarin benzer
bicimde etkinlige katilmalarindaki oncelikli nedenin toplumsal bir mesele olmasi da bir diger énemli
unsurdur. Miizisyenler konser siiresince yaptiklari konusmalarda, Zuhal Miizik, Izmir Miizisyenler Dernegi
ve Trafikte Haklarim Dernegi gibi aracilar ise yapilan goriismelerde, etkinlige ticretsiz olarak katilimlarini ve
sagladiklar1 destekleri, bu soruna dikkat cekme, sorunun c¢oztimiine katki saglama gibi amaglarla
gerceklestirdiklerini dogrularlar. Etkinligin tiim boyutlar ile toplumsal bir mesele etrafinda sekillenmesi,
secilen sarkilarin ve sarki sozlerinin, posterlerin, gerceklestirilen konusmalarin, gosterilen videolarinin trafik
kazalar1 ve alkollii arag kullanma konusu ile iliskisi, toplumsal goniillii miizik olaylarimin yukarida soziini
ettigimiz oOzelliklerini gercekler. Bu noktalarryla Bora’yt Anma Konseri'nin toplumsal goniillit miizik
olaylarma somut bir 6rnek olarak sunulabilecegi sonucuna ulasilir.

Sonug olarak toplumsal gontllt miizik olaylari, miizikal pratigin gerceklesmesinde toplumsal bir
meselenin belirleyici oldugu, miizisyenin maddi kazang¢ saglamadigi ve toplumsal nedenlerle miizik
pratigini gerceklestirdigi, dogrudan ticari amag giitmeyen bir aracinin da bulunabilecegi, izler kitlenin de
miizisyen ile benzer toplumsal sebeplerden etkinlige dahil oldugu muizik olaylaridir.

Miizisyenin ticret almadigi, etkinligi sekillendiren toplumsal meselenin dogrudan politik bir boyut
kazandig1 miizik olaylar1 da mevcuttur. Bu durumda politik bir girisim olarak ele alabilecegimiz goniillii
miizik olaylarinin gerceklestirme nedenleri politik toplumsal sdylemleri paylasma, benzer politik goriisteki
kisilerle bir araya gelme ve bu goriise dair kiiltiirel, toplumsal ya da simgesel sermayeler elde etme, sahip
olduklar1 bu sermaye bigimlerini gelistirme ve sergileme gibi nedenlerle karsimiza ¢ikmaktadir.

Politik bir girisim olarak gergeklestirilen miizik olaylarinda miizikal pratigin miizisyenin kisisel
durtiileri ile degil toplumu ya da toplumun bir bolumiini ilgilendiren meseleler 1s1ginda sekillendigini
soylemek yanlis olmaz. Bu nedenle politik bir girisim olarak gerceklestirilen goniillii miizik olaylari,
toplumsal gontilli miizik olaylar1 6zelliklerini tasimaktadir. Siyasi partilerin diizenledigi etkinliklerde
gerceklestirilen miizik faaliyetleri, dinletiler ve konserler, politik eylemlerde gerceklestirilen dinletiler veya
politik goriisler dogrultusunda bir araya gelen miizisyenlerin gerceklestirdigi tiim miizik pratikleri,
miizisyenin maddi kazang saglamadigr durumlarda toplumsal goniillii miizik olay1 olarak tanimlanabilir.
Buradan hareketle politik bir girisim olarak gerceklestirilen goniillii miizik olaylarmin 6zelliklerini siralamak
miimkinddr.

Politik bir girisim olarak gerceklesen gonillii miizik olaylarinda performansi gerceklestiren
miizisyen hig bir bicimde ticari amag giitmez ve dogrudan maddi kazang saglamaz. Miizisyenin bu pratikler
iginde yer almasinin sebebi izler kitle ile ayn1 dogrultuda politik bir goriisii dile getirme, bu goriis etrafinda
toplanan kisileri bir araya getirme veya bu politik goriisiin savunmadigi, kars1 geldigi noktalar1 aktarma,
paylasma ve yayma olabilir. Politik bir girisim olarak gerceklesen goniillii miizik olaylari, siyasi partiler
biinyesinde diizenlenen etkinliklerde, eylem alanlarinda, sokaklarda veya benzer goriisten kisileri bir araya
getirme amacli konser salonlarinda, kiiltiir merkezlerinde gerceklesebilir. Burada miiziksel olayin
gerceklestigi yer degil maksad: belirleyicidir. Organizasyonun yapilmasini saglayan yine benzer politik
goriise sahip, siyasi parti gorevlisi, belediye gorevlisi, kiiltiir merkezi koordinatorii, dernek ¢alisani gibi bir
aract mevcut olabilir. Aract bu etkinlikten miizisyen gibi maddi kazan¢ kazanma kaygis1 tasimaz ve
dogrudan maddi gelir elde etmez.

Devrimci Isgi Sendikalar1 Konfederasyonu (DISK) Korosu'nun miizik pratiklerini bu baglamda
incelemek politik girisimli goniillii miuizik olaylarinin daha net aktarilabilmesi amaciyla faydali olacaktir.
Disk korosu 1979 yilinda ilk kez Timur Selcuk tarafindan Devrimci Isci Sendikalar: Konfederasyonu
biinyesinde kurulur. 1980 yilinda faaliyetleri durdurulan koro 2017 yilinda sef Berktay Akyildiz tarafindan
yeniden hayata gegirilir. Disk korosunda pek ¢ok yas ve meslek grubundan yaklasik olarak yirmi dort kisilik
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bir korist ekibi mevcuttur. Bunun yamni sira sef Berktay T. Akyildiz koroya tiim faaliyetlerde yardimci
olmaktadir.

Koro calisanlari, koristler ve koro sefi hi¢ bir konserden ticret almazlar. Bunun yaninda dinleyiciler
de hig bir konser igin ticret 6demezler. Gontilliiliik esasina dayanan bir ¢alisma gergeklestirdiklerini ifade
eden Berktay T. Akyildiz koristlerin ve kendinin koroda ticretsiz bir bicimde ¢alismalarini ise benzer diinya
gorislerine ve bu goriise dair vermek istedikleri mesajlar olmasina bunun yani sira ortak bicimde miizige
ilgilerinin olmasma baglar. “her bireyin farkli sebepleri vardir, ama genel olarak.. Hepimiz DISK
biinyesinde bulunabilecek... Belli bir diinya gortisii olan, belli bir diistince yapist olan insanlariz, Bunun
disinda miizikle de bagi olan insanlar koroda var." DISK korosu koristlerinden Giilden Sevgili Sumlu koroda
bulunma nedenini su sozlerle ifade eder; “Benim girmemin sebebi, ben drgiitlii miicadeleden geliyorum ve
koro bir direnistir diye diistintiyorum, birlikte marslarimizi sdylerken ¢ok keyif aliyorum... Benim de bu
miicadeleye, direnige bir katkim olsun diye girdim... Zaten eski DISK'liyim ben, eski sendikactyim.” (Halk
TV, 2017).

Politik duruslarim acikca ifade eden DISK korosunun repertuvari isci marslari, devrim sarkilari ve
cesitli tiirkiilerden olusur. Koro, yaptiklart miizigin eglenmek i¢in degil bir mesaj vermek igin oldugunun
vurgusunu yapar. Bu mesaji vermekte ise miizigi bir ara¢ olarak kullandiklarin belirtirler.

“Sonugta korist ya da miizik bir arag... Bir arag tizerinden mesaj veriyoruz biz burada... Ciao Bella'y:

soyledigimizde, Partizan’1 bile soyledigimizde birebir kelimeleri anlatiyor olmasak da sonugta... O

sozlerin bir anlami var... Sonucta bir fikir, yani bir amacimz var. Ashnda bir diisiincemiz var. O

diisiince yapimmzla paralel parcalar séyliiyoruz. Bakin ne kadar giizel calryoruz séyliiyoruz diye bir

kaygumz yok. Bizim diigiinsel olarak, siyasal olarak kaygilarimiz var. Bunlari da séyledigimiz

parcalarla yansitmaya calistyoruz.” (Berktay T. Akyildiz, kisisel goriisme, 5 Aralik 2017).

Dinleyici kitlesinin de benzer duygular1 ve mesajlar1 paylastigini ifade eden koro sefi Akyildiz,
belirli bir dinleyici kitlesinin varhigmndan s6z eder. Dinleyicilerin DISK korosunu bilerek konserlere geldigini
ve onlardan daha yiiksek sesle marslara ve tiirkiilere eslik ettigini ifade eder. DISK korosu, kurulusundan
bugiine her yil 1 Mayis is¢ci ve emekgiler bayrami kutlamalarinda yer almaktadir. DISK biinyesinde
gerceklesen etkinliklerde ve davet aldig1 illerin etkinliklerinde yer alir. Tum etkinlikleri ticretsizdir. Bunun
yaninda koronun ihtiya¢ duydugu ulasim masraflari, ses ekipmanlari, konser salonlar1 ve kosttimleri gibi
mali giderler azami 6l¢tide DISK tarafindan, cogunlukla da bagiscilar tarafindan karsilanir.

Sonuc olarak DISK Korosunun, koristlerin ve sefin diizenlenen konserlerden ticret almamasi,
toplumsal bir mesele olarak politik goriilerinin savundugu ve karsi durdugu konular cercevesinde
etkinliklerini sekillendirmeleri, dinleyici, aract ve miizisyenin ortak amacla etkinlige katilmalar1 koronun
miizik faaliyetlerini toplumsal goniillii muizik olaylari igerisinde siiflandirmamiza olanak tanir. Bunun yani
sira politik bir soyleme sahip olmalar1 ve bunlar1 bir koro ve miizik aracilif1 ile paylasma ve yayma gibi
amaglarla konser vermeleri, benzer politik goriislere sahip dinleyicileri ve yine maddi ¢ikar goz etmeksizin
miizisyen ile dinleyiciyi bulusturmada aracilik goérevi iistlenen bagiscilar1 bu koronun politik bir girisim
olarak gerceklesen goniillii miizik olaylarina ornek teskil ettiginin gostergesidir.

3.Sonug¢

Miizik olaylari, tinmnin ve toplumsal parametreleri bir arada bulundugu ve bu sebeple miizik
arastirmalarinda temel bir unsur gorevi tistlenen faaliyetlerdir. Miizik olaylarmin siniflandirilmasina yonelik
yapilan calismalar ise giintimiiz miizik olaylarim tamimlamakta yetersiz kalmaktadir. Ttim miizik olaylarmi
siniflandirmak kuskusuz daha genis bir calismanin konusu olabilir, ancak bu calisma miizisyenin ticret
almadig1 muizik olaylarini tanimlamay1 ve siniflandirmay1 amaglar.

Simgesel c¢ikarlarin sekillendirebildigi, hi¢ bir yukiimlulik, isi yapma zorunlulugu yokken
dogrudan bir ticret almaksizin gergeklestirilen faaliyetler ve bu faaliyetleri gerceklestiren kimse anlami
tasiyan goniillii kavrami bu ¢alismada miizisyenin ticret almadigr miizik olaylarmi tanimlamak adma
kullamilmistir. Buna gore calismada miizisyenin maddi kazang saglamadigr bu pratiklere goniillii miizik
olaylar kavrami onerilir.

Goniilli miizik olaylar1 miizisyenin toplumsal veya kisisel diirtiilerle pratiklerini gerceklestirmesine
gore bireysel ve toplumsal goniillii miizik olaylar: olarak ikiye ayrilmaktadir. Bireysel goniillii miuizik
olaylarinda miizisyen kisisel hedeflerle miizikal pratigini gerceklestirirken Karl Marx'in tanimladig iktisadi
sermaye bicimlerini degil Pierre Bourdieu'nun tanimladigi toplumsal, simgesel ve kiiltiirel sermaye
bicimlerinin birini veya birden fazlasmi elde etmeyi amagclar. O Ses Tiirkiye ses yarismasinda oldugu gibi bu
pratiklerde dinleyici, miizisyen ve aracinin pratige katilma nedeni birbirinden farklilik gosterir. Bunun yani
maddi kazang saglama amacinda bulunan bir aracit da mevcut olabilir. O Ses Tiirkiye 6rneginde bu araci
yarismanin yayinlandigi kanal ve dolayisiyla kanal sahipleri ve ¢alisanlar: olarak gosterilebilir. Toplumsal
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gonillii miizik olaylarinda ise miizikal pratigin gerceklestirilis nedeni kisisel cikarlarmn oniine gecen
toplumsal bir meseledir. Miizisyen, dinleyici ve aracilar benzer sebeplerden pratige dahil olurlar. Bunun icin
incelenen ‘Bora’y1 Anma Konseri'nde oldugu gibi miizik pratigini sekillendiren pratigin gerceklestirilme
nedeni olan toplumsal meseledir.

Goniilli miizik olaylarinin politik bir girisimle gerceklestirildigi miizik pratikleri de mevcuttur. Bu
pratiklerde amacin politik toplumsal soylemleri paylasma, benzer politik gortisteki kisilerle bir araya gelme
ve bu goriise dair kiiltiirel, toplumsal ve simgesel sermayeler elde etme, sahip olunan sermayeleri gelistirme
gibi nedenlerin olmas: kisisel diirtiiler degil toplumsal meselelerle ilgili oldugunu gostermektedir. Bu
durum da politik bir girisim olarak gerceklesen goniillii miizik olaylarinin toplu gonulli miizik olaylar:
siniflandirmasi altinda incelenebilecegi sonucuna ulasilir.

Politik girisim olarak gerceklesen miizik olaylarinda miizisyen(ler) ticret almaz, belli bir politik
goriis etrafinda birlesirler ve bu gortise sahip dinleyici kitlesi ile {icret almayan benzer goriislii aracilar
mevcuttur. Muzik, politik gortisle ilgili diistincelerin paylasilmasinda bir araci islevi gortir. Bu baglamda
incelenen DISK korosunda oldugu gibi pratigi sekillendiren ana unsur politik bir toplumsal meseledir ve
arac1 ise Devrimci Isci Sendikalar1 Konfederasyonu gibi maddi bir kazang diirtiisii tastmayan, bu politik
goris ya da tutumu paylasan ¢ogunlukla bir dernek, kurum ya da kisilerdir.
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