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AUTEUR KURAMI VE BIR AUTEUR YONETMEN OLARAK OMER KAVUR
AUTEUR THEORY AND OMER KAVUR AS AN AUTEUR DIRECTOR
Esma GOKMEN'

Oz

Bu galismada, Tiirk sinemasinin énemli yonetmenlerinden biri olan Omer Kavur'un sinemas, farkli elestirmenlerin Auteur
kuramu ile ilgili bakis acilar1 ekseninde incelenmistir. Yaraticilik kavrami, Sarris'in getirdigi teknik ustalik, kisisel stil ve i¢sel anlam
cercevesinde yorumlanmis, Omer kavur ve filmleri bu ti¢ bashk temel alinarak analiz edilmistir. Bu analizde Omer Kavur'un
filmlerinde teknik ve sinematografik yaraticiligi, kisisel stilinin varligi bakimindan film dilinin nitelikleri, sinemasinda tirettigi igsel
anlam, mekan, karakter ve temasal nitelikler, sinemasinin toplumsal gercekgiligi yansitma bigimi (Karatay, 2015, 112), Gece Yolculugu
(1987) ve Akrebin Yolculugu (1997) filmleri 6rnekleminde ele alinmustir.
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Abstract

In this work, Omer Kavur's cinema, one of the most important directors of Turkish cinema, has been examined on the axis of
different critics' views on Auteur theory. The concept of creativity was interpreted in terms of technical mastery, personal style and
inner meaning brought by Sarris, and Omer kavur and his films were analyzed based on these three titles. In this analysis, the technical
and cinematographic creativity in the films of Omer Kavur, the qualities of film language in terms of the existence of personal style, the
inner meaning, space, character and the thematic qualities produced in cinema, the way cinema reflects the social realism (Karatay,
2015, 112) and The Trip of the Acrebin (1997).
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Giris

Sanat yiizyillardir insanoglunun hayatinda var olan ve ona hep yeni ufuklar acan en 6nemli
alanlardan biridir. Sanatin var oldugu giinden beri de yaraticilik denilen, benzerlerinden farkh ve 6zgiin
eserler tiretme kavrami var olmustur. Sanatin teknolojik ve endiistriyel gelismelerle ortaya c¢ikan
alanlarindan biri sinemadir. Sinema ortaya ¢iktig1 andan itibaren farkli goriiglerin farkli agilardan onu
yorumladig ve tizerinde diistindtigii bir alan olmustur. Bu goriislerin toplamu ise sinema eyleminin sanata
dontismesinde 6nemli bir etkendir. Sinema sanatin diger alanlariyla hep iliski iginde gelismis, kendinden
onceki sanatsal eylemlerden hicbir zaman kopuk olmamustir. Yillardir ¢ok sayida kisi tarafindan hem ¢ok
tartisilmis hem de gorsel ve isitsel teknikleri birlestirmesi nedeniyle ¢ok tercih edilen bir alandir. Sanatin bir
parcasi islevini hi¢ yitirmeyen bu alanda, hi¢ kuskusuz {izerinde en ¢ok konusulan konulardan biri
yaraticilik tizerinedir. Film tretenlerin ne diizeyde o6zgiin olduklari, yani yaraticiliklari yitizyillardir
tartisitlmaktadar.

Sinemanin ortak bir yaraticilik yoniiniin var oldugundan s6z edilse de filmin ideolojisi, yaratic1 dili,
bu ortak iligkilerin bir yaraticilik eseri ortaya ¢ikaramayacagim diisiinmeye tesvik etmektedir. Film ¢ok
say1da kisiye ait oldugu durumda, elestirel agidan onu kontrol etmek miimkiin olamayacaktir. Bu anlamda
filmin elestirilmesi, anlasilabilmesi, degerlendirilebilmesi yo6netmeninin anlasilmasi ve analizi ile
saglanacaktir. Bu durum 2. Diinya savasinin bitmesiyle “Auteur” kavraminin dogusunu saglamistir
(Gtingor, 2014, 80-81).

Auteur Kurami, donemin egemen ideoloji soylemi ekseninde gelisen sinema anlayisina karsi ve
alternatif olarak ortaya ¢ikmis ve gelismistir. Buirokratik bazi baskilar1 asarak kendi dillerini olusturan ve
sinemada yapimcinin egemenligini yikan auteur yonetmenlerin varligi sinema alanina yeni girmis geng
yonetmenler cesaret kaynagi olmustur (Karatay, 2015, 112).

Sinema sanatinin yaratici iligkilerini vurgulayan yonetmen odakli bu diistince akimi, yapittan ziyade
yapitin iireticisine odaklanir. Sinemanin bir sanat olarak var oldugunu ve bu anlamda tireticisinin de sanatgi
olarak degerlendirildigini savunur. Film sanatinin yaratici kisisi yonetmendir ve onun ozgiin kisiligi ile
filmleri birer sanatci eserine doniismektedir. Tim y6netmenlerin auteur olamayacagini savunan bu elestiri,
auteur yonetmeni belli dlgiitlerle degerlendirir. Auteur yonetmen olgiitleri; 6zgiin 6ykiu ve diyalogu
kurabilmek, filmlerini temasal biitiinliiklerle olusturabilmek, karsitliklar1 dahice tiretebilmek ve sinema
tekniginden yararlanarak, kendi film dilini tiretebilmek olarak 6zetlenebilir (Ertas, 2016, 2).
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Kolektif bir calismaya odaklanmayan auteur elestiri, cesitli yazarlarin fikirleriyle ilerlemistir.
Andrew Sarris’e gore auteur yonetmen, 3 farkli kriter olan teknik ustalik, kisisel stil ve igsel anlami
eserlerinde tasimalidir. Wollen (2004) ise auteur yonetmeni yapisalc1 bir bakis agis1 ile degerlendirmektedir.
Andre Bazin'e gore elestiri tarihsel, sosyal, ekonomik ve kiiltiirel degiskenleri dnemsizlestirmemelidir.
Truffaut ise yazar yonetmen birlikteligini vurgulamaktadir (Ertas, 2016, 2).

Omer Kavur filmlerinde olusturdugu kendisine ait dili ve tarzi ile farkli bir sinema yonetmenidir.
Filmlerinin ¢cogunda bu farkli bakisini vurgulayan tema ve motiflere ver vermistir. Filmleri, ayirt edici gorsel
ve anlamsal kodlar icermektedir. Sinemaya adim attig1 ve film ¢ekmeye bagladig1 andan itibaren hemen her
filminde onun bu dzgiin tarz1 dikkat cekmektedir. Auteur kuraminin temelinde, Sarris'in getirdigi teknik
ustalik, kisisel stil ve i¢gsel anlamdan olusan ti¢ halka vurgusu Kavur'un filmlerinde tam anlamiyla karsilik
bulmaktadir. Kavur, ¢ektigi filmleriyle kendisine ait dili, diinyaya bakisi, algilamasi, goriis acis1 olan basarili
auteurlardan bir olarak kabul edilmektedir. Bu kapsamda bu ¢alismada Omer Kavur'u auteur yapan temel
ozelliklerinin ve sinema dilinin ele alinmasi temel amactir. Kavur'un filmlerinin ayirt edici, farkl,
filmlerinde tekrar eden tema ve anlam yapilart onun Gece Yolculugu (1987), Akrebin Yolculugu (1996),
filmleri temelinde analiz edilecektir. Bu filmlerin 6rneklem olarak secilmesinin nedeni, yonetmeni “auter
yonetmen” yapan temel niteliklerin bu filmlerde yer almasi ve kendisine 6zgii sinematografik yaraticilik ve
ustalig1 ile olusturdugu kisisel stil ve anlam yapilarmin bu filmlerde izlenebilmesidir. Iki film, yonetmenin
kendisine has tislup ve tarzini yansittig filmler olmasi nedeni ile secilmistir.

Filmlerin analizinde teknik ustalik, kisisel stil ve i¢sel anlam basliklar1 olusturulmus, bu kavramlar
altinda oncelikle Omer Kavur ve filmleri genel olarak incelenmistir. Omer Kavur filmlerinde yonetmenin
Auteur olarak degerlendirilmesini saglayan yaraticilik ile tislub ve anlam unsurlar filmlere gondermeler
yapilarak irdelenmistir. Ardindan Gece Yolculugu (1987) ve Akrebin Yolculugu (1996) filmleri auteur kuram
baz alinarak Omer Kavur'a 6zgii temel nitelikleriyle analiz edilmistir. Filmlerin analizinde kuramsal bilgiler
temel alinmis, yonetmeni auteur yapan gostergelere odaklamilmistir. Her iki filmin yapisal o6zellikleri
tablolastirilmis, bu tablolardaki veriler filmin icerisinde yorumlanmistir.

Auteur Kuramina Genel Bir Bakis

Tarihsel stireg icerisinde ¢ok sayida gelisme bir cesit etki-tepki iliskisi ile ortaya ¢ikmustir. Akimlar,
savasglar, icatlar gibi tiim diinyay1 etkisi altina alan olay ve durumlar sanat1 her dénem etkilemistir. Sinema,
sozil edilen gelismelerden etkilenen, diger sanat dallari ile karsilastirildiginda en geng disiplinlerden biridir
ve kitlesel olma 6zelligi ile daha farkli doniisiim ve evrimlere sahne olmustur. Bu eksende, hakim ideolojinin
ve yayilimci politikanin temelinde yer alan Amerikan Sinemasina tepki olarak ortaya ¢ikan ¢ok sayida akim
ve ulusal sinema tiirleri sz konusu olmustur. Bunlardan birinin diger ttim akim ve goriislerden ayr1 duran,
farkl bir sinema dili olusturma tizerine vurgularini yapan, en yetkin 6zellige sahip auteur kurami oldugu
soylenebilir (Karatay, 2015, 114-115).

Politique des Auteurs -Andrew Sarris'in adlandirmasi ile auteur kurami, Cahiers du Cinema'da
yazdiklar1 yazilar sayesinde derginin diinyaca tinlti bir sinema dergisi olmasini saglayan, Wollen'in (2004)
deyimi ile “gevsek dokulu” bir elestirmenler toplulugu tarafindan gelistirildi. Wollen’a (2004, 68) gore;

“... Bu kuram, Amerikan sinemasimin derinlemesine incelemeye deSer oldugu; iistiin yapitlarin
yalnizea ticari pastamn tistiinde bir krema tabakasi olusturan kiiltiirlii bir elit, yani kiiciik bir grup
yonetmen tarafindan degil, calismalart diglamp unutulusa birakilmig bir auteur'ler yigim tarafindan
yapimg oldugu inancindan dogdu. O dénemin Paris'inde bu dogusu kolaylastiran bazi ozel kosullar
vardi. Bunlarin en 6nemlisi Fransa'da Vichy hiikiimeti ve Alman isgali sirasinda Amerikan filmlerinin
gosteriminin yasaklanms olmaswydi. Yasak filmler oOzgiirliikten sonra tekrar ortaya ¢ktiklarinda
Anglosakson iilkelerde dzellikle eksik olan atesli bir ilgi ve duygusallikla karsilands. Ikinci énemli etmen
ise Fransa'da sinemayla entelektiieller arasinda her zaman varolan yakin iliskiye (burada Jean Cocteau ve
Andre Malraux'yu akla getirmek aciklayict olur) bagli olarak gelismis basarili bir cine-club akmminin
varligrydi.”

Cine-club akimi, Jean-Luc Godard'in "buiyiikk auteur" bigiminde tanimladigi Henri Langlois'nin
kurmus oldugu Paris Sinematek'i icinde gelisti. “Sinematek'in politikas1 en fazla sayida film gosterimi
yapmak, gelecekte sinemanin biiylimesini saglayacak bir kiiltiir akimi olusturmak i¢in ge¢mise ait eserleri
tekrar gozler oniine sermekti. Bu bakis acisi, Fransiz sinemaseverlerine Hollywood'un sinema ge¢misi ve
yonetmenlerin eserleri hakkinda daha 6nce esine rastlanilmamis bir anlayis derinligi kazandirdi (Wollen,
2004, 68).

Biiker'e (2010, 277) gore, Auteur yaklagimin temelinde romantik estetik bulunmaktadir, ancak
yaklasim yalnizca romantik estetik baz alinarak aciklanamaz. Savas yillarinda Fransiz sinemasini hakimiyeti
altina alan psikolojik gercekgilik Cahiers du cinema elestirmenlerinin “la politique des auteurs”i
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olusturmalarna neden olmustur. {lk yillarda kuramin varligi s6z konusu degilken, auteur politikalarma
vurgu yapilmistir. Soze dayali, taninmis senaryo yazarlarimin filmleri ve psikolojik gercekgilik elestirilirken,
Robert Bresson Max Ophuls , Jacques Tati, Jean Renoir vb. gibi diyaloglar1 kendisi {ireten ve hatta filmin
oykistinti de kendisi olusturan yonetmenler auteur olarak degerlendirilir. “...y6netmenler politikasi,
sanatsal yaratim icinde basvuru kriteri olarak kisisellik faktortinti okumaktan ibarettir. Ardindan gelecek
olan farkli bir eser olsa dahi bu kisisel siirekliligin pesinden gider. (Bazin,den akt. Karatay, 2015).

Sinema tarihinde en onemli elestirel yontemlerden biri kabu edilen “auteurler politikasi” nin
Amerika’ya “Auteur Kurami” seklinde gecisini saglayan ve tiiniversitelerde bu kavramin yerlesmesini
saglayan film tarihgisi ve akademisyen Andrew Sarris, “ Notes on the Auteur Theory in 1962” isimli
makalesinde (Sarris, 2000) bir yonetmeni ti¢ Olgiit ile degerlendirmekte ve yonetmenin auteur olup
olmadigimi bu temelde ele almaktadir. Sarris’in “Ug halka” seklinde olusturdugu semada en dista yer alan
birinci halka “teknik ustalik” (Technical Competence) yani film dilini yansitabilme yetisi, ikinci halka
yonetmenin ayirt edici bir karakterde olmasi ile ilgilidir. “Kisisel Tarz” (Personel Style) (kendi filmlerinin
timiindeki ortak 6zellikler) diger bir anlatimla yonetmenin kisisel stilidir, ona ait imzasidir. En derinde olan
tictincti halka ise “igsel anlam” olarak belirlenir. Igsel anlam, yonetmenin kisiliginin onun materyali ile
karsilikli geriliminden dogar. Bir anlamda, yonetmenin fikirlerini yansittigi, tutarli, farkli, énemli kisisel
anlatisidir. Sarris bu 6zelliklerde olan auteur yonetmenleri kendi donemi agisindan: Chaplin, Welles, Dreyer,
Rossellini, Bunuel, Bresson ve Vigo olarak saymaktadir (Karatay, 2015, 116).

Bu ii¢ halkadan Sarris’e gore en onemli olan1 “ig anlam” (Interior Meaning)'dir. i¢ anlam “tutarlt bir
diinya goriisii, tutarl bir diisiinceler dizisidir.” Sarris’in ifadesi ile bu, “i¢ anlam” ya da “goriis” seklinde
tanimlanir. Ancak bu kavrama bir diinya goriisii, bir felsefe, ya yonetmene ait olan ya da daha biiytik anlatt
turlerinin tutarl bir birlikteligi ile olusan bir tiir kisisel anlati demek de miimkiindur” (Kolker ‘den akt.
Giingor, 2014, 84).

André Bazin, Sarris’in kisisel nitelik 6lgiitlerine ek olarak tarihsel, ekonomik, toplumsal, tiretimsel
¢ok sayida degiskeni de kurama eklemistir. Claude Levis Strauss ise yapisalct yaklasim temelinde auteur
analizi yapmus, yonetmenlerin filmlerindeki ortakliklar ve tekrarlarla beraber farkliliklara ve karsitliklara
dikkat cekmistir (Giingor, 2014, 79).

Auteur kurami son derece diizensiz bir sekilde gelisti. Bu konuda hicbir zaman sistemli manifestolar
ya da ortak bildiriler ¢itkarmaya yonelik calismalar gerceklesmedi. Bu nedenle auteur kurami genis bir
gercevede yorumlanabilir ve uyarlanabilir bir duruma geldi; geitli elestirmenler kollektif yaklasimlarla esnek
bir diizlemde farkli yontemler ortaya cikardilar. Kuramin bu gevsek ve daginik yapist ozellikle Ingiltere ve
Amerika'daki elestirmenler iginde oldukga biiyiik yanlis anlasilmalarin ortaya g¢ikmasimna neden oldu.
Cahillik, yabanci fikirlere karsi bir diismanlik, karikattirlestirme bunlardan bazilartydi. Buna ragmen auteur
kuraminin etkileri en kisir toprakta dahi hissedilmeye baslandi, esitli gelismelere yol acti. Mesela National
Film Theatre'da diizenlenen Don Siegel Toplu Gosterisinde Ingiliz elestirmenlerle yapilan gayri resmi bir
oylama sonuglarina gore, en cok begenilen Amerikali yonetmenler iginde Budd Boetticher, Samuel Fuller ve
Howard Hawks'in da aralarinda oldugu bir grup yonetmen, ¢nlerde olan Ford, Hitchcock ve Welles'in
hemen ardindan geliyor, bu grup, Billy Wilder, Josef Yon Sternberg ve Preston Sturges'ten olusan grubu
geride birakiyordu (Wollen, 2004, 69).

Metteur En Scene(Sahneye Koyan) ve Auteur (Yaratic1 Yonetmen)

Alexandre Asbuc 1948 yilinda sinemanin git gide bir anlatidoniistiigiinti ifade ediyor. Aynen
kendisinden ¢nceki diger sanatlar gibi. Bilhassa da resim ve roman gibi. Yonetmen artik 6zgtir, duygu ve
diistincelerini kamerayr kalem yerine koyarak yazabilir. 1950'lerde Cahiers du cinema' da yazan
elestirmenler, auteur kavramini artik filmi yaratan yonetmen adina kullaniyorlar, senaryo yazari i¢in bu
kavram kullanilmiyor. Kesin ayrim auteur ile metteur en scene arasinda giziliyor. Auteur kisisel duygu ve
diistinceleri ile filmi "yazar", metteur en scene ise senaryo yazarmin yazdiklarmi sahneye koyar. Metteur en
scene cok yetenekli olabilir, ama filme aktardig1 sadece ustali§i ve bu konudaki yetenegi, kisiligi degil.
Auteur ise kendine 6zgii goriintii diizenlemesi, kamera hareketleri, vb gibi farkli yonleri ile filmde kisiligini
konusturur. Birey olarak filmin icine girer ve yarattig1 bicemi sayesinde auteur olur (Biiker, 2010, 277).

Metteur en scene Tiirkce'de, sahneleme ustast veya sahneye koyan biciminde karsilik bulur.
Sahneleme ustas; sinemasal gerecleri kullanarak bir metnin sahneye aktarimimi saglar. Auteur ise kisisel stili
sayesinde sinema malzemesini farklilastiran kisidir. Matteur en scene filmleri senarist ait filmlerdir. Buna
ragmen auteur filmleri, 6zgiin oykii ve diyaloglarimi gelistirebilmis yonetmen filmleridir. Mise en scene’de
sahne diizenlemesi, ses, 151k, , kamera hareketleri, koreografi gibi tiim sahne 6geleri bulunur. Aslinda mise
en scene ile, auteur yonetmen kisisel bir stil olusturabilecektir (Kablamaci, 2011, 66 - 82).

- 651 -



Uluslararast Sosyal Aragtirmalar Dergisi A The Journal of International Social Research
Cilt: 11 Say:: 58 Yil: 2018 3 Volume: 11 Issue: 58  Year:2018

“Zamanla 6zgiin kuramun dagiikligr nedeniyle iki temel auteur elestiniien okulu gelisti: biri temayla

ilgili motiflere, anlam odaklarima dnem verirkenj dteki bicem ve mise en scene'i vurguluyordu. ....

Auteur'tin yapitinda bir anlam boyutu vardir, biitiiniiyle bicimsel degildir; dte yanda metteur en

scene'in yapit ise bir sahne gdsteriminden, daha énce varolan bir metni, senaryo, kitap ya da oyun gibi

bir metni ézel, sinemasal kod ve kanallar biresimine sokmaktan dteye gitmez. Gorecegimiz gibi bir

auteur'tin filminin anlami a posteriori olarak insa edilir; mette ur en scene'in filminin anlamiysa -

disavurumcu ya da bicemci agidan degil, anlambilimsel agidan- a priori olarak varolur. Bazi somut
durumlarda bu ayirim her zaman agik degildir. Bazi yonetmenlerin auteur mii yoksa metteur en scene

mi olduklar tartisilan bir konudur” (Wollen, 2004, 69).

Sinema sanatinda filmin ortak bir ekip calismasi olarak olusturuldugu dogrudur, ancak bu ekibi
temel amag etrafinda motive eden ve onlar1 yonlendiren kisi yine yonetmendir. Metteur en scene” (sahneye
koyan), filmi yalmizca prodiiksiyon tarafindan istenen gercevede sahneye koyarken, auteur yonetmen filmin
senaryo yazimi, ekip ve oyuncu se¢imi gibi konulara kadar her boyutunda yegane belirleyicidir (Giingor,
2014, 83).

Buckland’a (2013, 85) gore, filmlerinde bir stil ve tema tutarlilig1 olan yonetmenler yaratici yonetmen
olarak tanimlanir. Filmlerinde stil ve tema tutarlilifi olusturamayan yonetmenler icin ise “sahneye koyan”
olarak cevrilen “metteurs-en-scene” kavrami kullanilir. Bu yonetmenler sanatgr olarak degil bir teknisyen
olarak dustniiliir. Yaratici elestirmenler, auteur yonetmen ve metteurs-en-scene yodnetmen ayrimini
anlatirken yaratic1 yonetmenin kotii bir senaryoyu iyi bir filme doniistiirebildigini, sahneye koyan
yonetmenin ise kotii olan bu senaryoyu yine kot bir film olarak olusturabildigini soylerler. Elestirmenler
yaratict yonetmenlerin Hollywood filmlerinin engellerini ve ¢izgilerini asarak stil ve tema tutarliligi elde
edebildiklerini soylerler (Buckland, 2013, 85).

Yaratic1 yonetmen ile sahneye koyan yonetmen iki ayr1 bakis agisi smar. Bu ayrimda temel soru,
yonetmene bir filmin biitiintiyle yaraticisi roliinti atfetmenin ne derece dogru oldugudur. Yaratici
elestirmenlerin sinemanin ortak bir etkinlik oldugu ile ilgili genel bir kabulleri vardir, yapim 6ncesi, yapim
ve yapim sonrasi asamalarda ¢ok sayida insan bu etkinlikte yer alir. Buna ragmen, cerceveleme, kamera
agilari, cekim detaylar: gibi hususlarda ekranda tiim unsurlarin nasil gorsellestirilecegi ile ilgili mizansat
unsurlar1 yonetmen tarafindan belirlenir. Yaratici elestirmenlerin de vurgu yaptigi nokta mizansat ile
ilgilidir, ¢tinkti bir filmi digerlerinden ayiran temel sey burada gizlidir (Buckland, 2013, 85) (Mizansat,
ekranda goriinenlerin tamamini ifade etmek igin kullanilan tekniklerin adidir. Filme cekilen olaylarin yani
mizansenin film goriintiisii bigiminde nasil donustiirtildigii ile ilgili bir kavramdr.)

Geoffrey Nowell-Smith auteur kuramina bugiin bilinen bigimini verdi (akt., Wollen 2004):

“Kuramin gelisimi sirasida beliren can damarlarimdan biri sudur: Bir yazarin yapitinin tanimlayic

ozellikleri mutlaka ilk bakista goriilebilen dzellikler degildir. Bunun icin elestirinin amact konunun ve

konuyu ele alisin yiizeysel karsitliktan ardinda yatan temel ve anlasilmas giic motiflerin ¢ekirdegine
inmektir. Bu motiflerin olusturdugu desen ... bir yazarin yapitina o 0zgiin yapiy1 veren seydir, eseri

hem igsel olarak tanumlar hem de bir eseri 6tekinden ayirt etmeye yarar.”

Auteur kuramina gore yonetmen sadece daha ¢nce yazilmis bir metni yorumlamaz;, metteur en
scene degildir ve dyle olmast da beklenmez. Ozgiin senaryo ya da romamn béliimleri ve yasanan olaylar bir
katalizor gibi islerler; auteur'iin zihnine kazinip orada auteur'iin kendine ait yapitlarin motif ve temalariyla
karsilikli bir etkilesim gerceklestirirler. Yonetmenler kendini bir baska yazara mahkum etmezler.
Yonetmenin kaynag1 sadece aracidir. Araci gorevinde olan metin, yepyeni bir esere doniistiirtilmek igin,
yonetmenin kendi ele aldig1 konularla i¢ ice gecen sahneleri, katalizorleri temin eder. Boylece yorum
izleyicilere aktarildiginda, konunun ele alimisi gosterildiginde, aslinda yonetmenin bir auteur olarak, oteki
metnin arkasinda gizli kalan ¢ok yeni bir metin ortaya ¢ikarmis oldugu gozlerden uzak kalir (Wollen, 2004,
102).

Yaratici film, senaryonun farkliliklar yaratmadan diiz bir cizgide filme aktarilmas: degil, yonetmenin
senaryoyu subjektif ve kisisellestirilmis bir bakis agisi ile tekrar olusturmasi demektir. Film yapimi
etkinliginde senaryonun yalnizca bir arag oldugu soylenebilir. Yaratici film, senaryonun kendisi ile ilgili
degil de senaryonun filme aktarilmasi ile ilgili stireclerle ilgilidir (Buckland, 2013, 88).

Savasin ardindan bol bol Amerikan filmi seyreden Cahiers' ciler, Amerikan sinemasinin da daha
derine inilerek incelenmesinin 6nemini vurgularlar. Cok sayida basyapitin gizli kaldigmi ifade ederler.
Onlara gore gelecegin sinemasina ge¢misten gegerek ulasilabilir. Paris' te “Cinematheque” kurulur, eski
filmler sahnelenir (Biiker, 2010, 277-278).

Chiers du Cinema elestirmenleri, Howard Hawks, Hitchcock, Orson Welles, John Ford, Orson
Welles, Sam Fuller, Douglas Sirk, Nicholas Ray gibi Hollywood film yapimcilarinin ¢alismalarin yticeltirler.
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Elestirmenlere gore bu isimler, stiidyolarda kendilerinin mahkum edildikleri senaryolara kars1 durmuslardir
(Buckland, 2013, 88).

John Caughie soyle soyler (akt. Buckland, 2013, 89)

“Yaratic1 yonetmen, kendisine sunulan materyali mizansen aracihigiyla déniistiiriiv; yaratici
yonetmen mizansen aracihigiyla-sahnenin  yerlegtirilmesinde, kamera hareketinde, kameramn
yerlestirilmesinde, cekimden cekime gegis hareketinde —kendi bireyselligini filme yazar.”

Movie grubundan Victor Perkins’e gore (akt. Buckland, 2013, 89)

“Yonetmenin en dnemli kontrol alam, goriintiiniin icinde ne oldugu ftizerinedir. Eylem
tizerindeki kontrolii ile detay, organizasyon ve vurgu secimleri, senaryonun kosuluna kigisel bir bicimde
yaklasmasimi miimkiin kilar. Bazen bu yaklasim oylesine kisisel olabilir ki senaryoda yazan tutumlarin
tam tersini olusturabilir.”

Omer Kavur Ve Filmleri

Omer Kavur 1944 yilinda Ankara'da dogmustur. Ogrenimini Paris'te sinema alaninda gormiis,
ayrica Yiiksek Gazetecilik Okulu ile Sosyal Bilimler Okulu'ndan mezun olmustur. Sorbonne Universitesi'nde
yiiksek lisansini Sinema Tarihi Boliimii'nde tamamladiktan sonra Tiirkiye'ye geri donen Kavur'un, Refik
Halid Karay'dan bir uyarlama olan "Yatik Emine" adli filmi c¢ektigi ilk uzun metrajli filmidir
(http:/ /www.kimkimdir.gen.tr).

Sorbonne Universitesinde doktora dgrenimini yarida birakarak 1971 yilinda Tiirkiye'ye donen
Kavur'un yonetmen yardimcisi goreviyle Bryan Forbes ile Alain Grillet'in filmlerinde galismasi, onun
sinema anlayisina buyiik katkilar saglamistir. Kavur Antonioni'nin sinemasindan ¢ok etkilenmis, onun
sinemas1 Kavur'un sinemasi igin bir 1sik olmustur. Kavur'un sinemasinda gayesi farkli bir tarz ve tislub
olusturmak, izleyicilere farkl filmsel diinyalar sunmak, sanat filmleri yapmaktir (Asiltiirk, 2014, 249-250)
Antonioni'nin sinemasina bakildiginda onun karakterlerinin Omer Kavur'un karakterleri ile ne kadar benzer
oldugu goriilebilir. Omer Kavur sinema tislubunu ve dilini olustururken Antonioni'nin tesiri dikkate deger
diizeydedir.

Cigekoglu (2006)'ya gore Omer Kavur sinemasinda Antonioni'nin etkisi biiyiiktiir ve Kavur'un
sinemaya olan bakist 6énemli 6lgiide Antonioni etkisi ile olusmustur. Tipki Omer Kavur'un Yesilcam
déneminde kendine 6zgii ve farkli bir sinema anlayisi benimsedigi gibi, Antonioni’de Italya’da Yeni
Gercekeilik riizgarinin estigi bir donemde farkli olusu ile ve bu hareketin etkisine kapilmadan, kendisini
digerlerinde ayirabilmis bir yonetmendir. Antonioni ile Omer Kavur'un sinemasinin anlatim dilinin
birbirine 6nemli ol¢lide benzedigi goriilmektedir. Iki yonetmenin de mekanlari, kullandiklar1 nesneler,
filmlerinde benzer psikolojik etkiler olusturmaktadir.

Omer Kavur c¢ok sayida filmi yonetmistir. Bu filmlerinin bir ¢ogunun senaryosunu da kendisi
yazmistir. Kavur'un yonettigi filmler:

“Karsilasma (2003), Patronige (2003) - [TV filmi], Bes Kollu Avize (2003) - [TV filmi],
Beybaba (2003) - [TV filmi], Melekler Evi (2000), Akrebin Yolculugu (1996), Ask Uzerine
Soylenmemis Hersey-Bulusma(1995), GizliY1iz(1991), Gece Yolculugu (1987, Anayurt Oteli
(1986), Amansiz Yol (1985), Korebe (1984) , Gol (1982), Kirik Bir Ask Hikayesi (1981) , Ah Giizel
Istanbul (1981), Yusuf ile Kenan (1979), Yatik Emine (1974)”

Senoryasini yazdig: filmler:

“Karsilasma (2003), Bes Kollu Avize (2003)-[TV filmi], Beybaba (2003)-[TV filmi]
Patronice (2003)-[TV filmi], Melekler Evi (2000), Akrebin Yolculugu (1996), Ask Uzerine
Soylenmemis Hersey-Bulusma(1995), Gece Yolculugu (1987), Anayurt Oteli (1986), Korebe
(1984), Ah Giizel Istanbul (1981), Kirik Bir Ask Hikayesi (1981), Yusuf ile Kenan (1979), Yatik
Emine (1974)” (http://www . kimkimdir.gen.tr)

Auteur Bir Yonetmen Olarak Omer Kavur
1.0mer Kavur Sinemasinda Teknik Ustalik

“Kavur'un filmlerinde ilk dikkatimi ceken sey goriintii yonetmenleri olmustu. Onun daha
1970’lerde, 80’lerde cektigi filmlerde bile goriintiiyle konuyu tam verebilecek bir atmosfer yaratilmas.
Atmosferi nasil yaratti§ dikkatimi cekmisti ve 6n yargryla kendisi de yurtdisinda egitim gordiigiinden
Qoriintti  yonetmenlerinin  yabanci  olduklarimi  diisiinmiistim. Ama  filmlerinin ~ g6riintii
yonetmenlerine ayri ayri baktigimda, hepsinin  Yegilcam'in  kullandigi  goriintii  yonetmenleri
olduklarim fark ettim. Yesilcam'in goriintii yonetmenleri Omer Kavur'a geldiklerinde bir sihirli
diigmeye basilmis gibi bagka goriintiiler vermeye, baska atmosferler yaratmaya bashyorlar” (Esen,
2006)
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Omer Kavur filmlerinin en temel o6zelliklerinden biri filmlerindeki teknik ustaliktir. Kavur
filmlerinin tamaminda ¢ok ustaca bir teknik sergilemistir. Burada hi¢ kuskusuz Esen’in dile getirdigi gibi
goriintli yonetmenlerinin basarisi yadsinamaz, ama Yesilcamda film ¢eken goriintii yonetmenlerinin Kavur
filmlerinde bu kadar ustaca bir film ¢ikarmast Omer Kavur'un yonetmenligi ile ilgilidir. Kavur tiim
filmlerinde ele aldig1 hikayeleri ¢ok basarili bicimde gorsellestirmistir. Coztimledigimiz filmlerde de diger
filmlerde de mekanlar ¢ok ustaca goriintiilenmis, cercevelenmistir. Mekanlarin biytisii ile i¢ ice gecen
hikaye bunu ortaya ¢ikaran ¢ekimlerle desteklenmistir.

Kavur filmlerinde beklenmedik diizeyde farkli, izleyicinin dikkatini cekecek, gonliinii hos tutacak
nitelikte carpik kamera hareketleri yoktur (Asilttirk, 2014, 252). Kavur popiiler nitelikli bir sinema anlayisina
sahip degildir. Onun filmlerinde izleyicinin dikkatini farkli ¢ekim acilariyla ve kamera hareketleriyle cekme
kaygisi bulunmaz. Kavur'un amact derinlikli biranlam yaratmaktir. Bunu da ¢ok yerinde kullandigs,
mekanlarin ve karakterlerin 6zelliklerini ustaca yansittig1 ¢cekimlerle saglamaktadir.

Filmlerde genel olarak bir renksizlik vardir. Filmlerin konular1 kasvetli, bunalimli bir atmosferi
anlattig1 icin, karakterlerin yalnizligi ve hesaplasmalar: konu edildigi igin filmler renkli ve canli bir ortam
sunmaz. Yalnizlasmay: ve yabancilasmay1 ortaya cikaracak sekilde renksizlik hakimdir. Kimi sahnelerde
soluk ve sisli goriinttiler, netsizlikler vardir.

Kavur filmlerinde kurgunun basarisini goriiyoruz. Zaman: sorguladigi ve ge¢misle simdiki zaman
arasinda stirekli gidip geldigi filmlerinde bu gidip gelmeler ve zamanin i¢ ige ge¢misligi cok ustaca
kurgulanmistir. Gozii rahatsiz edecek ve goriintiileri popiilerlestirecek hig¢ bir fazlalik kurguda bulunmaz.
Filmlerde anlatilan hikayelerin gercekligi gerek cekimlerin basarisi ile gerekse kurgu ile saglanmstir.

Filmlerde kahramanlarin kendileri ile hesaplasmalar1 yakin cekimlerle verilmektedir. Cekimler bu
igsel savasi yakin gekimlerle derinlestirmektedir. Kavur'un hikayeleri ile biitiinlesen kasabalari, mekanlar1
genel cekimlerle gorsellestirmektedir. Bu genel ¢ekimlerle izleyici kasabadaki yasami, yasamin gercekligini,
mekanlari izler.

Filmlerde mekanlar hikayenin etkisini en yiiksek diizeyde olusturmak tizere dekore edilmistir. Bir
taraftan ¢ok gercek, bir taraftan mistik bir dekor. Bireyin yalmzhigini tamamlayan dekorlar bulunur. Kavur
filmlerinde 15181 ¢ok etkili kullanmaktadir. Karakterlerin yalnizligi, itilmisligi bir ¢ok sahnede gece ve
karanlikla biitiinlestirilmistir Isigin azlig1 karakterlerin icindeki karanligi disa vurur. Giindiiz aydinlanan
ama yine de cok parlak goriinmeyen mekanlar gece karanlhiga gomiilmekte, ¢zellikle karanlhikta ig
hesaplasmalar daha da 6ne ¢ikarilmaktadir. Filmlerde gece yagan yagmur sahneleri vardir. Yabancilasma ve
hesaplasma karanlikta yagan yagmurla derinlestirilmektedir.

Karakterlerin kiyafetleri atmosferle ve filmin hikayesi ile biitiinlesmektedir. Yonetmen karakterin
yasamini ve yalnizhigini tamamlayan goze carpmayan gercek kosullara uygun kiyafetler kullarur. Her
karakterin kendisine has kiyafetleri vardir. Ozellikle Akrebin Yolculugu'nda Esra'nin siirekli aymi kiyafeti
giymesi 6nemli bir metafordur. Esra’nin Selim ile tutkulu aski giydigi bu kiyafeti ile biittinlestirilmistir.
Esra'nin yalniz hayati ve mutsuzlugu, arayislari bu kiyafetle tamamlanmistir. Esra’nin degismeyen
mutsuzlugunu disavurulmaktadir.

Kavur filmlerinde miizik de ¢ok etkili kullanilmistir. Onun auteur yonetmen olmasinda filmlerinde
kullandig1 miiziklerin rolii de énemlidir. Kavur filmlerinde miizik, filmlerin temalaria son derece uygun,
derin bir anlatimla sunulmustur. Miizik filmin genelinde kahramanlarin i¢ savasmi ve gerilimini
destekleyecek nitelikte verilmektedir. Filmlerin kasvetini pekistiren, miiziktir. Gece Yolculugu'nda
yonetmen Ali senaryo yazarken kilisede ona eslik eden miizik ortami ve Ali'nin igsel arayisim
derinlestirmektedir. Akrebin Yoculugu'nda Esra ile Selim’in tutkulu asklar1 miizikle tamamlanmaktadir.
Miizik filmde genelde diisiik, baz1 sahnelerde gerilimi artirmak igin belirginlik kazanmaktadir. Filmlerde
uzun yollara miizik eslik eder. Yolculuk, arayis, kendini bulma savasmin aract miiziktir. Gece
Yolculugu'nda yonetmen ile senarist’in yol boyu miizik dinlemeleri aslinda birbirleri ile doldurulamayan
yalnizliklarinda bir yol arkadas: olmaktadir. Kullanilan miizik filmlerdeki hiiznii, mutsuzlugu ve psikolojik
savast ¢ok etkili yansitir.

“Genellikle ben miizisyenlere miizik gotiiriip, “sanki bu tarz miizik, bu filmin ruhuna uyar”
diyorum. Bazen filmden béliimler gétiiriiyorumve filmin duygusunu anlatiyorum. Neticede isin
teknigini bilmiyorum. Genellikle biitiin calismalara katiliyorum. O bakimdan miizisyenlerin basimi biraz
agritiyorum. Sonugta bir tema yakalaminca, sonra onun cesitlemelerini istiyorum” (Kavur'dan akt.
Akpinar, 2009, 32)

Kavur filmlerinde oyunculuklar ¢ok iyi sunulmustur. Filmlerde Kavur'un yer verdigi karakterlerin
tamami 6zellikle de kahramanlar ¢ok etkili bir oyunculuk sergiler. Gece Yolculugu'nda yonetmen (Aytag
Arman), senarist (Macit Koper) ve diger oyuncular rolleri ile tamamen biitlinlesmistir. Yonetmenin
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yalnizligini filmde bu kadar derinlestiren oyunculuk basarisidir. Akrebin Yoculugu'nda gezgin saatgi Selim
(Mehmet Aslantug) ve aski Esra’nin (Sahika Tekand) etkili oyunculuklari ile filmdeki igsel savas ve tutkulu
ask gerceklik boyutu kazanir. Oyuncularin basaris: filmlerin hikayesini tamamlamis ve ortaya c¢ikarmustir.
Aslinda Omer Kavur Yesilcam'mn popiiler oyuncularim filmlerinde kullanmakta ama bu oyuncular Kavur
filmlerinde bambaska bir karaktere biirtinmekte, sanatsal bir oyunculuk ¢ikarmaktadirlar.

2. Omer Kavur Filmlerinde Kisisel Tarz ve i¢sel Anlam Unsurlar

Omer Kavur Sinemasinda Mekan

Omer Kavur'un bir auteur yénetmen olarak anilmasida filmlerinde yer verdigi mekanlarin biiyiik
bir 6nemi vardir. Kavur'un filmerinin genelinde kullamilan mekanlar onun filmleriyle 6zdeslesen bir yap1
kazanir. Omer Kavur analiz etti§imiz Gece Yolculugu ve Akrebin Yolculugu filminde de diger filmlerinde
de kiigilik kasabalar1 kullanmaktadir. Hikayelerin bir ¢cogu kiiciik kasabalarda gecer. Bu kasabalar hayatin
gercek yuzini temsil eden mekanlardir. Bir taraftan da aslinda mekanlarin sanki onlarin disinda olan
mekanlardan ayrilmis oldugunu yani kendi i¢inde bir yapilar1 oldugunu goriiriiz. Yani hem gercekligi bize
hissettirdigi hem de oraya ait farkli bir hikayesi olan kendine has mekanlardir, kasabalardir buralar. Kavur
filmlerinin bir cogunda yer verdigi bu kasabalar onun auteur yonetmenliginde 6nemli bir gostergedir.

Antonioni'nin filmlerinde kullandig1 agach yollar1 Omer Kavur’a mekanlar acisindan esin kaynagi
olmustur.

The Passenger La Notte

Abkrebin Yolculugu Kargilagma Gizli Yiiz
(http:/ /azapozge.tumblr.com/ post/ 81674405978 / % C3 % Bémer-kavur-filmlerinde-antonioni-izleri)

Gece Yolculugu ve Akrebin Yolculugu filmlerinde secilen kasabalar aslinda Kavur'un iki filmde de
anlattig1 hikayeyi destekleyen bir yapida segilmistir. Yani iki filmde de yalmzlik, yabancilasma, mutsuzluk,
kendini ve gercegi arayis bu kasabalarla biitiinlesen birer temaya dontisiir. Yani bu kasabalar karakterlerin
yalnizligin1 ve yabancilasmasini dyle giizel ortaya ¢ikarir ki, kasabalara bakmak aslinda karakterlerin
yalnizligina bakmak gibidir.

Omer Kavur filmleri icin mekan secerken ¢ok gezen ve diisiinen, mekanlar1 hikayeye gore cok
6zenle secen bir yonetmendir. Birkag roportajinda mekanlar: bulmak icin ne kadar ¢ok gezdigini ve aradigim
anlatir. Asiltiirk’e (2014, 254-255) gore Kavur filmleri i¢in mekan bulmaya ¢iktiginda, o filmi icin uygun
olmasa da cok giizel etkiler tasidigim diistindtigii mekanlarla ilgili notlar almis o mekanlarla ilgili ilerde
yapacag filmleri icin sahneler yazmustir. Yani gittigi mekanlar ¢cogu zaman ona ileride ¢ekecegi filmler icin
ilham kaynag: olmustur. Aslinda Asiltiirkiin séziinii ettigi bu durum bile Omer Kavur filmlerinde mekanin
6nemini vurgular niteliktedir.

“1974-2001 wyillart arasinda ¢ektigi on uzun metrajli, bir kisa metrajly, ii¢ televizyon formath
filmde Kavur'un kendine has anlatim bicimini g6rmek zor degildir. Mekan olarak ¢ogunlukla kasabalan
tercih etmesi; onun bir anlatict olarak, biiyiilti gerceklik tarzimi ammsatan film-yapilart kurmasim
kolaylastirir. Zira segilen kasabalarda gercek hikayeler, gerceklige cok yakindir, ama gerceklikten siirsel
kopusu da yedeginde tasir. Mekanlar, yonetmenin asil sorunsal olan “ora insanimin” diissel psikolojik
olusumunu etkilemekle kalmamus, kasabamn fasizan diinyasi, oranin insami her nasilsa, onun oyle
olmasimi belirlemistir. Ozellikle Yatik Emine (1974) filminde; kasaba, disardan geleni ve oradakilerde
farkly olanlart dislamakla yetinmez, fasizan carkimin diglileri arasinda 6giitiir... Gece Yolculugu (1987),

Gizli Yiiz (1990), Bulusma (1995) ve Akrebin Yoculugu (1997) filmlerinin varilan, disaridan bakilan,

icinde yolculuga cikilan kasaba mekanlar diissel, hatta siirsel, ama oraya ait Qerceklige siki sikiya

baghdir. Bu olay ancak oralarda yasanabilir dedirtir.” (Asiltiirk, 2014, 254)
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Asilturk’tiin de dedigi gibi calismada c¢oztimledigimiz iki film icin kullanilan mekanlara
baktigimizda aslinda anlatilan hikayeler i¢in o kadar oturmus mekanlar oldugunu goriiyoruz ki, sanki o
mekanlar icin yazilmis hikayeler. Gece yolculugunda Karakdy kasabasi ve Rum koyti bir taraftan
gercekliklerle dolu, hayatin iginden sahnelerle gergekliklerine ait goriintiileri ile, bir taraftan da son derece
mistik, siirsel ve kendine has yapisi ile bu gergeklikten soyutlanan bir yapida sunulmaktadir.Yani Kavur
sectigi kasabalar1 aslinda gercekligi temsil edecek boyutlari ile oldugu kadar mistik boyutlari ile de sergiler.
Kasabalar hikayeleri sanki sarip sarmalar ve tamamlar, yani o kasaba olmasayd1 bu film bu kadar basarili
olmazdi dedirtir.

“Mekanla hikdyeyi biitiinlestirmeyi, mekanin icerisinde de oyuncuyu cok iyi kullanmasini bilen
yonetmenlerden biriydi. Her filmin bir ikinci filmin mekan arayisi haline gelmeye basladigini sonradan
anlamaya baglamistik...Omer Kavur, kafasindaki ciimleyi ya da hikdyeyi diga vurmadan dnce mekinlar:
g6rmek isterdi. Ilk filminde Ayvalik’a gittik, asag yukari bir hafta Selim Ileri’yle beraber sokak sokak ve
mekdn mekan dolastik. Ug bucuk saat bir tasin iizerinde oturup, ikisinin tartismasini izledigimi hig
unutmuyorum” (Deveci, 2006, 14)

Omer Kavur'un biiyiik sehir olarak filmlerinde sadece Istanbul’u kullandig1 goriilmektedir. Fakat
[stanbul’'un da kenar mahalleleri filmin mekanlaridir. Ctinkii Omer Kavur bu mekanlarla yabancilasan,
yalnizlasan kiyidaki bireyleri anlatmaktadir. Kenar mahallelerin diger mekanlara gore daha belirgin
ozellikler tasimasi, diinyaya ait evrensel iligkileri daha iyi anlatabilmesi etkendir burada. Oralarda yasanan
sevgiler daha sicak, kotiiliikler daha keskin, rekabet daha da acimasizlasir (Esen, 2002, 439).

Omer Kavur filmlerinde onun auteurlugunu kanitlayan temel mekanlarindan bir digeri de yollardir
hi¢ kuskusuz. O filmlerinin ¢ogunda uzun uzun gidilen arayisin temsili olan mekanlar olarak yollar
kullanir. Ugsuz bucaksiz yollar. Kavur filmlerinde aslinda yollar kagisin ve yalnizlasmanin simgesidir bir
taraftan. Yasananlardan kagis ve kendini arayisin aracidir yollar. Yalnizlasan ve yabancilasan karakterlerin
kendini bulma ve igsel hesaplasma yoludur bu yollar. Yollar filmlerde karakterleri baska mekanlara ve bagka
bir hikayeye gotiiriir aslinda. Uzun uzun yollar gidilir ve karakterin kendisini bulmaya galistig1 bir yere
gelinir. Onu eski yasadiklarindan soyutlayan yollar. Varolma ve kendisi ile hesaplasma savasinda ona eslik
eden ve buna hizmet eden yollar. Gece yolculugu filminde tam da bu anlattiklarimiz vardir. Yonetmen Ali
bir arayis igin ¢ikar uzun yollara. Bu yollar onun kendisi ile hesaplasmasinin yollaridir ve onu bu
hesaplasmanin devam edecegi Karakoy kasabasma gotiirtir. Filmde Rum koyi de ¢ok anlamlidir.
Terkedilmis, yalnizlasmis bir koy, tipkt Ali gibi. Ali'nin yalnizligr Rum koyiiniin yalnizhigiyla eslestirilir.
Yikik dokiik, geride sadece hayallerin kaldig1, yasanmigliklarin izlerini tasiyan, yabancilagmus, yalnizlasmig
Rum Koyt. Film i¢in ¢ok anlaml bir mekan. Ali bu igsel savasinin bir boliimiinii senaryosunu yazdigt
terkedilmis kilisede yasar. Kilisenin yikik dokiikliigii, ihtisami, terkedilmisligi Ali'nin bu i¢sel savasini daha
da giiclendirir ve filme mistik bir anlam ytikler.

Omer Kavur filmlerinde bunlarin disinda otelleri de cok kullanir. Oteller de birer mekan olarak
onun filmlerini temsil eder. Kavur'un auteur yonetmenligi filmlerinde kullandig1 otelleri ile de pekisir.
Calismada ¢oztimledigimiz Gece Yolculugu (1987) filminde de Akrebin Yolculugu (1997) filminde de otelleri
goriirtiz. Kavur'un en 6nemli filmlerinden bir digeri Anayurt Oteli (1986) dir. Onun bir¢ok filminde oteller
kullanilir. Kavur roportajlarinin bir cogunda bunu genglik yillarinda yonetmen olmadan once otellerde
calismis olmasi ve oralarda insan iligskilerine sahit olmasina baglar. Kavur filmlerinde oteller aslinda
kasabalardan gelip gecen insan ve iliski tiplerini aciga ¢ikarir. Filme gerceklik boyutu kazandirir. Toplumun
farkliliklarmi, farkh iliski bi¢imlerini vurgular. Orada aslinda hayata sahit oluruz. Gergek hayatta var
olanlara, iliskilere, gerceklige. Otele siirekli gelip giden farkl: yiizlere. Kavur filmlerinde devam eden uzun
yollarin otellere ¢iktigimi goriirtiz gogunlukla. Gece Yolculugu'nda oteller gecis noktasidir. Akrebin
yolculugunda uzun yollarin varis noktast. Yani Kavur filmlerinin ¢cogunda oradan gecilir. Oteller Kavur
filmlerinde karakterlerin yalnizligimiz daha da gticlendirir. Otellerde kalmakta olanlarin ne kadar yalmz
oldugunu goriirtiz. Filmin kahramanlar1 bu otellerde daha da yabancilasir ve yalnizlasir. Icsel hesaplasmalar
burada yapilir. Calismada coziimlemesek de Anayurt Otelinde (1986) Zebercet'in kendisini bulma
miicadelesinin ve igsel savasinin temel noktasidir Anayurt Oteli. Yine Akrebin Yolculugu'nda Selim otel
odasinda daha da yalnizlasir ve kendisi ile orada hesaplasir. Bunun disinda otelleri isletenler de Kavur
filmlerinde 6nemlidir. Filmin yalnizlasan karakterlerinden biri de onlardir. Anayurt Oteli'nde Zebercet,
Akrebin Yolculugunda otelci filmin en yalniz karakterlerindendir. Tletisimsiz, yabancilasmis, mutsuz,
bunalimli karakterler. Otelden yiizlercesi gelip gecer ama onlar orada sikisip kalmis, bu sikismusliklar:
oliimle sona eren karakterler.

Omer Kavur filmlerinde énemli mekanlardan biri de saat kulesidir. Gece Yolculugu (1987) filminde
de yine Kavur'un 6nemli filmlerinden biri olan Gizli Yuiz (1990) filminde de saat kulesi vardir. Saat kulesi,
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Gece Yolculugu'nda Selim ile Esra’nin tutkulu asklarinin baslamasini saglayan ve Kavur'un filminde zaman
kavramini sorgulamasini saglayan mekandir. Filmde zaman olgusu bu mekanla bilinen anlamini kaybeder
ve farkl bir anlam kazanir.

Omer Kavur Sinemasinda Insan

Omer Kavur'un auteur yonetmen olmasi biiyiik oranda onun filmlerinde yer verdigi karakterlerine
dayanir. Onun filmlerinin hemen hepsinde “bu bir Omer Kavur filmi” dedirtecek nitelikte kendisine 6zgii
insanlar kullanir. Kavur filmlerinde genel olarak yalnizlasan, yabancilasan, mutsuz insanlar kullanir.
Filmlerin ana karakterleri de diger karakterlerinin cogu da boyledir. Onun karakterleri ya yasadiklar: yerlere
sikisip kalmus (otelci, otelde calisan temizlik¢i kadin, yash hizmetkar gibi) ya da kendisini higbir yere bagl
hissetmeyen ve bir arayis i¢inde olan insanlardir (Gece Yolculugu'nda Ali, Akrebin Yolculugu'nda Selim).

“Kavur'un insanlarim iceridekiler ve disaridan gelenler diye gruplandirabiliriz genel olarak.

Disaridan gelenler onlar: rahatsiz ede. Farkhiliktan hoglanmazlar. Gelenleri ya dislarlar, ya kendilerine

benzetirler. Bu genellemenin disinda onun kahramanlari otelciler, fahiseler, soférler, saatci ya da saat

ustasi, fotografcr gibi belirli meslekten insanlardir.” (Esen, 2002, 441)

Kavur filmlerinde yer alan insanlar cogunlukla mutsuz ve yabancilasmis karakterlerdir. Bulundugu
yerde mutsuz ve sikismis, iletisim kuramayan, bulundugu yere kendisini ait hissetmeyen, etrafindakilerden
kendisini soyutlamis (Akrebin Yolculugu'nda otelci, Agah'in yardimcisi, Gece Yolculugu'nda Eski sinemaci,
Telefon kuliibesindeki adam, Rum Koyii'nii anlatan yasli adam gibi) bireylerdir. Varoldugu diinyaya ait
olamayan bireyler. Filmin esas karakterleri ise eski hayatlarinda sikisip kalmanin bunalimindan yollara
cikarak ve bir arayisa ¢ikarak kurtulmaya galisan kisilerdir. Gece Yolculugu'nda Ali, Akrebin Yolculugu'nda
Selim arayis icindelerdir. Yalnizliklar1 icinde kaybolan kendilerini ararlar. Kendileri ile hesaplasmalar:
vardir. Filmlerde karakterlerin igsel yolculugu anlatilmaktadir. Kavur filmlerinde bulunduklar1 yere ve
kosullara ait olamayan ve bir arayisa ¢ikan karakterler baska bir diinyanin igine girerler, ama aslinda orada
da bu aitlik olusmaz. Yani ulastiklar1 yerde de yalnizliklar1 ve yabanciliklari devam eder. I¢ hesaplasmalari
filmin sonunda ¢oziiliir.

Antonioni'nin karakterleri ile Omer Kavur'un karakterlerinin benzerligi dikkat cekicidir. Bernard Dort
(1990) bu konuda sunlar1 sdyler:

“Antonioni'nin kahramanuun yapti kesif, diinyanin degismis oldugu ve kendisinin de degismesi

gerektigidir. Hicbir sey eskisi Qibi degildir, eskisi gibi olmayacaktir. Boylece kahraman, basibos,

dolasmaya itilir. Antonioni'nin biitiin kahramanlar: yiiriirler, gezinirler. Kapali diinyalar: ¢atlamstir.

Belki, cok daha genis bir evrende dolasirken, buna alismay: bagaracak, degismeyi becerebileceklerdir.”

La Noie L'Eclisse L'Avveniura

-

-

Akrebin Yolewludu Gizli Yiiz Kargulagma

(http:/ /azapozge.tumblr.com/ post/ 81674405978/ % C3 % Bémer-kavur-filmlerinde-antonioni-izleri)

Antonioni gibi Omer Kavur'un da basibos dolasan, kendini bulmaya calisan karakterleri vardir.
Onun Kkarakterleri de gegmislerini, kaybettiklerini, arzularmi, gelecegini, kisaca kendilerini icsel
hesaplasmayla sokaklarda basibos dolasarak bulmaya calisir.

Kavur filmlerinde farkli insan tiplerine de yer verir. Gece Yolculugu'ndaki ctice tansiyoncu, goban
Yusuf, 6gretmen, ¢ocuklar, eski sinemaci, yasli adam, yeni sinemacilar, Ali'nin hayal ettigi kadin, Nesrin.
Akrebin yolculugu’'nda Esra'min kocasi, otelci, kor sarkici grup, sagir ve dilsiz hizmetkar, dokimcii.
Kavur'un filmlerinin genelinde ise fahiseler, berberler, esnaf, geng ve yaslilar, katiller, hali ¢irpan kadinlar,
kasaplar, memurlar, hakimlere, apartman yoneticileri, eskiciler, sinemacilar, gazeteciler, farkli meslekten
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insanlar gibi farkli tiplere yer verdigi goriliir. Yani boylece Kavur filmlerinde hayatin gercekligini
disavurmaktadir.

Kavur filmlerinin vazgecilmez karakterlerinden biri cocuklardir. Hemen her filminde ¢ocuk vardir.
Gece Yolculugu'nda da Akrebin Yolculugu'nda da ¢ocuk vardir. Cocuklar masumiyeti simgeler filmlerde.
Gelecegin temsilidirler. Gece Yolculugu'nda Yusuf onemli bir karakterdir. Kitap okuyan, hayalleri olan,
farkl1 bir cocuk. Cocuklar o yabancilasmanin, yalnizlin, mutsuz ve kasvetli diinyanin disinda birer umuttur
aslinda.

Omer Kavur filmlerinde kahramanlar isteyerek degil istekleri disinda yalnizliklarina cekilirler.
Hayatin kosullari onlar1 buna zorlar Aslinda fimlerde izledigimiz bu arayis ve yabancilasma, icsel
hesaplasma hayatin var olan kosullarina dayanir. Yani yazgilar: degildir bu

(Esen, 2002, 442).

Kavur filmlerinde karakterlerin psikolojik savasina sahit oluruz. Ancak Kavur bu karakterlerin
hesaplasmasi tizerinden aslinda toplumsal kosullarla hesaplasir. O filmlerinde sisteme ve hayata isyanini
anlatir. Sistem elestirisi yapar bir taraftan. Filmlerde yabancilagsmis, yalmz karakterler yazgilar1 nedeniyle
degil toplumsal sartlar nedeniyle bu bunalimdadir, itilmistir. Kavur filmlerinde karakterlerini toplumdan
soyutlamaz, bireyler toplum icindedir, toplumla birliktedir. Ama bazilar1 toplumdan ayrilmissa,
yabancilagsmigsa bunun sorumlusu yine toplumdur. Bireyi sartlariyla ya ¢ok dislamis ya da asir1 baskilarla
onu sikistirmistir. Toplum onu yabancilastirmistir (Esen, 2002, 442).

Omer Kavur Sinemasi’'nda Zaman

Omer Kavur'u auteur yénetmen yapan temel 6zelliklerinden biri de filmlerinde hi¢ kuskusuz zaman
olgusunu islemesine dayanir. Hemen her filminde zaman sorgulamas: yapilir. Calismada inceledigimiz iki
filmde de aslinda zaman olgusu islenir ama Akrebin yolculugu'nda bu tersine dondiiriilmiis bir zamandr.
Yani Gece Yolculugu'nda daha diiz ilerleyen zaman cizgisi, Akrebin Yolculugunda tamamen birbiri igine
gecen bir zamana doniisiir. Akrebin yolculugunda yonetmen siirekli olarak zaman sorgular. Omer Kavur
filmde birbiri icine ge¢mis arkli zaman boyutlarini anlatmaktadir. Gezginci saatci olan Selim’in 6lmeden
once yasadig1 zaman, 6ldiikten sonraki zaman boyutu iginde anlatilir. Yani 6liimden 6ncesi ve sonrasi ig
icedir. Bu iki zaman boyutu bugiin icinde anlatilir. Kavur bu filminde bildigimiz anlamda diiz ¢izgisel olan
zamani durdurmus ve tamamen farklilastirmistir. Filmde siirekli “zaman nedir” sorusunu sorariz.
Bildigimiz zaman filmde yok edilmistir.

Kavur filmlerinde zamanin diiz gizgide ilerlese de siirekli geriye dontsler goriirtiz. Yani Gece
yolculugu’nda her ne kadar zaman diiz ilerlese de gegmise doniisler vardir hep. Yonetmen Ali'nin ge¢mise
gidisi zamani da degistirir. Filmde ge¢mise gidislerle aslinda kahramanin i¢ hesaplasmasi icsellestirilir. Bunu
yaparken Kavur zaman olgusuna vurgu yaparak ge¢misle bugiin arasinda gidip gelen bir anlatim olusturur.
Bu durum Kavur’'un tim filmleri i¢in gecerlidir. Hemen hemen tim filmlerinde Kavur zamanla oynar.
Zaman ya ge¢misle i ice gecirilir ya da dongtisellestirilir.

Omer Kavur filmlerinde en ¢ok kullamilan ve zamamni sorguladifini gosteren simgelerinden birisi
saattir. Cogu filminde saati gosterir. Saat zaman kavramini sorgulatir izleyiciye. Akrebin yolculugu'nda saat
kulesine bu nedenle derin bir anlam yiiklenmistir. Esra’nin Selim’den saatin ¢aninin ¢almasin istemesi
zamani yakalama gayesinin gostergesidir. Esra ¢anin durmasi ile birlikte duran zamani geri getirmek icin
bunu ister. Kaybedilen zaman boylece geri gelecektir.

Omer Kavur'un yonetmen Antonioni'den c¢ok etkilendigini daha once dile getirmistik.
Antonioni’'nin Blow Up, The Passenger, L'Eclisse filmlerinde kullandig1 nesnelerden birinin pervane
oldugunu goriiyoruz. Yonetmen bu pervaneleri bir kisir dongiiyii anlatmak tizere kullaniyor. The
Passenger filminde David Locke ile; Blow Up filminde ise fotografci;, L'Eclisse Vittoria ile bir ¢ikmaz ve
kisir dongii anlatiyor. Bu kisir dongiilerin Omer Kavur filmlerinde de tekrar ettigini goriiyoruz. Kavur, Gizli
Yiiz ve Akrebin Yolculugu filmlerinde bu kisir dongtiyii saatlerle ve zaman olgusu ile kuruyor. Gizli Ytiz'de
fotografci gencin takinti yaptig1 kadina erisememesi, siirekli ayni sokaklardan ge¢mesi bu kisir dongtintin
gostergelerinden biri. Akrebin Yolculugu'nda da gezgin saatci ustast Kerem'in arayis igindeki yasami,
yonetmenin basa donmeleri stirekli kullandig saatler araciligiyla metaforlastiriimistir. Karsilasma filminde
ise film boyunca elden ele gecen saat (filmde Mahmut'un ugursuz saat diye isimlendirdigi) aldatic1 olan
zaman olgusunu ve kisir dongtiy anlatiyor (http://azapozge.tumblr.com/post/81674405978 / %C3 % B6mer-
kavur-filmlerinde-antonioni-izleri).

Omer Kavur Sinemasi’'nda Tema

Omer Kavur filmleri temesal boyutlar1 ile Kavur'u auter yonetmen yapan filmlerdir. Ciinkii
filmlerinin hepsinde Kavur benzer temalara yer verir. Filmlerinin ilk bakista “bu bir Omer Kavur filmi”
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dememizi saglayan benzerlikleri dikkat cekicidir. Kavur'un ¢oztimledigimiz filmlerinde de hakkinda
okumalar yaptigimiz ve bazilarmi izledigimiz diger filmlerinde de islenen temalar soyledir: Yalmzlik,
yabancilagma, itilmislik, sikismislik, mutsuzluk, bunalim, psikolojik savas, i¢sel hesaplasma, gercegi arayis,
kendini arayis, yolculuk, gidis, farklilik, gormek-gérememek, zaman nedir?, yasam nedir?, 6liim Nedir?,
gecek nedir?.

Omer Kavur'un filmlerinde isledigi temalarin 6zellikle yasadig1 kosullarla, 1980e kadar yasanan
olaylar, karisikliklar, 6liim kalimlar, tilkenin siyasi ve toplumsal kosullari, 1980 askeri darbesi, darbe sonrasi
yasananlar, tutuklamalar, baskilar, zuliimler Kavur filmlerindeki bu temalar1 ortaya cikaran kosullar olarak
degerlendirilebilir.

Omer Kavur Filmlerinde Yaratic1 Dil ve Unsurlar

Buraya kadar anlattiklarimiz Omer Kavur filmlerinin kendisine has c¢ok ©nemli boyutlarmin
oldugunu ispatliyor. Ancak yonetmenin kisisel tarz ve i¢gsel anlam baglaminda dile getirilmesi gereken baska
ozellikleri de var.

Kavur filmlerinde kullanilan dilin ¢ok 6nemli bir yeri vardir. Kavur filmlerinin kendisine has bir dili
vardir. Bu telagh olmayan, sakin, fakat etkili bir dildir. Kavur filmlerinde zaman zaman karakterlerini
uzunca konusturur. Kahramanlarini uzun uzun konusmalari ile tanimamiz: saglar. Fakat bu dil bizi sikan,
sabit bir dil degildir (Esen, 2002, 444).

Kavur filmlerinde kahramanlar kendilerini siirsel bir dille anlatirlar. Kahramanlarin icsel savasi bu
dille etkili hale getirilir. Filmlerde i¢ hesaplasmay1 disavurmak i¢in tekrarlar: sikca duyariz. Kahramanlarin
kendilerini aradiklar1 yollarinda, tekrar ettigi ctimleleri siirsel bir dille yansitir Kavur. Anayurt Oteli'nde
strekli “merhaba nasilsiniz” diye tekrarlar yapan ve bir cok seyi tekrar eden Zebercet vardir. Gece
Yolculugu'nda yonetmenin tekrar ettigi ctimleler. Bunlar filmin mistik havasma katki yapan ifadelerdir.
Ayrica Kavur'un dili kahramanlarin psikolojik hesaplasmasimi disavuran bir dildir. Filmlerde kullanulan
siirsel ifadeler, filmi gerceklik boyutundan uzaklastiran izleyiciyi diigsel bir diinyaya gotiiren niteliktedir.
Kavur'un filmleri gerceklik boyutu ile oldugu kadar bu gergekligin kirilarak diissellesmesi ile de farklidir.
Yani filmin tamaminda gercekligi temsil eden simgeler ve sahneler yoktur. Kimi sahneler toplumsal
gerceklik ve kosullardan uzaklasilan, kahramanlarin icsel hesaplasmasina ve diissel diinyasina dontisen
sahnelerdir. Filmlerdeki mistisizm boyle goruintirlikk kazanir.

Omer Kavur filmleri incelendiginde farkl filmlerdeki bazi sahnelerin bir digerine taginmus oldugu
goriiliir. Anayut Oteli ve Gece Yolculugu filmlerinde “insanca bir sicaklik” soziiniin tekrar edilmesi,
Anayurt Oteli ve Akrebin Yolculugu'nda “otelde yer yok” soziintin (Esen, 2002, 447) aslinda iletisimsizligin
ve yabancilagsmanin en son noktasin vurgulamak tizere kullanildigini ve tekrarlandigini gérmekteyiz.

Kavur, filmlerinde karakterleri de birbiri igine gecirir. Gece Yolculugu filminde otelde goriilen ciice
tansiyoncu, Akrebin Yolculugu filminde papagani yillar 6nce otelde unutan iyi giyinmis bir adama
dontismustiir. Yine Kavur filmlerinden biri olan Gizli yiiz filminde de bu ctice vardir. Filmlerde yine
degismeyen metaforlarindan bir digeri de hemen her filminde kullandig, fotr sapkasi olan, yirtik pirtik,
ceketli korkulugun kullanilmasidir (Esen, 2002, 447) Bu unsurlar Kavur filmlerini birbirine baglayan ve
onlar1 birer Kavur filmi yapan temel unsurlardir.

Kavur filmlerinin genelinde kullanilan benzer metaforlar saatler, yollar, otelciler, oteller, cocuklardir.
Cogu filminde saydiklarimiz birer metafora dontismiistiir. Kavur zaman filmlerinde saat ve ile sorgular.
Arayigi yollarla biittinlestirir. Kavur filmlerinde genellikle yollar filmin sonunda hesaplasmanin ¢oziilmesi
ile umuda, aydinliga ulasir. Filmin sonu kimi zaman 6limii akla getirse bile aslinda i¢ savas sona ermistir.
Otelciler yalnizlasmanin temsilidir. Oteller gidip gelinen yollarda ytizlerce kisiyi tasiyan, farkli hayatlara
sahit olan ve yine kendini arayisin mekani olarak sunulur. Cocuklar daha once de soyledigimiz gibi
masumiyet ve giizel duygular1 temsil eder. Onlar bu kasvetli ve karanlik diinyanin aydinlik ytiztidiir. Onlar
hayal edilen gelecektir, umuttur.

Kavur filmlerinde benzer temalar oldugu kadar karsitliklar da gatismalar da vardir. Oliimle yagam
karsitligini ¢ok kullanir. Zamanla zamansizlik karsithigini kullanir. Gérme ve gormeme karsitligini kullanir.
Bu karsitlik 6zellikle Akrebin Yolculugu filminde kor sarkici grubun Selim ile Esra’nin askini hissetmesi, kor
kadin sarkicinin Selim’in eline bakarak gelecegi gormesi ile somutlasir. Yine Akrebin Yolculugu filminde
Agah’in cinsel iktidarsizlig1 ile zenginligi, otoritesi ve giicli arasinda karsithk kurulmustur. Gece Yolculugu
filminde yonetmen Ali ile senarist Yavuz'un karakterleri arasinda karsitlik vardir. Ali konusmayan, ice
doniik, bunalimhi bir karakter, Yavuz disa doniik konugskan bir karakter olarak sunulur. Filmlerde genel
olarak goriilen karsitliklardan biri de gerceklik ve diigsellik karsitligidir. Kavur hayatin gercek yasam
kosullarina filmlerinde yer verdigi gibi bu bazi sahnelerde de bu gergekligi sorgular. izleyiciyi kahramanin
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diissel diinyasina tasir. Mesela tansiyoncu cticenin filmdeki konumu ile ciicenin siirsel sozleri bir karsitlik
olarak sunulmustur.

Omer Kavur’un filmlerinin en dikkat gekici yanlarmdan biri yénetmenin izleyici ile arasina derin bir
mesafe koyusudur. Kavur bazi roportajlarinda da dile getirdigi {izere filmlerinde izleyiciyi sarip
sarmalamaktadir. izleyicinin ilgisini gekme arzusu yoktur. Onun derdi istediklerini kendi wslubu ile
anlatmaktir, izleyici kayist yoktur. Filmleri ¢ok kisinin izleyemeyecegi diizeyde kasvetli ve karanlik bir
diinyada gecer. Kavur filmlerinde neseli, i¢ agici sahnelere hi¢ rastlamayiz. Mutsuzluk, yalmzlik,
iletisimsizlik, hesaplasma, sorgulama son derece kati ve kasvetli bir atmosferle anlatilir. Yonetmenin
izleyiciyi filme cekme gayesi yoktur, bu nedenle her izleyicinin izleyebilecegi tiirden filmler degildir Kavur
filmleri.

Gece Yolculugu Filminin Coziimlenmesi

ALEA FILAY VATENE

OMER KAVUR

GECE YOLCULUGU

o

ANTAC ARMAN
Sabiba Teland

T'land

MACIT KOPER

Yeslan ar

Alyanal - EBrel Curak
q Pt - Mlohevia® Fopet

™ Lrom - i Tt Fader Ayt
SLHEAL eFLC AN

Ot Capman - Misresd
I

ALl g Miacd ik
S [k ig Aty damnie gt Resep Miger

Gorsel 1: Gece Yolculugu

Mekan Kisiler Zaman Konu
Uzun uzun yollar, Oteller, YOnetmen, Yolculugun baslamast Yalnizlasma, Korkular,
Kiiciik kasabalar, Karaksy | Senarist, Hesaplasmanin sonu Yabancilasma, Soyutlanma,
kasabasi, Istanbul Rum Coban, Filme ulasma Hetigimsizlik,
Koy, Kilise, Ogretmen, Film icin mekan bulma | Arayis,
Bos arazi, Eski  sinemaci,  Telefon | yolculugu Igsel hesaplagma ve Savasim,
Sahil kuliibesindeki adam, Yeni | Icsel hesaplasma Sorgulama, Karamsarlik,
sinemacilar, Rum koyunii | Ge¢mise yolculuk ve | Sinema.
anlatan yasli adam. gecmisle hesaplasma
Ali'nin hayal ettigi kadin
Ali’nin eski karis1 Nesrin

Tablo 1: Gece Yolculugu Filminin Yapisal Ozellikleri

Gece Yolculugu filmi Omer Kavur'un 1987 yilinda, senaristligini, yapimciligini ve yonetmenligini
kendisinin yapti1 bagaril filmlerinden biridir. Film Omer Kavur'un auteur kuram acisindan temel anlati
tarzini yansitmakta ve hemen hemen tiim filmlerinde kullandig1 benzer temalar1 tasimaktadir.

Filmin en 6nemli karakteri filmde yonetmen olan Ali (Aytag Arman)’dir. Film Ali'nin yalnizlik, ice
yonelis, kendini bulma cabasi ve ruhsal gidis gelisleri tizerine kurulmustur. Ali mutlu bir cocukluk dénemi
gecirmistir. Hi¢ unutamadig bir erkek kardesi vardir. Erkek kardesi, tiniversitede solcu olan mubhalif biridir.
Kardesi, 1980°li yillarda kimligi bulunamayan biri tarafindan oldirilmistir. 1980°ler iilkenin en karisik
oldugu donemlerdir. Askeri darbenin ardindan yasananlar, baskilar, kaos ortami, belirsizlikler ve Ali icin
aslinda tilkesi adina miicadele eden kardesinin ¢liimii ile bu yilar karanlik yillardir. Ali bu yillardan ve
ozellikle de kardesinin oliimiinden ¢ok etkilenmis, bu durum onun korkularmma ve giderek daha da
yalnizlagsmasina neden olmustur.
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Gorsel 2: Ali kardesi'nin de istedigi gibi Nesrin’le evlenir, ancak evliligi devam etmez.

Ali kardesi'nin de istedigi gibi Nesrin'le evlenmis, ancak evliligi devam etmemistir. Nesrin
memurdur ve Ali'yi gerek duygusal olarak gerekse entelektiiel olarak doyuramamustir. Evliliklerinin bitisi
de bu sebeple Ali'nin Nesrin’den uzaklagmas: olmustur.

Senarist Yavuz (Macit Koper) Ali'nin okul arkadasi, yillardir arkadaslardir. Beraber siyasal ve
toplumsal nitelikli filmler cekmisler. Ozellikle 1980'li yillarin karmasasi ve askeri agidan baskili siireci onlart
ve sinemay1 da etkilemis son donemlerde ask filmleri ¢cekmek durumunda kalmislar. Ama bu durum
ozellikle Ali'yi mutsuz eden ve daha da yalnizlastiran bir durum olmus. Yavuz Ali kadar isyankar ve yalniz
bir karakter olarak sunulmamuis filmde. O ailesi olan evli ve cocuklu biridir. Filmdeki konusmalardan
anlasildig1 tizere esine ve cocuguna diiskiin, evdeki mobilyalar1 diistinecek kadar da ailesine ilgilidir. Yavuz
Ali'ye gore daha disa doniis, daha neseli, konuskandir. O o donemlerde yasadiklar1 baskilardan muzdarip
olsa da kendini hayattan Ali gibi soyutlamamusgtir.

Ali yasananlardan, askeri baskilardan ve kardesinin olimiinden sonra ¢ok korkar, giderek
yalnizlagir, ama bir siire bunlar icine atarak Yavuzla birlikte ask filmleri ¢eker (Televizyondaki filmi). Bu
durum onu huzursuz ettigi igin korkularia yenilmemek ve i¢sel hesaplasma igin ve taktir etmedigi seylere
kars1 ¢ikma cesaretini gosterebilmek i¢in yeni bir baslangi¢ yapmak ister ve yola ¢ikar. Bu yolculuk onun
kendisiyle hesaplasma ve korkularin1 yenme, yalnizligini yenme yolculugudur aslinda. Bu yolculuk Ali'nin
hayatin bu karmasasinda nefes almak istedigi, soluklandig1, hayatina bir ara verdigi, kendini bulmaya
calistig1 bir stireci anlatir. Aslinda Yavuz da Ali'nin yasadig1 bu mutsuzluklari yasamuistir, o da bir kagis ister,
Ali'nin yasadig1 huzursuzluk onda da vardir, ama o Ali kadar karamsar degildir. O agk filmleri i¢in senaryo
yazmaya kendisini alistirmis, duruma ayak uydurabilmis goriinmektedir. Onun da memnun olmadig bir
stire¢ yasamistir ama Ali kadar ice donmemis, Ali'yi bu durumdan kurtarmaya ve onu bu yalnizliktan
¢ikmasi, mevcut sartlara adapte olmasi igin ikna etmeye calismaktadir, ancak basarili olamaz.

Filmde onemli karakterlerden birisi de 6gretmendir. Koytinde 6gretmen olan, aslinda 6grencilerine
vermesi gerekenler disinda bir taraftan da yeni ufuklar acan, onlara kitaplar veren (Yusuf Coban’a) bir kdy
ogretmenidir. Kdytiniin bir taraftan da akil damnisilan sézciisti gibidir. Ali ve Yavuz'un onunla diyaloglar:
bunu gosterir.

Bunlarin disinda filmde bir de ge¢gmiste kameraman olan 1965’te kameramanlig1 birakarak sinema
salonu acan ve isleten bir eski sinemaci vardir. 1980°li yillarin kaos ortami onun sinema salonunu
kapatmasina ve yerine mobilya diikkan1 agmasina neden olmustur. O da tipki Ali gibi filmin yalniz
karakterlerinden biridir. Sinema yillarint hafizasindan ¢ikaramayan, anilariyla yasayan, gegmisi unutamamis
ve yeni haline adapte olamamus biridir.

Film aslinda temelde yalmizlik temasini isledigi igin karakterlerin ¢ogunda bu tema yansitilmistir.
Filmde olusturulan karamsar yasam ve birgok kisinin digerlerinden yalitilmuis halleri vardir. Filmde
mutsuzluk hakimdir. Omer Kavur filmde 1980’li yillarin ger¢ek durumunu ve umutsuz, mutsuz, karanlik
tarafini ortaya gikarir.

Filmin karakterlerinden biri de Karakoy kasabasmin ge¢misini ve Rumlar1 anlatan yash adamdir.
Bu adam da filmde yalmiz karakterlerden biridir Ge¢gmisi unutamayan, bugiinden memnun olmayan,
karamsar, mutsuz kisilerden bir digeridir. Gegmisi ve Rumlari, unutamadig giizel Stella’y1 anlatir. Esen” e
(2002) gore bu yash adamin filmdeki rolii yakismamitir. Adamin Rumlarla ilgili anlattiklar1 dogal degildir.
Stella Stella diye bagirmasi ve bastonunu sallayarak Ali ile konustuklar: bos alandan ayrilmasi filmin genel
havasi i¢cin uygun olmamustir. Bu adamin filmdeki rolii Esen’e gore Yesilcam etkisi ortaya ¢ikarmus, popiiler
bir bakis olmustur.
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Filmde bir de Yusuf (¢coban) vardir. Yusuf Ali'nin ¢ocukluguna gotiiriir izleyiciyi. Ali Yusuf ile
diyaloglarinda bunu dile getirir. Yusuf diger cocuklardan farklidir, ¢cobanlik yapsa da kitap okumay1
sevmekte, 6grenmeyi sevmektedir. Hayalleri vardir, 6gretmen olmak ve gezmek ister. Ogretmek ister.Yusuf
Ali'nin hayallerinin basladigi, mutlu oldugu, gelecege dair giizel isteklerinin oldugu ¢ocukluk yillarmnin bir
simgesidir filmde. Bu ytizden Ali Yusuf’a ilgili, filmde yalmzligini kirdig1 ve konusabildigi karakterlerden
biridir Yusuf.

Film yalnizlik tizerine kuruludur. Otelde gordiigiimiiz kisiler, tansiyon olgen ciice adam, tzellikle
telefon kuliibesinde Ali'nin izledigi yalmiz adam, ¢oban Yusuf, Rumlar1 ve gecmisi anlatan yasli adam,
Nesrin ve bunlarin yalmizliginin da tizerinde Ali. Film bir yolculuk ile baslar, bu aslinda ge¢misin izlerinden
kurtulup kendini bulma yolculugudur. Ali'nin icsel hesaplasmalarinin, ge¢misten kurtulmasmin,
yalnizliginin ruhunda olusturduklarindan kurtulmasinin igsel yolculugudur. Ali'nin korkularini yenmesinin
ve kendisi ile savasinin yolculugu anlatilir.

Gorsel 3: Ali ile Yavuz yeni filmleri icin mekan ararlar

Filmde yeni gekilecek ask filmi i¢in mekan aramak tizere yola ¢ikan Ali ve Yavuz'un yolculugu konu
edilmektedir. Bu yolculuk sirasinda da gidilen yerlerden gercek yasama ait kareler verilir. Bu gercek yasam
goriintiilerini Ali gogu zaman kendi kameras: ile geker, biz bu yasantilara kamera vizoriinden bakariz.
Yasamun gercekligine dair izler vardir. Karakdy kasabasma ulasincaya kadar goriilen kasabalar, evler,
lokantalar, oteller, bir handa yiin egiren biri, tezgahta kilim isleyen biri, hali ¢irpan kiz, oyun oynayan
cocuklar (Esen, 2002:269) camasir asili evler, diigiin, Rum koytiniin yikintili goriintiileri, sesler. Bunlar
yasamin gercekliginin isaretleri olarak sunulur filmde. Omer Kavur izleyiciye kendisini yasamin iginde
hissettirmektedir.

Gorsel 4: Ali kendisiyle hesaplagmaktadir

Filmde Ali igsel hesaplasmasin stirekli ge¢misi hatirlayarak ve kendi kendine konusarak yasar.
Gecmisten kopuk bir film degildir. Ali de Rum koytini anlatan adam da, telefon kuliibesindeki adam da,
eski sinemaci adam da filmde ge¢misinden kopamamuistir. Filmin diinyas: karamsar bir diinyadir. Esen’e
(2002, 268-269) gore aslinda filmde bir aydinin yalnizlasan hayati ve bunalimi anlatiliyor gibi goriinse bile
derinde toplumsal bir elestiri s6z konusudur. Bunu anlamak icin izleyicinin dikkati gerekmektedir. Ali'nin
filmde ge¢misine ait belirli parcalar1 bir araya getirmek i¢in izleyicinin ¢ok dikkatli olmas1 gerekir.. Filmde
Esen’in soziinii ettigi bu ipuclarmi bir araya getirerek aslinda bu toplumsal elestirinin boyutlarim
kavrayabiliriz.
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Film basit olarak bir yonetmenin igsel hesaplagsmasini degil, aslinda 1980°'li yillarin kasvetini,
baskisini, tiziintiilerini, bunalimlarini, kayiplarini, karmasasini, yalnizligimi ve mutsuzlasan insaninm
anlatmaktadir. Dolayisiyla film 80’lerin siyasal ve toplumsal diizenini elestirmektedir. Sisteme gonderme
yapan bu hesaplasma aslinda Ali'nin i¢sel hesaplasmasi tizerinden kuruludur..

Gorsel 5: Ali i¢ hesaplasmasim yasarken senoryo yazmaya devam ediyor

Esen’in (2002, 269) filmle ilgili diger elestirisi de yonetmen karakterinin zayif sunulusudur. Esen
Omer Kavur'un yonetmenin yalnizligini ¢ok goze batacak sekilde yani abartili sundugunu diistinmektedir.
O'na gore bu kadar iletisimsiz, durgun, konusmayan, hep diistincelere dalan biri disinda da bir kisinin
yalnizlagabilmesi ve yabancilasabilmesi miimkiindiir. Yonetmenin yalmzligi boyle abartili degil daha
derinden anlatilabilirdi. Esen’in fikrine biraz katilsak da tam olarak degil. Bireyin yalmzhigini anlatmanin en
dogal yolu iletisimsizligidir. Yani bu genel olarak insanlar agisindan var olan bir durumdur, Omer Kavur
gercek disi bir sey anlatmamustir. Gercek yasamda da yalnizlasan birey konusmaktan ve hayattan kendini
soyutlamis ve kendi igine hapsolmus bir bireydir genellikle. Iletisim kursa ve Ali kadar durgun olmasa da
bir birey yalnizlasabilir, i¢ hesaplasmalar yasayabilir, ancak bu her bireyin yapabilecegi bir sey degildir.
Karamsarligin, bunalimin ve yalmizlasmanin oncelikle bireyin dis hayattan kendisini koparmas: ile
baglamas: dogal bir siirectir. Bu konuda filmde Ali'nin yalmzhgmin sunulusunun gercek tistii bir durum
olmadig1 diistincesindeyiz. Ancak Ali'nin iletisimsizliginin onun diissel bir diinyaya cekildigi ve stirekli
tekrarlarla kendisi ile konustugu sahnelerde izleyiciyi filmden koparabilecegi soylenebilir. Omer Kavur
filmlerinde kahramanlarin gercek hayattan diissel hayata gecisi ve bunun fazlaca olmasi dogallig:
bozmaktadir. Yani gerceklik algis1 o sahnelerde bozulmakta, daha yapay bir atmosfere gecilmektedir. Bu
nedenle kahramanlarin yalmzligi bu sahnelerle abartili hale gelmis olmaktadir.

Gorsel 6: Rum Kéyii'nde terk edilmis kilise Ali icin kendisini sorqulayacagi yer olur

Film Ali'nin Rum Koyti'niin yikik dokiik kilisesinde Ali'nin senaryosunu yazmasi ile devam eder.
Ali bu kilisede her gece kendisi ve ge¢misi ile ytizlesir. Yalnizhigiyla ve gegmisten kagisi ile yorgunluklari ile
yiizlesir. Filmin sonunda ise bir belirsizlik vardir. Ali senaryosunu tamamlamis, ¢antasini alarak kararl bir
bicimde kiliseden ayrilip ve deniz kenarmna gider. Bu gidisi ilk basta izleyici kararli bir gidis olarak
yorumlarken ardindan yazdig1 senaryosunu orada attigini goriiriiz Bu ise Ali'nin bu igsel savasi kaybettigini
yalmzligma yenildigini ve intihara karar verdigini gosterir. Ali'nin kilisede biraktig1 kasette soyledigi sozler
de bir anlam da izleyiciyi intihar fikrine gotiirtir. “...zaman durmus gibi tim varligimi sariyor ve buna
alistyorum artik.” (Esen, 2002, 270).
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Filmin sonunda senarist Yavuz ekibi ile film ¢cekmeye Karakdy kasabasina gelir. Ali gitmistir. Ali'yi
Yusuf'a sorar. Yusuf sahile giderdi deyince oraya gider, Ali'nin atti1 sayfalari toplar ve bir senaryo
oldugunu goriir, senaryonun adi Gece Yolculugu’'dur. Aslinda filmin bu son sahnesinde ve daha 6nceki
birkag sahnesinde Ali'nin intihar1 akla gelir. Ancak Ali'nin kiliseden kararli ¢ikis1 ve senaryosunu alarak
oradan ayrilist ve filmin adimin da Gece Yoculugu olmasi bu filmin baslangici olan bir hikayenin son
sahnesini ¢agristirir. Yani yeni bir baslangic. Bu da filmin ¢ekilmis oldugunu bize diistindiiriir. Dolayist ile
Omer Kavur'un filmin sonunda kesin bir final yapmadi$1 ve finali izleyicinin hayal diinyasina biraktig:
goriiliir. Filmin sonu izleyenlerin okumasina gore degismektedir.

Akrebin Yolculugu Filminin (1997) Coziimlemesi

EURIMAGES

Gorsel 7: Akrebin Yolculugu

Mekan Kisiler Zaman Konu
Tren Gezgin saatci Yolculuga cikis Gergek nedir?
Kasaba Saatcinin agki Olim Yagsam nedir?
Saat kulesi Kadimnin kocast Oliimden sonra bugiin Oliim nedir?
Dokiimcti ditkkani Otelci Zaman nedir?
Otel Kor sarkic1 grup Zamanin yoklugu nedir?
Mezar Sagir ve dilsiz hizmetkar Yalnizlik-yabancilagsma
Ev (Esra’nin evi) Dokiimeti Gergegi aray1s
Gol Yolculuk
Orman Farklilik
Gorme ve gormeme
Korku
iktidarsizlik
Giig-otorite
Act-Actya direnme
Tutku-ask

Tablo 2: Akrebin Yolculugu Filminin Yapisal Ozellikleri

Akrebin Yolculugu filmi Omer Kavur'un 1997 yilinda senaristligini Macit Koper ile paylastigi
yonetmenligini kendisinin yaptig1 nemli filmlerinden biridir. Bu film Omer Kavur'un daha énceki alisilmis
filmlerinden daha farklidir. Kavur bu filminde geg¢miste gektigi filmlerden cok daha farkli bir temay:
islemekte ve filmin anlatim 6zellikleri digerlerinden ayrilmaktadir. Film zamani sorgulamas: ile dikkat
cekmektedir. Ge¢mis ile simdiki zaman filmde i¢ ice ge¢mis durumdadir. Filmde saat ustasi Kerem ile
Esra’nin tutkulu agk: anlatilir, ancak bildigimiz Yesilcam tislubu ile degil. Filmde farkli sinemasal bir zaman
boyutu olusturulmustur. Kerem’in 6liimiinden 6nceki ve sonraki hayat: birlestirilmekte ve farkli bir zaman
boyutu islenmektedir. Bu film her ne kadar Kavur'un onceki filmlerinden farkli nitelikler tasisa da yine
Kavur sinemasinin temel yapi taslarini ve tekrar eden unsurlarini, karsitliklarimi ve Kavur'un auteur
yonetmen olarak kendine has tislub ve dil 6zelliklerini tasimasi nedeni ile analiz edilmistir.

Filmde 6lmiis olan Kerem’in onu o¢liime gotiiren yasami ve dldirilisii simdiki zaman boyutu ile
filmsel bir zaman olusturularak anlatilmaktadir. Filmdeki baglantilar1 kurmak igin izleyicinin dikkatli
izlemesi ve diisiinmesi gerekmektedir. Filmde yasam ile 6lim arasinda i¢ ige gecmis bir oykii anlatilir.
Filmin en 6nemli karakterlerinden birisi Golkoy’deki saat kulesini onarmak icin yola ¢ikan gezginci saat
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ustas1 Kerem'dir. Filmde Kerem'in saat kulesinin sahibi olan Agah ve karis1 Esra arasinda gegenler anlatilir.
Kirmizi atki Kerem'in 6lmeden onceki halini simgeler. Filmin ilk sahnelerinde Kerem'in otelde 6lmeden
onceki kendisini gordiigiinii, kendisinin Esra tarafindan oldiiriiliisiine sahit oldugunu goriirtiz. Film
Kerem’'in 6liimden 6nce yasadiklarini simdiki zamanda Kerem ile birlikte anlatmaktadir. Filmin Yesilcam
benzeri bir anlatim tarzi yoktur. Kerem 6lmeden 6nceki yasaminda yine saat kulesini onarmak igin Golkoy
kasabasina gider, ayni otelde kalir, Esra ile tutkulu bir ask yasar, Agah bu aska engel olmak igin onlara baski
yapar, onlar1 tehdit eder. Kerem’i ¢ldiiren Esra’dir. Esra cocukluk aski olan Kerem’in onu birakip gitmesini
istemedigi icin onu oldiriir.

Kerem filmin arayis icinde olan bir karakterlerinden biridir. Yolculuklar1 da bu arayisini, gercege
ulasma cabasini anlatmaktadir. Etrafinda birileri olmayan yalmizlasmis, yabancilasmis bir karakterdir.
Olmeden onceki hayatinda da yine Golkoy’deki saat kulesini onarmak icin gitmis, saat kulesine simdi
oldugu gibi o zaman da ¢an yapmasi istenmis, cani ¢izip dokiimiinii yaptirmasina ragmen 6ldiigi i¢in onu
dokiimciiden alamamustir.

Gorsel 8: Esra Agah'n esi, evliliginde mutsuz ve yalniz

Esra filmin yalmzlasan ve yabancilasan karakterlerinden biridir Kerem'in de soyledigi gibi o
kasabadakilerden farkli durmaktadir. Esra ¢ocuklugunda babas: ile siirekli gezen, seyahat eden biridir.
Cocuklugundan beri ¢ok sevdigi saat kulesini G6lkdy’de gormiis, onun sahibi olan zengin, yasli, okumay1
seven, avl seven Agah ile sirf bu nedenle evlenmistir. Agah onu ¢ok sever, sahiplenir ama cinsel ascidan
iktidarsizdir. Ona baski ve zulim ile sahip olsa da cinsel anlamda sahip olamaz. Cok ¢aligsa da Esra’nin
Kerem ile tutkulu agkini engelleyemez. Esra filmde yalnizlasan, bu yalmzhigim Kerem ile yenmeye calisan,
mutsuz, karamsar bir hayat yasamaktadir. Kerem ile yasadiklar: asklarindan Deniz adinda bir kiz gocuklar:
olmustur, Agah bunu anlamis ve ¢ocugu dldiirmiistiir. Deniz'in mezari filmin mekanlarindan biridir.

Filmde Omer Kavur'un Kerem'in 6liimden &nce ve sonraki zaman ig ige gegirerek sunusu ile zaman
ve oOlimle hesaplasmasi anlatilmaktadir. Yani zaman, hangi zaman, 6lim hangi 6lim diye sorgular
yonetmen.

‘\‘L l |

"

Gorsel 9: Kerem otelde kaliyor

Filmde yalniz karakterlerden biri otelcidir. Esen” (2002, 370-371) gore, o Omer Kavur’un filmlerinde
yer verdigi klasik bir otelcidir. Yaptig1 isi severek yapan, miisterilerine ilgili olan, ama yalniz, yabancilasmus,
icine ¢ekilmis bir otelci. Zamanini sadece otelde geciren, baska hicbir yere gitmeyen, yalnizligin1 yalnizca
yillar 6nce bir ciice tarafindan unutulmus bir papagan ile paylasan bir otelci. Gegmise dénen anilarini,
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yasadiklarini, riiyalarini yalnizca papagana anlatan onunla iletisim kuran biri. Papaganla paylastigi bu
hayati cticenin bir giin gelip papagani almasi ile zaten sona erer. Yani papaganin gidisi otelcinin sonu olur.
Yalnizlik tam bir yalnizliga dontistiigiinde hayat da biter (Aynen Anayurt Oteli filminde Zebercet isimli
karakterin yalnizlig1, bu yalnizligini ve i¢ hesaplagmasini yenemeyip hayatina son vermesi gibi).

Filmde yalnizlagsmis karakterlerden biri de Agah’m yardimcisi sagir, dilsiz adamdir. Sadece Agah'in
isteklerini yerine getiren, kimseyle hicbir sey paylasmayan robotlasmig biri. Yalniz ve yabancidir. Filmde
Omer Kavr'un farkli karakterlerle kurdugu bir diinya vardir. Bunlardan biri de kér sarkici gruptur. Onlar
korlerdir ama aslinda hisleri ile gorebilirler. Yani Kavur filminde gormeyi de sorgular. Her gérme gercek
gorme mi? Gorme ya da gormeme ne? Esen (2002, 371), korler korosunu trajedyanin korler korosuna
benzetmektedir.. Bilge olan, gercekleri goren korler der. Kerem ile Esra’'min askini hisseden, yasadiklarmi
dogal karsilayabilen ve hayatla dalga gegebilen kisiler. Onlar da gercegi arayan birer gezginci. Gelecegi
hissedebilen korler. Filmde kor kadin sarkicinin Kerem’in elini incelemesi ve ona 6lecegini, bagka bir hayata
savrulacagin soyledigi sahne bunu gostermektedir.

Esen’e (2002, 371) gore, filmde goliin de biiyiik bir anlami vardir. Suyun dibi ile yiizeyinin 6lim ile
yasami anlattigini soylemektedir. Suyun dis1 yasamy, ici ise 6limii anlatir. Suyun ici sirlarla dolu. Kerem’in
suya atladig1 sahnede Esra’nin Kerem'in ardindan korkarak bakisi, su icinden bulanik, sallanan yansimasi ile
verilmektedir. Yine bir sahnede basina aldig1 darbe ile bayilan Kerem’in ayni goriintiiyti ayilirken gormesi
de oliimle yasam arasindaki ince ayrima isaret eder. Kerem’in 6ldugii sahnede sagir, dilsiz yardimcinin
goliin ortasina cesedi atmasi, suya bakan Esra’min yine suyun altindaki bulanik goriinttisti verilir. Esen’e
gore, filmin simgesel kodlamalarindan biri de Kerem ile Esra’min saat kulesinde elmay1 1sirarak
paylasmalaridir. Bu sahne de cennetten atilma ve yaradilis hikayesine gonderme yapilmaktadir.

] 5
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Gorsel 10: Esra ile Kerem tutkulu bir ask yastyor

Filmde Agah her ne kadar Kerem ile Esra’min tutkulu asklarina sahip oldugu zenginligi ve giictii ile
calissa da Kerem'in 6ldiigii ana kadar bagaramaz. Onlar, birbirini gérmeye devam eden birbirine duygusal
olarak da cinsel olarak da sahip olan tutkulu asiklardir. Zaten Kerem’in Esra tarafindan oldiriiliisii de onu
kaybetmek istemeyisi ile somutlasir. Film aslinda asklarimin acisin1 yasayan ama buna direnen iki kisinin
agkini anlatmaktadir. Filmin bagarisi ise bunu anlatirken Omer Kavur'un sorguladig1 kavramlarla ve ig ice
gecirdigi hayatlarla saglanmaktadir. Filmde gerceklik, 6liim, zaman, yalnizlik, yabancilasma, korku, gérme
ve gormeme ve ask sorgulanir. Karakterlerin i¢ hesaplasmalar: vardir. Kerem de Esra da, otelci de, Agah da,
Agah’in hizmetkari adam da, korler korosu da yonetmenin hayati sorgulayisinin birer 6znesidir Yalnizlasan,
aray1s i¢inde kendini bulmaya calisan ve bu stiregte oradan oradan savrulan dzneler.

Yonetmenin en biiyiik basarisi filmin dili ile ilgilidir. Boyle bir ask hikayesi ancak bu kadar
duistindiiren, sorgulatan, merak ettiren bir bigimde islenebilirdi. Filmin bu 6ltimle yasamu i¢ ige geciren hali
Omer Kavur'un auteur bir yonetmen olusunun en biiyiik kanitlarindandir. Yoénetmenin filmlerinde isledigi
temalar1 kendisine 6zgiin bir tarzla ele alis1 s6z konusudur. Bu filmde de askin popiiler bir bakisla sunulusu
degil, entelektiiel bir bakisi ile karsillasiriz. Omer Kavur’un filmde zamani sorgulayist cok 6zgiindiir. Filmin
son sahnesinde Kerem'in trende “Lanetlenmis biriyim ben. Bir boslukta savruluyorum durmadan. Icinde
olmadigim zaman gibi.” dedigi sahne Kerem’in zaman1 sorgulayisini ¢ok giizel yansitmaktadir. Son sahnede
trenin koridorunda sigarasini yakan adamin (filmin basinda goriinen sapkali ve pardosiilii adam) “Olim bu
mu? Oliim bir yasamdan digerine savrulmak mi? Zamani yasamamak mi? Bunu hala bilmiyorum. Ama
bildigim tek sey, duygularin 6lmedigidir. Duygularimin hi¢ 6lmedigi.” (Esen, 2002, 368) dedigi sahne de
filmde oliimle yasamin ve zamanin sorgulanisina sahit oldugumuz en 6nemli sahnelerden biridir.
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Sonug

Sonug olarak bu ¢alismada, Omer Kavur Sinemast ve yonetmenligi ile ilgili 6nemli veriler sunulmus,
Omer Kavur'un neden bir auteur yonetmen oldugu sorusunun temelleri belirlenmeye calisilmistir. Omer
Kavur Sinemasi, Sarris’in {i¢ halka biciminde olusturdugu, “teknik ustalik”, “kisisel tarz” ve “i¢sel anlam”
boyutlari ile ele alinmis ve Kavur'u auteur yonetmen yapan nitelikleri ortaya ¢ikarilmaya calisilmigtir.

Omer Kavur kendine has tarzi, islubu ve sinema dili ile yénetmenligi boyunca cok sayida film
cekmistir. Kavur'un filmleri incelendiginde, filmlerin hemen hepsinde bir “stil ve tema tutarliigt”
(Buckland’a 2013, 85) oldugu goriilebilir. Filmlerinin bir ¢cogu sinematografik unsurlar, tema, kisiler, mekan,
zaman boyutlar: ile birbirini tekrar eden ozellikler tasimakta, Kavur'un toplumsal hayati ve kosullar:
kendisine has tislubu ile isledigi goriilmektedir.

Calismada analiz edilen Gece Yolculugu ve Akrebin Yolculugu filmlerinde de diger filmlerde de
Kavur'un derinlikli ve insani bir dili oldugunu goriiyoruz. Filmlerinde hem gercek hem diissel
kahramanlara yer veriyor. Inceledigimiz iki filminde de Kavur yalnizlik, iletisimsizlik, korku, yabancilasma,
soyutlanma, arayis, igsel hesaplasma ve savasim, sorgulama, karamsarlik, farklilik, aci-aciya direnis, cesaret,
kars1 koyma, toplumsal celiskiler ve paradokslar, ask ve tutku temalarin isliyor. Filmlerinde kahramanlarin
stirekli icsel hesaplagmasina sahit oluyoruz. Kavur her seyi sorguluyor. Gergek nedir?, Yasam nedir?, Olim
nedir?, Zaman nedir?, Zamanin yoklugu nedir? diye soruyor siirekli. Kavur filmlerinde kahramanlarinin
psikolojik savasini anlatiyor. Kahramanlar kendisi ile savasiyor, kendini sorguluyor ve bulmaya galisiyor.
Aslinda Kavur'un kahramanlarin i¢ savasi ile toplumsal kosullarla hesaplastigini, diizene ve hayata isyan
ettigini gortiyoruz. O kahramanlar1 tizerinden sistemi sorguluyor filmlerinde. Filmlerinde toplumsal
celigkiler ve paradokslara siirekli gondermeler yapiyor. Ornegin Gece Yolculugu'nda Ali'nin i¢ hesaplagmast
ve yalnizlig1, sisteme adapte olmus senarist Yavuz'la gelisiyor. Ali'nin sistemi sorgulayan tavri, hep ayni
filmleri cekmekten yorulmuslugu, farkli bir diinya arayis1 ve hesaplasmasi, hem kendini hem sinemasin
arayisl, bu sorgulamanin tamamen disinda olan yeni sinemacilarla gelisiyor. Bir tarafta kosullarla ve kendisi
ile hesaplasan Ali, diger tarafta hayatin kosullarina uyum saglamis, sorgulamayan kasabalilar, sinemacilar
var. Akrebin yolculugu'nda da diizenin ve giiciin temsili Agah, giicsiizliigiin temsili sagir ve dilsiz
hizmetkar, ask ve tutkunun temsili Esra, kendini ve askini arayan Kerem, yalnizigin temsili otelci var.
Filmlerde bir taraftan hayatin akip giden, diizene gonderme yapan yan, bir tarafta ise diizeni ve toplumsal
hayat1 sorgulayan, kendini sorgulayan bir hesaplasma var.

Kavur'un filmlerinde kullandigi mekanlarin da birbirini tekrar ettigini gortiyoruz. Hem analiz
ettigimiz filmlerinde hem de diger filmlerinde kiigiik kasabalar, uzun uzun yollar, oteller, evler, araba ya da
tren, dogayr temsil eden mekanlar birbirini tekrar ediyor. Yonetmen filmlerinin bir¢ogunda sehirleri
kullanmamis. Hikayelerin bir ¢ogu kiigiik kasabalarda geciyor. Bu kasabalarla Kavur hayatin gercekligini
gorsellestiriyor. Mekanlar bize hem gercekligi hissettiriyor hem de kendisine ait farkli, yani digerlerinden
ayrilan yanlar1 var. Kavur filmlerinin en 6nemli noktas1 hikayelerin mekanlarla tam olarak biitiinlesmesi.

Kavur'un filmlerinde zaman olgusu da onun auteur yonetmenligi acisindan énemli. O hemen her
filminde zamani sorguluyor. Bu nedenle filmlerinde genellikle saat metforu dikkat gekiyor. Kahramanlarin
kendini bulma yolculugu ve i¢ hesaplasmasi zaman sorgulamasi ile biitiinlestiriliyor. Kavur filmlerinde
surekli ge¢mise doniiyor, filmlerde genellikle diiz ¢izgisel bir zaman olgusu yok. Zaman kavramini
sorgularken zamanin farkli boyutlarini birbiri igine gegiriyor.

Omer Kavur filmleri temalari, mekanlari, zaman olgusu ve Kkisileri, toplumsal celiskileri,
paradokslari, teknik nitelikleri, dili, tislubu ile kendine has ve birbirini tekrar eden nitelikleri olan filmler.
Kavur, Yesilcam Sinemasmin zirvede oldugu yillarda, kendisini bu popiiler sinema anlayisindan
soyutlamayi, Yesilcam'in oyuncularini ve ekibini kullansa da onlar1 da kendi sinema diline dahil etmeyi
basarmis yonetmenlerden biri.

Kavur, filmlerinde her ne kadar yalnizlik tizerine kurdugu mutsuz hayatlar: anlatsa da “umut”un
hep var oldugunu goriiyoruz. Gece Yolculugu ve Akrebin Yolculugu'nda kahramanlarin kendilerini bulma
umudu ile i¢ hesaplasmalarini izliyoruz. Yonetmen sisteme ve toplumsal kosullara filmlerinde isyan dile
getirirken bir taraftan da bize karsit durma ve direnisi anlatiyor. Kosullara ve kendine yenilmeme, direnme,
gercegi arama, aski arama.
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