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TURK SINEMASI ISIGINDA TURKIYE'DEKI SOSYOEKONOMIK, SOSYOPOLITIK VE
SOSYOKULTUREL DONUSUMLER
WITHIN THE LIGHT OF THE TURKISH CINEMA SOCIOECONOMIC, SOCIOPOLITICAL AND
SOCIOCULTURAL TRANFRORMATIONS OF TURKEY

Betiil SARI AKSAKAL®
Oz
Sinema; ekonomik, politik ve kiiltiirel olgularin ve bu olgulardaki dontistimlerin topluma aktarimindaki en etkili araclardan
biridir. Tiirkiye'de iktisadi, siyasi, Kkiiltiirel ve sosyal konjonktiirde meydana gelen degisimler toplumu doniistiirmiis ve bu dontisiim
filmlere konu olmustur. Ayrica, bu dontisiimlere paralel olarak film konularinda farklilik gozlenmistir. Bu calismada Tiirkiyenin farkl
donemlerde yasadig: iktisadi, siyasi ve kiiltiirel doniistimler ve bu doniistimlerin Tiirk sinemasindaki yansimalari incelenmeye
calisilmustir.
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Abstract

Cinema is one of the most effective means of conveying economic, political and cultural phenomena and their transformations
to society. In Turkey, changes in economic, political, cultural and social conjuncture has transformed the society and this transformation
has been the subject of movies. In addition, there were differences in the film topics in parallel with these transformations. In this study
economic, political and cultural transformations of Turkey and their different reflections on Turkish cinema.
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Giris

Bir kitle iletisim arac1 olan sinemada anlam farkli imgeler ve temsiller vasitasiyla izleyiciye aktarilir
ve bu temsil ve imgelerin toplumsal yapidan ve iliskilerden ve soz konusu {ilkenin iktisadi, siyasi ve kiilttirel
gelisme ve dontistimlerden bagimsiz oldugunu savunmak miimkiin degildir.

Turk sinemasi tilkenin icinde bulundugu iktisadi, kiiltiirel sosyal ve siyasal durumlardan her agidan
etkilenmistir. Bu baglamda bir bakima da toplumsal yasamin tirtinii olan sinema, sosyoekonomik, kiiltiirel ve
politik yapiya bagli olarak ve bu yapilardan yararlanarak kendini insa etmektedir. Toplum ve toplumda
yasanan olaylar sinemayi; sinema da bu olgular1 daima etkilemektedir.

“Sinema toplumdan kaynaklanir ve topluma geri doner. Aslinda denilebilir ki bir toplumu anlamak
i¢in, sinemasina bakmak yeterlidir. Onda iyi, gtizel, hos, ilgi ¢ekici, kotii, yanhs, dogru ne varsa, sinemasimnda
da o vardir. Belki bir fotograf kadar gercek degil, belki bir miktar hayal gtictine bulanmis.. Ancak ne olursa
olsun, bir toplum askini, acilarini, mutlulugunu, hiizniinii, savasini, barisini sinema perdesinde yasar. Tipki
bir ayna gibi, bir toplumun biitiin yansimalarinin beden bulusunu izlersiniz sinemada. Kisacasi, bit toplumun
nefes alisidir, yasayisidir sinema” (Bayrakgi, 2012’den aktaran Seving, 2014, 98).

Turk sinemasinin 1960'lardan 1970°li yillarin ortalarna kadarki déneminde gercekgi bakis agisiyla
gesitli toplumsal sorunlara deginen (i¢-dis gog, kentlesme gibi) ve melodram agirlikli, 1970’lerden sonra yine
melodram agurlikli filmlerin yani sira; i¢-dis gog ve kentlesme sorunlarina isaret eden filmler gekilmistir.

Ozellikle 19801i yillardan sonra modernizmden postmodernizme gegisle birlikte, hem toplumdan
etkilenen hem de izleyiciyi dolayisiyla da toplumu etkileyen sinema da postmodernizmden etkilenmis ve
boylelikle sinemada postmodern temsiller, imajlar, kimlikler giderek daha fazla konu edilmeye baslanmustir.
Kadin filmleri, bunun yan sira kentte yabancilasan tasrali insan profilini, dénemin siyasi, iktisadi ve kiiltiirel
kosullarini konu alan filmler yapilmistir. Ayrica yine bu yillarda, 12 Eyliil 1980 askeri miidahalesi ile birlikte
yasanan calkantilari, politik kavgalar1 ve yine bu yillarda meydana gelen koklii iktisadi degisimleri yansitan
bir sinemanin varligindan da s6z etmek mtimkiindiir.

Turk sinemasi, 1990'l1 yillara adim atarken, 1980'lerden kalma yabanci film egemenligi, iktisadi ve
siyasi istikrarsizligin sebep oldugu birtakim krizler, sinema salonlarinin azhigt ve Tv ve DVD
teknolojilerindeki gelisimden dolay: insanlarin genel olarak sinemaya gitmemeyi tercih etmesi gibi
nedenlerden dolay bir ¢itkmaz igindedir. Fakat yine de tiim bu gelismelerden dolay1 sinemadan beklentisi
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degisen seyircinin isteklerine cevap verebilme adina; eskinin klasik anlatim tarzlarindan uzaklasan ve diinya
standartlarina uyumlastirilmaya c¢alisilan birtakim basarili filmlerin ¢ekildigi soylenebilir.

2000°1i yillarin baslangicindan giintimtize ise konu cesitliligi, film dili ve anlatim bakimindan yeni bir
sinema anlayisinin boy gostermeye basladig1 dikkat ¢ekmistir. Bu donemde; 1990’larin ve daha 6nceki yillarin
biriken sorunlarimin getirdigi birtakim iktisadi ve politik istikrarsizliklarin yansitildigi;, bunun yani sira
yabancilagma, iletisimsizlik, siddet, aidiyet gibi yeni temalar tizerine oturtulmus filmler gekilmistir.

Bu eksende, calismada ilk olarak Tiirk sinemasinin dogusu ve dogdugu donemdeki iktisadi, siyasi,
toplumsal ve kiiltiirel siirecler incelenecek, daha sonra Tiirk sinemasinin altin yillar1 olarak degerlendirilen ve
nitelendirilen 1960-1975 aras1 donem incelenerek bu donem sinemasini sekillendiren iktisadi ve politik
konjonktiir aciklanmaya calisilacaktir. Ardindan, neoliberalizmin dogusu ve degisik diizlemlerdeki
yansimalari ve Tiirk sinemasina etkileri; daha sonra kiiresellesme ve Tiirk sinemasinda kendini nasil ve hangi
acilardan hissettirdigi; son olarak da 2000°li yillardan giiniimiize yasanan iktisadi, siyasi, toplumsal ve
kiltiirel olaylarin Tiirk sinemasindaki izdtistimleri degerlendirilerek sonuca varilacaktir.

1.Tiirk Sinemasinin Dogusu ve Dogdugu Dénemdeki Iktisadi, Siyasi, Toplumsal ve Kiiltiirel
Kosullara Genel Bir Bakis

Tiirkiye’de sinemanin gelisimi agisindan, 1950-1959 yillar1 arast donem Sinemacilar donemi olarak
adlandirilmastir (Ozbn, 1995, 233). Bu donem, Tirk sinema tarihi igerisinde, 1950li yillarin ortalar1 Tiirk
sinemasinin kendi kimligini olusturmaya basladigi dénem olarak degerlendirilmistir. Bu degerlendirme
yapilirken, Tiirk Sinemasinin bu dénemdeki ekonomik yapisi, devlet ile olan etkilesimleri ve bunlarin yani
sira 1950lerde sinemaya baslayan Omer Liitfi Akad, Metin Erksan, Atif Yilmaz, Halit Refig, Osman Seden,
Memduh Un, Duygu Sagiroglu gibi Tiirk Sinemasinin 6zgiinliik kazanarak kendine has bir dilinin olusmasim
saglayan yonetmenlerin ¢ekmis oldugu filmler dikkate alimmustir (Tugen, 2011, 2).

“501i yillarda, Tirkiye'de hizli bir elektriklesme gerceklestirilirken, elektrigin girdigi her yerlesim
biriminde sinema salonlar1 agilmaya baslamis, yeni sinema salonlar1 sinemaya yeni seyirci topluluklar:
kazandirmisti. Bu yeni seyircilerin biiyiik bir kismini Istanbul ve Ankara gibi merkezlerin disindaki
bolgelerin halklar teskil etmekteydi. Sinema seyircisinin gogunlugunun sosyolojik karakteri degismekteyken
ortaya cikan yeni seyirci egemenligi, kendi egilimleri ve kiilttirel 6zellikleri dogrultusunda, ortak yonleri olan
bir sinema olusturmaktaydi. Buna Tiirk sinemas: denilmeye baslandi. 501i yillarin ortalarina kadar Tiirkiye’de
bir iilke sinemasindan s6z edilmez, ancak Tiirkiye’de yapilan filmlerden bahsedilebilirdi. ilk defa 50li yillarin
ortalarindan baslayarak bir Tiirk sinemas: kavrami yavas yavas giindeme girdi. Ctinkii artik basta seyircisi
olmak {izere, sinema salonlari, dagitimcilari, yapimcilari, teknik kadrolari, sanatcilar1 ve yoneticileri ile, de
facto olarak bir Tiirk sinemas1 varlig1 ortaya ¢ikmust.” (Refig, 1996, 182).

Film tiretiminin ve tiiketiminin belirli bir sisteme baglandig1 bu yillar Sinemacilar ¢agi olarak
adlandirilmaktadir:

“Akad’la baglayan Sinemacilar donemi'nde, ancak birkaci Sehir Tiyatrosu'nda yetisen, biiyiik
¢ogunluguysa dogrudan dogruya sinemaci olarak ise baslayan yonetmenlerin sayisi elliyi asmaktaydi.
Mantar gibi biten gecekondu yapimevlerinin yol actig1 film enflasyonu, o6zellikle bu dénemin ikinci ve
tiglincti boltimlerinde bas dondiiriicti bir sayiya vardi. Bu da izleyicilerin begenilerinde onulmaz yaralar act1.
Zaten bu donemde Pera’da (Beyoglu) film ortaklarinin yavas yavas toplanmaya basladigr Yesilcam
Sokagi'ndan dolayi, dar anlamda, “Tiirk Sinemas1”n1 anlatan “Yesilgam Sinemas1”, genis ve mecazi anlamda
Turk Sinemasindaki biitiin olumsuzluklar: simgeleyen bir deyim oldu: Karagézdeki kadar kaliplasmus tipler,
kalip oykiiler, kalip durumlar, agdali melodramlar, carpisik entrikalar, akil almaz rastlantilar, gozyas: ticareti,
yoksul kiz zengin oglan ya da tersi, aga-yoksul sevgililer ticgeni, kitabi konusmalar, beyaz ya da pembe
diziler, din ticareti...” (Ozdn, 1995 (28-32)’den aktaran, Zengin, 2017, 50).

Celik (2011: 32), Turk sinemasmin tam anlamiyla ortaya gikisini ve sinemanimn altin ¢agt olarak
nitelendirilen donemin Demokrat Parti'nin iktidara gelme stireciyle paralellik gosterdigini belirtmistir.
Demokrat Parti iktidariyla birlikte yasanan ekonomik, siyasal, toplumsal ve kiiltiirel yasamdaki gelismelerin,
Turk sinemasinin tam anlamiyla olusumunu belirledigini ve bu olusuma kaynaklik ettigini savunmustur.
Celik (2011: 32)’e gore Tiirk sinemasinin ortaya ¢ikisinda etkili olan diger bir gelisme, ulusal kalkinma
politikasinda gerceklesen degisimlere paralel olarak Tiirkiye'nin giderek kentlesmesi, bunun sonucunda
kirsal kesimlerden kentlere yasanan gog olgusu ve etkileridir.!

1 Bu yillarda, 6zellikle Marshall yardimlari ile tarim sektoriinde baslayan modernlesme politikalar: sonucunda kirsal alanda goze
carpan biiytikliikte bir niifusun ortaya ¢ikmasi ve bu niifusun 1950'lerin basindan itibaren 1960 ve 70’lerde giderek kentleri hedef almasi
yasanan tiim bu gelismelerin kaynagidir.
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“Ekonomide ve siyasetteki yenilikleri halkin giinlitk yasaminda da yeni degisikliklere yol agmasi
kagmilmazdi. Nitekim, serbest piyasa ekonomisi ile, {iretim-tiiketim iligkileri degisirken koy ve kasabalarm
kapal1 yapilar1 bir 6l¢tide parcalandi, kdyden kente gog akimi basladi. Tiiketime kars1 geleneksel ideolojinin
degismesi ile birlikte halkin tiiketim talepleri hizlandi, radyonun yayginlasmasindan, her gesit eglence
yerlerinin bollasmasina kadar giinliik yasama pek ¢ok yenilik katildi. Bu sirada kiiltiir, sanat ve basin
alaninda birbiri ardinca kisitlamalar getiriliyordu. Insan haklari, 6zgiirliikk ve demokrasi ile baslayan cok
partili yasamin bu ilk donemi 6zgiirliiklere aleyhtar bir dénem olarak yasanmistir” (Giichan, 1992, 78).

Sinema toplumsal dontistimleri, sosyal, kiiltiirel, siyasal ve ekonomik yo6nelimleri anlamak
bakimindan biiytik bir 6neme sahiptir. Toplumlarin yasam tarzlari, kentsel degisimler, i¢ ve dis go¢ olgulars,
iktisadi yapilar1 ve daha bir¢ok olgu sinemada yansitilmaktadir. Tiirk Sinemasi’'nda farkli dénemlerde,
degisen toplumsal kosullarin sinemay1 derin bir bicimde etkiledigini soylemek miimkiindiir.

Ozellikle 19601 yillarla birlikte Tiirk Sinemasmnin iilkenin iginde bulundugu iktisadi, sosyal, siyasal
ve kiilttirel olaylardan ve degisimlerden her yontiyle etkilendigini ve bu olaylarin sinemada yanki
buldugunu sdylemek miimkiindiir. Ulkede yasanan bu olaylardan yasanan gelismeler sinemay: etkilemis,
sinema da filmleriyle toplumu etkilemistir. Bu donemde yasanan carpik kentlesme, sanayilesme, go¢ ve
gecekondu kiiltiirtintin ortaya ¢ikmast gibi biiyiik toplumsal ve iktisadi degisimler Tiirk Sinemasi'nda
kendini tim boyutuyla hissettirirken; filmlerde gog, yabancilasma, yoksulluk, is¢i sorunu, sendikalasma,
ailenin kent i¢inde edindigi konumu ve kentli orta smifin olusum stireci, aile ve kadin sorunlar: gibi konular
islenmistir (Tugen, 2011, 2).

1960lar, ilerleyen boliimlerde de bahsedilecegi gibi, sinemada hem yonetmen ve oyuncularin hem de
teknik ekibin kendini gelistirdigi ve sinemaya daha dogru agilardan yaklastiklar1 ve en genis kitlelere ve
popiilerlige ulastig1 bir donem olarak damgasini vuracaktir.

“1960l1 yillar Tirk sinemasmin genis Kkitlelere ulastil, sinemamizin en popiiler yillaridir. Bu
donemde sinemadaki popiiler imgelerle diizenin siirekliligi vurgulanmakta, siradan insana topluma uyum
saglamada isine yarayacak ahlak anlayisi 6nerilmektedir. Kadina ve erkege uygun goriilen toplumsal roller
neyse, sinemanin imgeler diinyasmin demek istedigi de aynidir” (Kaplan, 2004, 176).

2.1960-1975 Tiirk Sinemasinin Altin Yillar: Cesitli Akimlarin Etkisindeki Toplum, Melodram ve
Komedi Eksenli Filmler

Tiirkiye’de 196011 yillar iktisadi, siyasi ve toplumsal agilardan oldukga yogun ve sikintili ge¢gmistir.
Iktisadj, siyasi ve toplumsal olarak bircok olumsuzlugun yam sira bircok degisime taniklik eden bu dénemin
ardinda yatan en biiyiik etmen 27 Mayis 1960 askeri miidahalesidir. Toplumsal hayat: radikal degisikliklere
ugratan 27 Mayis 1960 askeri miidahalesi ardindan olusturulan yeni anayasa etkisini sinema tizerinde de
gosterecektir.

Turkiye’de 1960 Hareketi sonrasinda olusan olumlu ortam, toplumsal sorunlari merkezine alan
filmlerin cekilmesini saglamistir. 1960 Hareketiyle cekilen filmlerde dénemin bir gereksinimi niteliginde
ortaya ¢ikan Toplumsal Gergekgilik olarak adlandirilacak fikri hareket kendisini hissettirmistir. 27 May1s 1960
Ihtilali ile, degisen toplumsal, siyasal, iktisadi ve kiiltiirel yasam sinemamin o déneme kadar pek tizerinde
durmadig1 toplumsal gerceklerle ilgilenme firsatini vermistir. Toplumda yasanan sanayilesme, kentlesme,
sermaye akimi, tiiketim politikasi, isci ve burjuva sinuflar1 arasindaki hiyerarsinin belirginlik kazanmasi ve bu
baglamda ortaya ¢itkan bunalim ortami bu akimin kendisini tiim giictiyle hissettirmesine yol agmustir (Tugen,
2011, 51).

Tiirk Sinemasmin Toplumsal Gergekcilik akimi ile tamismasinda 27 Mayis'in etkisi biiytiktiir. Bu
akimin oncii yonetmenlerinden Halit Refig de Toplumsal Gergekgilik akiminin ortaya ¢ikisinda 27 Mayis
Hareketinin 6nemini aciklarken, akimin 27 Mayis gibi Batililasma ve aydinlar hareketi olarak kaldigini ve bu
dénemde cekilen filmlerin hepsinin halka yeterince inemedigini belirtmistir.

“Toplumsal Gergekgilik akimini hicbir zaman 27 May1s olayindan tecrit etmeden diistinmek gerekir.
27 Maysis tarihimizde basarisizlikla sonuglanan batiilasma ¢abalarindan biridir. Sinemamizdaki toplumsal
gercekgilik akimi da bir gesit batililasma ve aydinlar hareketi olmustur. Tiirk Sinemasi'nda batili anlamda ilk
sol hareketi olan Bat1 etkisindeki toplumsal gergekgilik akimi, sagci basinin savunmasi ile tist tabakadan
kopan giirtiltiiler sayesinde gelisebilmistir, gercekte 27 Mayis hareketi gibi halka hicbir zaman inememistir.
Otobtis Yolculari, Act Hayat, Gurbet Kuslar1 disinda halk agisindan popitiler toplumsal gergekgilik filmi yok
gibidir” (Refig, 2013, 38-39).
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Toplumsal Gergekgilik akimi kapsaminda oldugu distiniilen filmler arasinda; Metin Erksan’in
Gecelerin Otesi (1960)%, Yilanlarm Ocii (1962), Act Hayat (1963), Atif Yilmaz'in Dolandiricilar Sahi (1961), Yarin
Bizimdir (1963), Muratin Tiirkiisii (1965); Halit Refig'in Sehirdeki Yabanci (1963), Safak Bekg¢ileri (1963), Gurbet
Kuslar1 (1964); Ertem Goreg¢’in Otobiis Yolcular: (1961), Karanlikta Uyananlar (1964)3 ve Duygu Sagiroglu' nun
Bitmeyen Yol filmleri yer alir (Coskun, 2009, 38). 1960 ve sonrasinda yapilan bu filmlerde toplumsal sorunlar
ortaya koymak ve bu sorunlara elestirme kaygisi giidiilmektedir. Bu yillarda gekilmis gogu film, tilkede
olusan siyasal ve ekonomik calkantilarla birlikte diisiintildtigtinde; belirli agilardan toplumdaki birtakim
olumsuzluklara dikkat ¢ektigi goriilebilir.

Herleyen yillarda Toplumsal Gergekgilik akiminin temsilcilerinden bir kismi, milli bir anlayisa
yonelecek ve bu durum iki ayr1 sinema akimi yaratacaktir. Ugakan (1977, 11)"in belirttigi gibi:

“1960 hareketi sonrasinda perdeye yansiyan ilk diistince akimi “Toplumsal Gergekgilik”’tir. Sonradan
Toplumsal Gergekgiligin temsilcilerinden bir kismi, milli bir anlayisa yonelince, iki ayr1 sinema akimi ortaya
cikmistir: Marksizm’e tabandan bagh “Devrimci Sinema” ve Turk halkinin degerlerine, milli kiiltiir
birikimlerine, materyalist bir acidan yaklasma egilimine sahip “Ulusal Sinema”. 1968-1970 déneminin
ardindan yeni bir diisiince daha filizlenir: “Milli Sinema” “.

Ulusal Sinema, Tiirk sinemasimin Turk kiltirtinti ve bu kiiltiire ait gesitli degerleri filmlerinde
islemeyi ve yansitmay1 kendine ¢dev edinen sinemay1 ifade eder. Refig (2013, 139-140)"in belirttigi gibi:

“Turk Sinemasi halktan gelen ve halka dayanan bir sinema oldugu icin, en kaba, en salas, en ilkel
filmlerde bile, devletin kendi bindigi dali kesen yoneticilerine ragmen halkin daha devletci dustintis ve
davramisini yansitmaktadir. Halki giintin maddi gercekleri ile karsi karsiya getirmek Ulusal Tiirk
Sinemast'nin 6devidir. Bu sinemay1 desteklemek ve gelistirmek, miilklerini kaybetme tehlikesi karsisinda
bulunan siuflar tesekkiil etmedigi siirece devlete diiser. Bu da ancak devletin, daha dogrusu devlet
yoneticilerinin, belli bir ulusal bilince sahip olmasiyla miimkiindiir. Yoksa Tiirkiye'yi Avrupa’nin bir tagra
eyaleti haline getirmekle isin iginden siyrilip, cebindeki ytizde ile savusacagini hesaplayan idarecilerle olacak
is degildir. Zaman zaman baz1 Tiirk sinemacilarmin tiirlii miuskiiller icinde, sahsi gabalariyla elde ettikleri
kiictictik imkanlar1 bu yolda kullanmaya gayret ederek ulusal sinema 6rnekleri ortaya koymaya c¢alistiklar:
bozkirda gelismeden kavrulup kalan ¢ekirdekler olmaktan 6te bir sonug veremez. Metin Erksan’in adeta igne
ile kazdigr “Kuyu” filmi gibi, benim yaptigim “Bir Tiirk’e Goniil Verdim”de arkas: gelmeyen bu cesit ulusal
sinema cabalarindan biridir”.

Milli Sinema, Milli Kiiltiir'tiin sinema diliyle anlatilmasidir. Boylelikle, popiiler kiiltiir ve
Batililasmanin elestirisine ortam hazirlar. Milli Sinema akiminin etkisinde cekilen filmler, manevi degerlere
her seyden daha ¢ok 6nem veren Miisliman Tiirk milletinin, Anadolu gerceklerini aktaran filmleri temsil
eder. Yicel Cakmakli'in Birlesen Yollar (1970), Cile (1972), Zehra (1972), Oglum Osman (1973), Kizim Ayse
(1974), Memleketim (1974), Garip Kug (1974) filmleri bu akimi yansitan filmlere 6rnek olarak verilebilir. Bu
donemlerde kiiltiirel agidan Bati kiiltiirtintin Tiirkiye'de giderek yayildig1 ve bu ytizden Tirk kiiltiirtintin
yok olmaya yiiz tuttugu, politika agisindan Tiirk politikasinin Avrupa’nin politikasina gore belirlendigi,
ekonomi agisindan Tiirkiye'nin somiirge tilkesi haline geldigi ve son olarak milli acidan Tiirk milletinin
Avrupa milletleri iginde eridigi dustincesi hakimdi (Yorgancilar, 2010, 72). Milli sinema, tim bu sorunlara ve
olumsuzluklara kars: milli degerleri 6n plana ¢ikararak halk: bilinglendirmeyi hedeflemistir.

Devrimci sinema, halk kavramim yeniden tammmlayan, bu kavramin emekgcilerden olustugunu
belirten ve filmlerde de bu gergegi ¢esitli yol ve araglarla yansitmak isteyen bir sinema tiirtidiir. Bu sinemaya
gore, sinemact kendi tilkesinin iktisadi, siyasi, toplumsal, kiiltiirel her tiirlii gercegine egilmekle ve bunlari
yansitmakla yiiktimliidiir. Ancak tiim bu gercekler devrimci agidan degerlendirildiginde ve yansitildiginda
yararli isler yapilabilecektir. Yilmaz Guiney, Umut (1970), Agit (1971), Act (1971), Baba (1971); Serif Goren,
Endise (1974), Bilge Olgac, Bir Giin Mutlaka (1975) gibi filmler gercekci dgeler barmdirmalar1 ve toplumsal
birtakim yanlis ve rahatsizliklar: dile getirmeleri bakimindan devrimci bir anlayisa sahiptirler.

Bu yillardaki gog, kentlesme, gecekondulasma, istihdam problemi gibi olgularin Tiirkiye'nin
toplumsal ve kiiltiirel yapisinda olusturdugu radikal degisiklikler, Tiirk sinemasinin aileyi konu alan
toplumsal igerikli filmlerinde gozlenebilmektedir. Bu durumun en ¢nemli 6rnegi sinemanin en o6nde
yapitlarindan biri olarak kabul edilen Gelin, Diigiin, Diyet; bir gog ticlemesidir. 1973 yapimi Gelin filminde

2 Toplumsal Gergekgilik akimim ilk yansitan film olarak nitelendirilen Gecelerin Otesi'nde, Metin Erksan Demokrat Parti déneminin
iktisat politikalarmi polisiye bir anlatim bigimiyle elestirir. Yanlis iktisat politikalarinin gencleri sug islemeye yonlendirebilecegi temas1
tizerine kurulan film 1970lere dogru Tiirkiye’de yasanacak olan anarsi olaylarmin habercisi niteligindedir (Coskun, 2009: 38).

3 Grev, sendika ve isci sorunlarini isleyen ilk Tiirk filmi olarak degerlendirilmekle birlikte, iscilerin en 6nemli hakk: olan sendika ve
grev hakkinin da kanunlarda yer aldig1 ve mutlaka kullanilmas1 gerektigi tizerinde duran ve dénemin énemli bir toplumsal sorununa
dikkat ¢ceken bir film oldugu belirtilmistir.
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Istanbul’a go¢ eden ve burada ticaret yaparak gelismeye calisan bir ailenin yabancilagsma siireci, 1974 yapimi
Digiin filminde Urfa’dan Istanbul’a gelen ve burada tutunmaya calisan bes kardesin drami islenirken; 1974
yapimu Diyet filminde ise koyden kente gog olgusu, bir demir-celik fabrikasindaki isciler tizerinden anlatilmis
ve gecekondulasma, sendikalasma olgularina ve kapitalizmin somiirii yolunda bilinglenme konusuna ve
ozglrlesmeye deginilmistir.

“Hizli sehirlesmenin yarattig1 gecekondu bolgesinde ortaya ¢ikardigi probleme Liitfi Akad, Dugiin,
Gelin ve Diyet ticlemesi ile belli bir perspektiften biittinsel bir aciklama getirmeye calisti. Bu denemesinde
insan davranisinin smifsal temellendirmesini yapmakla birlikte, kitlelerin somdtiriiliistinde ve aktif
miicadeleyle haklaria kavusmalarinda geleneklerin ve degerlerin 6nemini belirtti. Bir baska deyisle radikal
degisimlerin ve diizenin sirdiirtilmesinin salt sosyo-ekonomik vyap: tahlilleriyle anlasilmayacagini
vurgulayip, degerlerin yapisal dontistimlerdeki etkinligi ve 6zellikle dontisiimleri gerceklestirme yontemi
olarak kullanimina dikkati gekti.” (Kayali, 1994, 109).

Yapilan filmlerde dis go¢ temasinin da gozlenebilmesi miimkiindiir. Tiirkiye’den Avrupa’ya gog
1960larin sonundan itibaren sinemaya konu edilerek, filmlerde gé¢menlerin yasadigi toplumsal, kiiltiirel,
ekonomik ve psikolojik sorunlara dikkat ¢ekilmis ve onlarin gog ettikleri tilkelerdeki yasam ve calisma
sartlar1 gibi konular tizerinde durulmustur. Turkan Soray’in Déniis (1972); Orhan Elmas’in El Kapisi (1974);
Oksal Pekmezoglu'nun Almanya’da Bir Tiirk Kizi; Tung Okan’m Otobiis (1974) filmlerinde bu konular yogun
olarak islenmistir.

Kapitalist gelismelerin hiz kazandig1 ve donemin ana karakteristigini olusturdugu bu dénemde, Tiirk
sinemasmin bir ¢ok orneklerinde yeni olusan burjuva sifim1 sembolize eden tiplerin sunumu dikkat
¢ekmektedir ve bu tipler bilhassa masum kizlarin fabrikatér babalari, ya da asik olduklar1 ve sonunda
evlenecekleri sevgilileri olarak izleyiciye tanutilmaktadir (Kaplan, 2003, 155).

Zengin (2017, 60), bu yillarda para kazanma giidiisiiyle hareket eden yapimcilarin hizli ve plansiz
sekilde film tirettiklerini vurgulamistir. Bu haliyle bu dénemdeki Tiirk sinemasinin Fordizm* sistemindeki
Hollywood sinemasinin fabrikasyon seri tiretiminin bir ¢cakmasi olarak degerlendirilebilecegini belirtmistir.
Ozellikle Turist Omer, Cilali [bo, Sofor Nebahat, Omercik, Aysecik gibi filmlerin farkli senaryo ve yonetmenlerle
tekrar tekrar ¢ekilmesinin bu durumu kanitladigin savunmustur.

Tiirk sinemasi, 1970°li yillarin ortalarina kadar gerek melodramlar, gerek sosyal icerikli dramlar ve
komedi filmleriyle varligini devam ettirmistir. Ancak sinemanin kendi i¢ dinamiklerinden kaynaklanan
nedenlerin yar sira, siyasal ve iktisadi faktorlere dayanan birtakim olumsuzluklar 1970’lerin ortalarindan
itibaren Tiirk sinemasini ¢ikilmasi gii¢ bir darbogaza itecektir.

3.1975 ve Sonrasi Kayip Yillar: Ekonomik ve Politik Darbogazlarla Kiiciilmeye Baslayan Tiirk
Sinemasi

Turk Sinemasi 1970lerin ortalarina kadar yasamis oldugu iktisadi, siyasi ve sosyal olaylardan
etkilenerek bunlardan bagimsiz olamayacagini ¢ekilen bazi filmlerle gostermistir.

1970’lerin ortalarmndan sonra, Yegilcam’da film yapimi giderek azalarak durma noktasina gelmistir.
Velioglu (2017, 168)na gore; bu durumun temel sebepleri, televizyonun yayginlasmasi ve eglendirici
fonksiyonuyla sinemanin yerini almasi, ekonomik problemler ve tilkedeki siyasal terér ortamidir. Ayni
zamanda, 1970'li yillara arabesk miizik furyasindan etkilenen arabesk tarzda filmler ve sinemadaki
durgunlugu firsat bilip ytiikselise gecen seks filmleri damgasin vurmustur.

“1970'1i yillar Turk Sinemas icin ilging bir donemdir. Bir yandan Yilmaz Giiney’in ve onun izindeki
Geng Sinemacilar’in ortaya ¢ikardiklari, gercekci olmay1 amaclayan, o giine kadar yapilmamus sertlikte siyasal
elestiri iceren filmler ¢ekilmeye baslanmistir. Bu filmler yapimecilar tarafindan finanse edilmek istenmedikleri
i¢in, daha dogrusu yapimci miidahalesiyle karsilasmak istemedikleri icin, yonetmenlerin kendi bulup
bulusturduklar: paralarla gerceklestirdikleri, soyleyecek sozii olan filmlerdir. Diger yandan, sinemanin klasik
Yesilcam seyircisi, yani popiiler filmlerin izleyicisi sinemadan uzaklastigi icin, ticari sinemacilarin,
yapimcilarin ¢oziim yolu olarak bulduklar seks filmleri salonu kaplamistir. Ucuza mal edilen, 16 mm.’lik ,
kalitesiz seks giildiirtileridir bunlar” (Kuyucak Esen, 2010, 133-134).

Tugen (2011, 43), 1970°1i yillarin ortalarma dogru sinema sektoriinde olumsuz anlamda iki gesit etki
oldugundan bahsetmistir. Bunlardan ilki; 1974 Kibris Baris Harekat1 ve petrol krizi sonrasinda olusan iktisadi
daralmanin sektdriin hacmini kiictiltmesi; digeri ise televizyonun sinemanin yerini giderek almasiyla beraber

4 Uretimin standartlastirilmasi, otomasyon yoluyla kitlesel iiretimin gerceklestirilmesi, {iretimde merkezi 6rgiitlenme ve taylorist
yonetim anlayisinin benimsenmesi, kalifiye diizeyi diistik is¢iler tarafindan gerceklestirilen hizli ve plansiz tiretim, devletin ekonomide
biiyiik role sahip oldugu sermaye birikim rejimi gibi ilkelere dayanan Tkinci Diinya Savasi'ndan 1970li yillara kadar etkili olan kapitalist
endiistriyel tiretimde kullanulan tiretim sistemidir (Murray, 1995: 46-62).
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film tiirlerinde meydana gelen radikal farkliliklardir. Siyasi atmosferin, televizyonun yayginlasmas: ve
koyden kente gociin etkisi seks filmleri, politik filmler ve arabesk filmlere olan ragbeti giderek arttirmusgtir.

“1970ler, Ttrk Sinemasinin kriz soziiyle tanistigi donemdir. 1950’lerin ve 1960’larin izleyicisine film
yetistirme sorunu yasadigl ammsandiginda, izleyici bulamama ytiziinden seks filmlerine yonelmeyi goze
alacak konuma diismesi, Tiirk sinemasmin krizinin derinligini gostermektedir. Televizyon yayinlarinin
baslamas: biitiin iilke sinemalarinda sorunlar yaratmis olsa da, oralarda, sinema endiistrisi televizyonla
iliskilerini dtizenleyerek sorunu en aza indirmistir. Tiirk sinemasi ise bir endiistri olusturamamasi, hatta bir
Ozel yasasinin bile olmayis1 ytiziinden sorunlarla basa ¢ikmakta zorlanmaktadir” (Kuyucak Esen, 2010, 160-
162).

“Kibris Harekati, ekonomik ve siyasi ambargolar, toplumsal ve siyasi bunalimlar, sokak hareketleri
bu yillarin sinemasina etki etmistir. Nitekim bu dénemde gevrilen filmlerin karakteristik yapis1 da bu dénemi
aciklamaya yetecektir. Tarihi ve milli filmler, devrimci filmler, dénem ve savas filmleri (Kibris Harekatini
anlatan filmler) ile bunun tam karsisinda ne yapacagini sasirmis bir sinemasal anlayisla ve tam da bu
sebepten gercek sinemacilarin, sinemadan uzaklasmasina sebep olan seks filmleri bu donemin meshur
filmleridir” (Celik, 2016, 143).

Deginilmesi gereken diger bir 6nemli nokta, bu déonemde yasanan iktisadi ve siyasi olumsuzluklarin
etkisiyle sinemada politik mesajlarin giildiirti unsuru kullanilarak verildigi filmlerin, Tiirk sinemasinda insa
edilmeye baslanmasidir (Madenoglu ve Akdas, 2016, 239). Bu mesajlar1 filmleriyle veren en onemli
aktorlerden biri de Kemal Sunal’dir. Sunal ile birlikte giildiirti filmlerinin yapisi degismis ve filmlerde sosyal
ve politik anlamda yasanan 6nemli olaylar giildiirti unsurlariyla garpici bir bicimde ele alinmistir. Céopgiiler
Krali (Zeki Okten, 1978), Kibar Feyzo (Atif Yilmaz, 1978), Ziibiik (Kartal Tibet) sistemi elestiren ve politik
soylemler tireten en 6nemli filmleri olarak degerlendirilebilir.

Anlasilabilecegi tizere, 1975-1980 yillarim1 kapsayan donem Tiirk Sinemas: igin oldukg¢a zorlu
gecmistir. 1960’larda aldig1 sinerjiyi yasanan siyasal ve iktisadi olumsuzluklar ve televizyonun etkisiyle
devam ettiremeyen sinema, uzun yillar siirecek olan durgunluk dénemine girmis, genel olarak nitelik
yontinden eksik tirtinler ortaya koyarak seyircisini sinemaya kuistiirm{isttir.

4.Neoliberal Yillarla Gelen Postmodern Tiirk Sinemas1

1980’li yillar Turkiye i¢in pek ¢ok degisimi iginde barindiran ve Tiirkiye'yi bir¢ok agidan etkileyen
donim noktalarmi igeren yillardir. 12 Eylul 1980 askeri darbesi oncesinde baslayan ve sonra hizlanarak
devam eden iktisadi politikalar, kiiltiirel, sosyal, siyasal ve kiiltiirel degisimlerle Tiirkiye bircok agidan
dontistime girmistir.

Bu dontistimiin en carpict boyutlarindan biri yasanan ekonomik degisimdir. 1980 darbesi oncesi
Demirel baskanliginda kurulan yeni hiikiimetin bagbakanlik miistesar1 Turgut Ozal énderliginde alman 24
Ocak 1980 kararlariyla serbest piyasa ekonomisine giris yolunda atilan ilk adim, Tiirk lirasinin yabanci
paralar karsisinda tamamen konvertibl olmasina kadar gidecek bir siirecin ve bir dizi kararin ilk basamag1
olarak kabul edilmektedir (Velioglu, 2017, 146).

Boylelikle, Tiirkiye ekonomisi igin neoliberalizm olarak adlandirilacak yeni bir liberal stirecin
baslamasi1 soz konusu olmustur. Bu siireg, kiiresellesme olgusundan beslenerek, tiim toplumlari ve tiim hayat
bicimlerini i¢ine alan diinya 6lceginde tek ve mutlak bir siyaset ve iktisat yapma pratiginde gozlemlenen
dontistimlerde ve diistince pratiklerinde dogrudan kendisini gostermistir. Bu baglamda, yeni liberalizmin
toplumsal yapilar1 ve diistinsel pratikte de toplumsal 6zneyi pargaladigini soylemek miimkindir. Ulus-
devlet kavraminin yeniden yapilandirildig1 ve devletlerin uluslararasi sermeyenin gereklerine gore yeniden
bicimlendirildigi bu yeni liberal siireg, iktisadi, siyasi, sosyal ve kiiltiirel alanlarda etkisini gostermistir.

Turkiye’de yasanan bu cok sayida degisiklik, gelisme ve yenilikler sonucu sinema da ele aldig:
sorunlart 6nceki drneklerinden daha farkli sekillerde iglemeye baglamistir. Ote yandan, Ozal hiikiimetinin
liberallesme ve batililasma odakli politikalar: ve bu baglamda Amerika ile yakin iliskiler kurulmasi, yabanci
film yapimcilarinin Tirkiye film pazarma girmesiyle kendini gostermistir. 1989 yilinda Yabanci Sermaye
Yasasi'nda yapilan degisiklikle yabanci sermayeli sinai sirketler, Tiirkiye'de sirket kurma ve 6zgiir dolasma
hakkini kazanmuslardir (Zengin, 2017, 82).

Bahsedildigi gibi iktisadi, siyasi, sosyal ve kiiltiirel dontisiimler sinemaya yansimistir. Bu déonemde
konulara yaklasim agisindan belgeci bir tutum, insan1 dogal cevresiyle birlikte degerlendirerek inceleme ve
perdeye yansitma durumu s6z konusudur. Boylece 6nceki donemlerde daha ¢ok her 6zelligi bakimindan
birbiriyle 6zdeslesen, bircok davranisi 6nceden tahmin edilebilen kaliplasmis kahramanlarin yerini, farkl
ozellikleri olan kisiler almaya baslamiglardir (Dorsay, 1986, 4).
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Bu duruma paralel olarak; 1980°den sonraki siirecte Tiirk sinemasinda ilk kez tabu olarak
nitelendirilen baz1 konular islenmeye ve sinema dis1 kaynaklar kullanilmaya baslanmis ve geng yonetmenler
ortaya gtkmiglardir. Ulkede degisim gosteren siyasi, iktisadi, toplumsal sorunlar1 iginde barindiran bir toplum
yansitilmaya calisilirken karakter ve kimlik arayisi iginde o6zellikle o giine kadar var olan basmakalip
tiplerden kurtulma cabasi bugiiniin insanini giindeme getirme ve bu insanlarin sorunlarin1 daha cagdas
perspektiflerden ele alarak inceleme amaci giidiilmiistiir (Kiintigen, 2001, 59). Temalarda farklilasma ve bu
temalarin islenis biciminde de 6nemli farkliliklar gozlenmis ve bireyin ¢n planda oldugu, 6zellikle kadin ve
kadin sorunlarinin mercek altina alindig bir sinema anlayisi olusmaya baslamistir.

Orta (2007, 133), sinemanin 1980’lerde ciddi anlamda toplumun giindemine geldigini ve bu yillarda
yasanan depolitizasyon siirecinin yansimasi olarak, gen¢ kusaklarin siyasal-toplumsal diistince ve eylemlere
yonelmelerinin yarm sira, sanatin 6zgiil sorunlartyla da ilgilenmeye basladiklarini belirtmistir. Bu baglamda
yazar, 1980'li yillarda cekilen Tirk filmlerini konulari, isleyisleri ve toplumsal olaylara yaklasimlar:
bakimindan kadini konu alan  filmler, go¢-arabesk filmleri ve siyasal-toplumsal elestiri filmleri olarak
siniflandirmustir.

Tiirkiye’de 1980 sonrasinda neo-liberal politikalarla yiikselen maddiyata dayali olanin yticeltilmesi ve
bu durumun siyaset ve toplumdaki yansimalari hakkinda onemli ipuglari saglayan filmler yapilmustir.
Memduh Un'’iin, Devlet Kusu (1980), Banker Bilo (1980), Atif Y1ilmaz'n, Dolap Beygiri (1982), Ertem Egilmez’in,
Namuslu (1984) filmlerinde ortak olarak karaborsacilik, kacakcilik, tefecilik, bankerlik, rtisvet gibi belki
ge¢miste de olan ancak bu donemde toplumsal kabullenim ve dogallastirma stirecinin yogunlastifl ve
normallestirildigi davranislar 6n plandadir (Velioglu, 2016, 160).

Yine bu donemde, kadinin toplumsal konumu ve toplumda kendisine ytiklenen rol nedeniyle karsi
karstya kaldigr sorunlara deginen filmler ¢ok sayida cekilmistir. Bu filmlerde kadinlar postmodern
kimlikleriyle izleyici karsisina ¢ikmiglardir. Omer Kavur Kirk Bir Ask Hikayesi (1981); Bilge Olgag, Kastk
Diismam (1984); Serif Goren, Herhangi Bir Kadin (1981), Kurbagalar (1985) Giinegin Tutuldugu Giin (1985); Halit
Refig, Teyzem (1986); Atif Yilmaz, Mine (1982), Bir Yudum Sevgi (1984), Dul Bir Kadin (1985), Adi Vasfiye (1985),
Feyzi Tuna, Bir Kadin Bir Hayat (1985), Kartal Tibet, Salvar Davas: (1983) gibi filmlerde kadin sorunlari,
toplumdaki yeri ve kadiin degisen ytizii yansitilmaktadir.

Hem ulusal hem de uluslararas1 diizlemde iktisadi, sosyal, kiiltiirel, tarihsel, psikolojik, sosyolojik
boyutlartyla 6nemli bir olgu olan go¢ ve sonuglarimi konu eden filmlerin yapildigindan bahsetmek
miimkiindiir® Ozellikle Tiirkiye’den Bati Avrupa’ya goc temali ¢ok sayida film cekilmistir. Serif Goren;
Almanya Act Vatan (1979); Kartal Tibet; Gurbetci Saban (1985), Yusuf Kurgenli; Olmez Agact (1984) gibi filmler
bu konudaki en 6nemli filmlerdendir.

198011 yillarin ortalarindan itibaren sinemalarda, 12 Eyliil 1980 darbe stirecini konu alan filmlere de
siklikla rastlandig1 soylenebilir. Tirkiye'nin siyasi bir donemini ortak konu fakat farkli temalar esliginde
elestirel bir tarzda anlatmaya calisan bu filmler Zeki Okten, Ses (1986), Serif Goren, Sen Tiirkiilerini Soyle
(1986), Zeki Alasya, Dikenli Yol (1986), Zulfti Livaneli, Sis (1988), Basar Sabuncu, Ugurtmay: Vurmasinlar (1989)
gibidir.

Seksenli yillarda, arabesk filmlerin de popiiler hale geldigi sdylenebilir. Bu durumun temel nedeni,
Turkiye’de koyden kente gog, yoksulluk, gecekondulasma, kentlesme gibi gesitli olgularin olusturdugu
kiiltiirel degisimler ve donemin sosyo-iktisadi yapisi sonucu ortaya ¢ikan arabesk miiziklerin Tirk
toplumunda olusturdugu arabesk kiilttirdiir (Zengin, 2017, 80).

“1980li yillarda higbir sinema salonunda, 1970lerin ikinci yarisinda salonlar1 kaplamis olan, 16
mm.’lik seks filmlerinden eser kalmamustir. Seks giildiirtileri bicakla kesilmis gibi salonlardan yok olmustur.
Seks filmlerinin yerini, koyden goclip gelen, yeni kentlilerin duygularina seslenen “arabesk filmler’ almustir.
Senaryolar1 arabesk miizik sozlerinden esinlenen, goriintiiler esliginde bol bol sarkilarin da okundugu, bas
rollerini arabeskgcilerin oynadigi, gozyasli, duali ve ayni zamanda cinsellik agirlikli filmler, 1980°1i yillarda
sinemacilarin sarildig1 bir dal olmustur. Arabesk filmler cekilebildikleri kadar izleyiciyi salonlara ¢ekmis,
daha coguna da video-kasetlerle evlerinde ve kahvehanelerde ulasmuslardir” (Esen, 2010, 179-180'den
aktaran, Zengin, 2017, 80).

5 Gog temali filmler cekildikleri donemler itibariyle goctin sebepleri, gog stireci, goctin sonuglari, sorunun ele alinis bigimi, goce ideolojik
yaklasimlar1 ve bu konuda 6nerilen ¢6ziimler bakimindan farklilik géstermektedir. 1960 ve 1970lerde cekilen goc temal: filmlerin
cogunlugunda gogiin ilk asamasi olan yolculuklar, geride kalanlarin hikayeleri, gog edilen yerlerdeki olumsuz yasam standartlari,
gecim sikintilar: konu edilirken; 1980lerde cekilen goc filmlerinde daha ¢ok bir Avrupa tilkesine yerlesmis go¢gmenlerin kimlik ve deger
catismasi, otekilestirme, ayrimcilik gibi sorunlara deginildigi goriiliir (Osmanoglu, 2016:83).
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1980°1i yillar Tiirk sinemasi igin doniim noktasi olma 6zelligini tasir. Tiirk sinemasina bireyin girmesi
ve bireyciligi esas alan filmlerin cekilmesi, filmlerde psikolojik incelemelerin yapilmasi, kadin odakl
sinemaya gecis ve sinemada kentsoylu, marjinal, bunalimli karakterlerin yer almasi bu doénemde
gerceklesmistir (Simsek, 2013, 47).

“80li yillarda sinemada goriilen degisimleri ana hatlar1 ile soyle 6zetleyebiliriz: 70li yillarin ikinci
yarisinda, sinemalar1 kaplayan seks, karate filmleri ile sinemadan uzaklasan seyirci yeniden sinemaya
donmeye baslarken, seks filmleri tizerindeki denetim siklasti. Video cihazlarmin sayisinin artmasi (1983)
sinemalar1 video piyasas: igin film cekmeye yoneltti. Evdeki kadimn izleyiciye yonelik filmler, magazin
basmninin ve gazino diinyasimn iinlii starlarimi Yesilcam tarzi melodramlarda bir araya getirerek, bilinen
oykiileri yinelediler. Bu arada giincel olgulara inandiric1 bigimde yaklasmay1 deneyen, yeni ¢abalarin tiriinii
filmlerde; aile, tiiketim, kadin, cinsellik, iletisimsizlik, koseyi donme gibi olgular ele aliniyor, melodram
kaliplarina diismeden islenmeye calisiliyordu” (Giichan, 1992, 94).

5.Kiiresellesmenin Kiskacindaki Tiirk Sinemasi

1990’lardan bu yana dénem doénem bircok politik ve ekonomik ¢ikmazlarla bogusan Tiirkiye, hizla
gelisen ve degisen diinyaya ayak durma cabasi igindedir. Kiiresellesme siireci ve yarattig1 etkilerin zirveye
ulastigr bu donemde Tiirk sinemasy; televizyon ve ozellikle reklamcilik sektoriinden gelen yonetmenler
tarafindan 6zellikle teknik yonleri bakimindan yeniden sekillendirilmistir.

“1990larda Tiirk sinemas1 klasik Yesilcam geleneginden iyice uzaklasmistir. Amerikan filmlerinin
dinamizmine yaklagan filmler goriilmektedir. Geng bir yonetmen kusag: devreye girmistir. Bunun sonucunda
anlatimda, temalarda, kamera hareketleri ve aksiyonda degisiklikler goze ¢arpmaktadir. Seyirci ile tekrar
salonlarda bulusan filmler yapilmistir. Ancak sinemanin kamuoyunu etkileyen bir tartisma alan olabilecegi
unutulmustur. Zaten egitim seviyesi diisiik, kiiltiirel alanda karmasa yasayan bir tilkenin sinemas: olarak
entelektiiel ve ahlaki krizden paymi alan sinemanin bu unutulmuslugu hatirlatacak takati de yoktur”
(Posteki, 2005: 182).

Turkiye ekonomisi, 1990'l1 yillar1 giderek siklasan araliklarla meydana gelen temelinde disa bagimh
ve yapay biiyiime stratejilerinin izlenmesi, dis piyasalardaki tikaniklar, carpik boliistim gibi sebepler yatan
iktisadi krizler yasamistir. Bunlarin akabinde, 5 Nisan 1994, 1998 IMF Yakindan izleme Programu gibi istikrar
paketleri uygulamaya konulmus olmalarina ragmen kalic1 bir basar1 saglanamamis, 1998 Asya ve Rusya
krizlerinden de olumsuz etkilenerek iktisadi bir daralma icine girmistir. Bu donemde devletin ulusal
ekonominin yonlendirilmesi fonksiyonunu kaybederek, ekonominin boylelikle tamamen konjonktiirel ve
dissal olgulara bagimli hale gelmesi; ayni zamanda kiiltiire]l emperyalizme maruz kalma durumu soz
konusudur (Yeldan, 2003, 159-160).

Liberalizm, kiiresellesme gibi olgularin da 6n planda oldugu bu donemde, kapitalizmin tiiketim
kiltird, ekonomik ve siyasi krizler ve 28 Subat postmodern darbe bu doénem Tiirkiye'sinin 6nemli
basliklarindan olup sinemay1 olumsuz anlamda etkilemislerdir (Zengin, 2017, 90).

Bahsedildigi gibi 1990’larda yasanan politik ve ekonomik krizler sebebiyle neredeyse durma
noktasina gelen sinema, 90’larin sonuna dogru Mustafa Altioklar, Istanbul Kanatlarmun Altimda (1996), Agir
Roman (1996); Yavuz Turgul, Eskiya (1996); Dervis Zaim, Tabutta Révagata (1996); Omer Vargi, Her Sey Cok
Giizel Olacak (1998); Sinan Cetin, Propaganda (1999) gibi yapimlarla biraz canlandiysa da bu durum ¢ok uzun
soluklu olmamustir.

“90l1 yillara gelindiginde Tirk sinemasi adeta bitkisel hayattadir ve tam bir kriz donemi
yasamaktadir. Kiiresellesmeyle beraber Tiirkiye'nin ciddi bir kiiltiirel deformasyona ugramasi ve Hollywood
filmlerinin iggali gibi nedenlerden dolay1 Tiirk sinemas1 90'lar boyunca seyirci azlig1 ve finansal sorunlarla
bogusmus, 1996 sonrasinda hasilat agisindan bir kipirdanma yasandiysa da, bu durum birkag filmle sinirh
kalmistir” (Yavuz, 2012, 21).

Bu durumun altinda yatan 6nemli olgular, renkli televizyonlarin ortaya g¢ikist ve kanal sayisinin
giderek artmasi, ayrica VCD ve DVD teknolojilerinin Tiirkiye’ye gelmesi; sinema izleyicisinin salonlara eskisi
kadar gitmemesine sebep olarak sinemay1 olumsuz anlamda etkilemesidir. Ayrica yabanci filmlerin giderek
yayginlasmasi ve seyirci tarafindan daha fazla tercih edilmeye baslanmasi da sinemay1 olumsuz anlamda
etkileyen ve film sayisinin diismesine yol agan diger énemli bir faktor olarak degerlendirilebilir.

“.Birden devlet kanallarinin ciddi, tumturakli, hafiften otoriter, kuralc1 ve konvansiyonel cehresi
yerine 6zel televizyonculugun daha ok ozgiir, neseli ve popiiler yiiziinii goren seyirci, 6ncelikle evine
kapanip bu yeni TV anlayisinin nimetlerini tiiketmeye koyulmustur. Disar1 ¢ikip sinemaya gittiginde ise,
birden baslayan yeni ve parlak Amerikan damgali filmleri izlemeyi se¢mistir. Tiirk sinemasi, 1970’lerde ilk
TRT yaymindan, 1980'lerde video olayi, renkli TV, ikinci kanal gibi seylerden yemedigi darbeyi bu iyi yeni
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olgudan yiyecek ve seyircisini adeta bigakla kesilmis gibi birden yitirecektir. Bu tablo oncelikle tiretime
yanstyacak ve film sayis1 birden diisecektir” (Dorsay, 2004, 12).

Tiim bu olumsuzluklara paralel olarak, Tiirk sinemasimn yerli dizi sekttriine ve yabanci filmlere
kaydig1 soylenebilir. Sinema kendini yenileme olanagim kaybettiginden, izleyicisini Bati, bilhassa da
Amerikan sinemasina kaptirmistir. Posteki (2005, 87)'nin ifadesiyle:

“1990 yilindan baslayarak cekilen ve gosterime giren filmlerin konularina baktigimizda Tiirk
Sinemasi ¢ok genis bir yelpazede farkli konulara deginmistir. Edebiyat uyarlamalari, komediler, dini filmler,
tarihsel filmler, gercek yasam oykiileri, kadin oykiileri, marjinal yasamlar, politik sinema 6rnekleri, gocuklar1
merkeze alan filmler gibi cesitli konular karsimiza ¢ikmaktadir. Ozellikle 90l yillarin ortalarina kadar
edebiyat iirtinlerinin sinemaya uyarlandig1 goriilmektedir. Daha sonra ise edebiyat uyarlamalarmin sayisinin
dustiigu gozlemlenmektedir. Degisen Tiirkiye’'de artik zengin kiz-fakir oglan, kor sarkici- onurlu ama fakir
miizisyen gibi klise hikayeler seyirciyi cekmemektedir. Sinema salonlarina giden kesimin beklentisi farklidir
artik”.

Buradan hareketle, 1990’larda cevrilen filmlerin ortak ozelliklerinin bir degisimi simgelemeleri
oldugu sdylenebilir. Posteki (2005, 41)nin belirttigi gibi:

“1990"larda Tiirk sinemas: bir degisimin sancisim yasamaktadir. Olmemekte aksine kabuk
degistirerek yeni tema ve formlarla yoluna devam etmektedir. 1980 sonrasinin 12 Eyliil'e gore sekillenen
sinemas1 yavas yavas yerini yeni Ozelliklere sahip bir sinemaya birakmaktadir: Seyirci ile girilen iligki
(Eskiya, Yavuz Turgul), Kiirt sorununun sinemada kendine yer bulmasi (Isiklar Sonmesin, Reis Celik),
Amerikan filmlerinin dinamizmine yaklasma gibi. Bunun yaninda Yesilgam'mn klasik geleneginin de
degismeye basladig1 gortulmektedir. Farkli temalari, anlatim tarzlarini deneyen filmlerin ve onlarin
yaraticilarinin bulustuklar: ortak nokta sudur: Yesilgam sinemasimin sundugu olanaklarla yetinmemek... Bu
filmlerde, Yesilgam {irtinlerinde bulunmayan kamera hareketleri, farkli kurgu ve mizansen denemeleri,
cagdas oykiileme ve senaryo teknikleri goriilebiliyor. Ozellikle 1994 sonrasinda Tiirk sinemasinda iki ana
gelisme goze carpmaktadir: seyirciyi hedefleyen filmlerin yapilmas: ve yurtdisinda da takip edilen yeni bir
yonetmenler kusaginin film ¢evirmeye baglamasi”.

1990’lara egemen olan yenidiinya diizeni ve kiiresellesme olgusu; bunlarin yarattig1 kriz ve Amerikan
sinemasinin egemenliginin Tiirk sinema endiistrisinde etkisini giderek gostermesi, sinemay: olumsuz
anlamda etkilemis 1990’larin ortalarindan sonra gekilen bazi filmlerin olusturdugu olumlu ortam da bu
durumu telafi edememistir. Dolayisiyla, sinema 20001li yillara iyi bir giris yapamamustur.

6.2000lerden Giintimiize Tiirk Sinemasi: Popiiler Kiiltiir, Yeni Sinema Akimi ve Giindemi
Yansitan Filmler

Tiirkiye 2000°1i yillara 90’lardan kalma istikrarsiz bir siyaset ve ekonomiyle merhaba demistir. Aymn
zamanda bu yillarda iktisadi ve siyasi problemlerin bir sonucu olarak ortaya ¢ikan igsizlik, sosyal sinif
esitsizligi, yolsuzluk, teror olaylari, gecekondulasma, siddet-sug ve mafya gibi gesitli sorunlarla ugrasmustir.

Ozellikle ekonomik anlamda darbogaz iginde olan Tiirkiye; biri Kasim 2000, digeri Subat 2001 olmak
tizere iki iktisadi kriz gecirmis; yasanan bu krizler devlete olan giiveni zayiflatarak siddet, hirsizlik, yolsuzluk
gibi toplumsal diizeni alt iist eden bir¢ok olayin boy gostermesine sebep olmustur. Tim bu olumsuzluklar
2000'1i y1llarda gekilen birgok filmde yansiyacaktur.

2000°1i yillarin Tiirk sinemasi, kendi imkanlarini yaratan ve yeni sinema akiminin ve yonetmenlerin
etkisiyle yeni bir kusak sinemasi olma yolunda ilerlemis ve ilerlemektedir. Bu yillarin toplumsal, siyasal,
iktisadi ve kiiltiirel giindem; sinemaya siyasal kirlilik, mafyalasma olgusu, Giineydogu sorunu, marjinaller,
yozlasan biiytik kentleri, ekonomik kriz gibi daha farkli olay ve konu cesidi sunmustur (Scognamillo, 2010,
452). Bu yillarda yiikselen yeni sinema akimi izleniminin ortaya ¢ikmasinda katkisi olan Nuri Bilge Ceylan,
Dervis Zaim, Zeki Demirkubuz, Reha Erdem, Yesim Ustaoglu, Semih Kaptanoglu gibi bazi yonetmenler de
on plana ¢ikmustir.

“2000’1i yillarin Tiirk sinemas: da giindemi izliyor, geriye bakiyor ve sorunlar {izerine egilmeye
calisiyor. Reis Celik Hoscakal Yarin'da (1998) Deniz Gezmis olayini mercek altina alirken Atif Yilmaz, bir
cocugun goziinden 12 Eylil’e bakiyor (Eyliil Firtinasi, 2000); Yesim Ustaoglu Giinese Yolculuk (2000) ve
Handan ipekgi sanstirti harekete geciren Biiytik Adam Kiigtik Ask’ta (2001) insancil agidan ve dogru bir
degerlendirmeyle Kiirt kimligini ele aliyorlar; Turgut Yasalar Leopar Kuyrugu'nda (1998) anarsist bir
eylemin, bir adam kagirma olayinin anatomisi ve ¢oziiliisiiyle ilgileniyor; Ismail Giines Giiliin Bittigi Yer'de
(1999) iskence {iizerinde duruyor ve Dervis Zaim Filler ve Cimen’de (2001) mafyasi, yolsuzluklar,
hesaplasmalari, kirlilikleri yani agir fiilleriyle gtiniimiiz Tiirkiye’sinin ¢ok renkli bir portresini ¢iziyordu”
(Scognamillo, 2010, 453).
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2000’ yilarda sinemada da kendini gosterecek olan en 6nemli olgulardan biri de, teknolojik
gelisimdir. Televizyon, cep telefonu, internet teknolojisi, hizla gelisen kitle iletisim araclar1 tiiketim
kilttirintin en 6nemli 6gesi haline gelmis reklamlar vasitasiyla ve popiiler-kiiltiir soylemleriyle siniri
olmayan bir tiiketim anlayis1 olusturarak kitlelerin sosyallesme stirecinde énemli bir rol oynayarak tiiketim
kiltirtini yaratmislardir (Seving, 2013, 59).

“Popiiler kiltirti Turk Sinemasi baglaminda dustinecek olursak; 80li yillarin popiiler kilturi, gog
olgusuyla beraber hayat bulan arabesk kiiltiir, Orhan Gencebay miizikleri ve bunlara bagh olarak gelisen
arabesk filmlerdir. 2000li yillarda da izlenme oranini arttirmak icin filmlerde genellikle Tv'de popiiler olan
taninmus yiizler kullanilmaya calistlmistir. Ornegin yaptigi Tv programlariyla yakindan taninan Mehmet Ali
Erbil'in son on yilda basrol oynadig ‘Hababam Sinifi Merhaba (2003)’, ‘Hababam Siifi Askerde (2004),
‘Hirsiz Var (2004)’, ‘Keloglan Kara Prens’e Karsi (2005)', ‘Hababam Sinifi Ug Buguk (2005)" gibi filmlerinin
yiiksek gise geliri elde etmesi bu durumu kanitlar niteliktedir. Yine gise rekoru kiran ‘Recep Ivedik’ serisinin
kahramani ‘Dikkat Sahan Cikabilit’ programindan tanman bir yiizdii ve ‘Recep Ivedik’ serisine de bu
programdaki seyirci tarafindan taninan karakteri tasimist: aslinda” (Seving, 2013, 55-56).

“2000li yillara bakildiginda, popitiler film anlatisinin ozelliklerini tasiyan filmlerle Yesilcam’a
oykiinen ve nostaljik hava yaratmaya calisan birkag film disinda diger filmler postmodern diinyanin bireysel
insanini, yabancilasma, tiiketim, maddiyat tizerinden konumlandirmis ve bu baglamda karakterlerin
mutsuzluk, pismanlik dykiileri anlatilmistir” (Velioglu, 2016, 199).

Tum bu baglamlarda, 2000l yillardan giintimiize Tiirk sinemasindaki filmlerin ¢ogunlukla Yeni
sinema akimu ve popiiler kiiltiir eksenli; yer yer de giindemi yansitan filmler oldugu stylenebilir.

Sonug

Tiirk Sinemasi, Tiirkiye'nin siyasi, ekonomik, kiiltiirel, sosyal ortamiyla birlikte sekillenmistir. Ttim
bu olgularda yasanan degismeler bazen dogrudan bazen de dolayli yollardan sinemanin gelisimi ve
evriminde etkili olmustur.

1960lar darbenin getirdigi yeni bir diizenin yaninda, hizlanan i¢ ve dis gog, kentlesme, kentlesme
stireciyle boy gosteren gecekondulagsma sorunlari, hizli sanayilesme ve bu gelismelerin farkli yansimalariyla
kokli toplumsal degisimlerin yasandig yillardir. 1960-1970 yillar1 arasinda cekilen filmler, bu degisimleri
icinde barmndirmis ve bu dénemde yasanan isci sorunlari, gog ve yabancilasma olgulari, grev ve sendikalasma
gibi sorunlar islemistir. Baska bir ifadeyle; Tiirk sinemasinin yeni bir anlati dili kazandigi bu dénemde,
Toplumsal Gergekcilik akimi giderek ¢n plana cikmis ve Tirk sinemasinda o zamana kadar yeterince
deginilmeyen toplumsal sorunlar gercekgi olarak nitelendirilebilecek sekilde islenmistir.

1980°1i yillarda seks filmlerinin yerini arabesk filmler almis, ayn1 donemde go¢ konusunu isleyen ve
toplumsal gercekg¢i bir bakis agisiyla siyasal toplumsal elestiriye odaklanan filmler de gekilmistir. Yine bu
dénemde, ¢ok yogun bir sekilde kadin sorunlari, kadinin 6zgitirliigii ve toplumdaki yerini konu alan filmler
yapilmustir.

1990’'larda ise, politik ve ekonomik krizlerden olumsuz anlamda etkilenen bir sinemanin varligindan
50z etmek miimkiindir. Bu durumun yani sira, VCD ve DVD teknolojilerinde meydana gelen gelismeler,
televizyon kanallarmin sayisinin artmasi, Hollywood sinemasinin kisiler i¢cin daha cazip hale gelmesi de
gekilen film sayisii azaltmustir. Fakat yine de bu yillarda birkag goze carpan ve sinemay1 canlandiran ve
doneme 151k tutan yapimlardan bahsedilebilir.

Son donem Tiirk sinemas: incelendiginde ise, Tiirkiye'deki gesitli sorunlara deginen ve donemin
iktisadi, siyasal, kiiltiirel ve toplumsal kosullarma isik tutan filmlerin yapildigi ve yapiliyor oldugu
gozlenmektedir. Bunun yaru sira, yeni sinema akimina bagh yonetmenlerin ortaya cikisi goze carpmaktadir.
Bahsedilen yonetmenlerin yaptiklar: filmlerin donemin kosullarmi yansitmaktan ziyade postmodern
diinyanin insanim psikolojik ve sosyolojik agilardan degerlendirmesine dayali konular: oldugundan soz
edilebilir. Ayni zamanda son donem Tiirk sinemasinda popiiler kiiltiir baglaminda birbirine benzeyen
komedi filmleri serisinin varhigindan bahsedilebilir; ¢tinkii bu tarz filmler tilkemizde oldukca ragbet
gormektedir.

Tum bunlardan anlasilacag: iizere; sinema, bir kitle iletisim araci olarak resmi olmayan giiglti bir
egitim kaynagidir ve toplumun o andaki inang, tavir ve degerlerine de ayna tutar. Bu ytizden de sinemanin
salt toplumu yansitan degil; toplumu sorgulayan, yorumlayan, arastiran ve yonlendiren bir sanat oldugu;
hicbir zaman deger yargilarindan ve ideolojik egilimlerden bagimsiz olamayacagini soylemek miimkiindiir.
Toplumu bigimlendirmenin ve toplumun bigimlendirilmesi olgularini Tiirk sinemasinda gézlenmektedir. Bu
yontiyle, toplumda yasanan toplumsal, siyasi, kiiltiirel ve iktisadi dontisiimler sinema filmleri {izerinden
okunmus ve okunmaya da devam edecektir.
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