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MODERN IRAN SINEMASI’'NDA AYNA METAFORUNUN KULLANIMI'
USING OF THE MIRROR METAPHOR IN MODERN IRANIAN CINEMA

Dilek ULUSAL**

Oz

Temel anlatiy1 goriintiiler tizerinden olusturan sinemada sembolik ve metaforik anlatimin 6nemi tartisilamaz. Diinyada
Iran Sinemasi hem metaforik anlatimi ustaca kullanimi ile @in yapmis bir sinema oldugu hem de iran islam Devrimi'nden sonra
kadmlarmn aile ve toplum icerisinde yasadiklari sorunlart metaforik anlatim esliginde sunmalar1 sebebiyle calisma kapsamina
alinmustir. Bu calisma Modern fran Sinemasi'nda ayna metaforunun énemini ortaya koymay1 amaglamaktadir. Bu baglamda Modern
Iran Sinemasi'nda Kadin Temali Politik Filmler igerisinde yer alan ve kadin ile ayna arasinda metaforik bir iligkinin kuruldugu Elma
(1998), Sakl1 Yar1 (2001), Baran (2001), Carsamba Atesi (2006) filmleri bu calismada nitel analiz yontemi kullamilarak incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Modern Iran Sinemasi, Kadin, Ayna.

Abstract

The importance of the symbolic and metaphoric narration of the cinema which constitute the basic narration by using
images is unquestionable. Iranian Cinema is renowned for its ingenious use of metaphorical expression in the world, and since the
Iranian Islamic Revolution, it presents the problems of the women experience in the family and society in the context of metaphorical
narration because of these reasons Iranian Cinema has been included in the scope of the study. This study aims to reveal the
importance of mirror metaphor in Modern Iranian Cinema. In this context, Women’s Themed Political Films in the Modern Persian
Cinema like The Apple (1998), Hidden Half (2001), Baran (2001) and Fireworks Wednesday (2006) films including a metaphorical
relationship between woman and mirror were investigated by using qualitative analysis method in this study.

Keywords: Modern Iranian Cinema, Woman, Mirror.

1. Giris

Ayna sinemada en ¢ok kullanilan metaforik objelerin basinda gelir. Yonetmen, kisinin kendiyle
ylzlestigini gostermek ve kisinin kendi i¢ diinyasini1 somut bir bicimde ortaya koymak adina genellikle ayna
ve kisi iliskilendirmesini (metaforik anlatimini) film icerisinde kurmak ister. Elsaesser ve Hagener'e gore,
aynaya bakmak kisinin kendi i¢ benligine agilan bir pencere olarak kendi ytiziiyle karsilasmasini zorunlu
kilar (2010: 110). Boylece sinemada ayna metaforik bir anlam kazanir. Modern Iran Sinemas: igerisinde
onemli bir yer edinen, 6zellikle 1997- 2006 yillar1 arasinda cekilen ve 1979 fran Islam Devrimi sonrasi
kadinlarin yasadiklar1 sikintili stirecleri konu alan “kadmn temali politik filmlerde” Devrim Kkarsiti
yonetmenlerin kadmnlarin kendi i¢ diinyalariyla hesaplagsmalarimni (ytizlesme) ve izleyicilerin ayna
karsisindaki karakterle kendini 6zdeslestirdigini gostermek adina ayna ve kadin iliskilendirmesini siklikla
yaptiklar1 goriliir. Bu baglamda Sinemada kullanilan ayna objesinin metaforik anlamini daha somut bir
bicimde gosterebilmek adina bu calismada Modern [ran Sinemas: icerisinde yer alan ve aynanmn filmin
anlatiminda bir metafor olarak kullanildig1 Elma (1998), Sakli Yar: (2001), Baran (2001), Carsamba Atesi
(2006) filmleri nitel analiz yontemi kullanilarak incelenmistir.

2. Metafor Kavrami

Metafor, benzetmedir, iki sey arasinda benzerlik iliskisi kurmak anlamina gelmektedir. Aslinda
metafor bilinmeyeni bilinen bir aracin 6zelliklerine benzeterek anlatmaktir. Aralarinda benzetme kurulan bu
iki seyin normalde birbirleriyle higbir iliskisi yoktur, ancak zihin diis giictinii kullanarak bu iki sey arasinda
kurulmaya caligilan metaforik iligkiyi kavrayabilmektedir. Ornegin, bir gozliik reklaminda kalite ve nitelik
bakimindan gozliigiin hafif olmasi 6zelligi vurgulanmak istenirse, reklaimda kus tiiytiniin tizerinde duran
bir gozliikk gosterilerek gorsel metaforun giictinden yararlanilabilir. Bu reklami izleyen bir kisi gozluigiin
hafiflik 6zelliginin 6n plana ¢ikarildigini gozlik ile kus tiiyii arasinda kurulan metaforik iliski sayesinde
anlamis olacaktir. Konuya iliskin olarak bagka bir 6rnek vermek gerekirse, saha kalkmis bir at tizerinde
anitlasan bir general heykelinde, saha kalkmis at generalin diizen ve cesaretinin bir metaforudur (Parsa,
Olgundeniz, 2014: 91- 92).
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Baska bir tanimlamaya gore metafor, bir sozciigiin gercek anlamindan siyrilarak baska bir s6zctigiin
yerine kullanilmasidir (Nesterova, 2011: 24). Bu da tiimiiyle insana 6zgii olan bir seydir. Yani herhangi bir
seye anlam vererek onu ifade etmek biitiiniiyle kisiye baglidir. Metaforik anlamda herhangi bir seyin varlig
o6nem tasimaz. Onun ne anlama geldigi, nasil algilandig1 ve ifade edilis bicimi énemlidir. Kisaca herkesin
baktig1 sey aymu olsa da (varlik), kisilerin yasi, cinsiyeti, egitim diizeyi, ideolojisi, meslegi gibi farklh
ozellikleri bakilan seyin algilanisini ve ifade ediligini farkli kilacaktir. Bu nedenle insanlar aym seyi ifade
ederken farkli metaforlar kullanirlar (soydan, 2011).

Metaforlarin anlamlandirma, soyut kavramlar olusturma, yonlendirme, yeni bilgi tiretme, psikolojik
etki, paradigmalarin cesitlendirilmesi ve iletisimsel- egitsel olmak {izere ¢ok cesitli islevleri vardir.
Metaforlarin anlamlandirma islevinde, bir sey yeniden anlamlandirilir. Ciinkii metaforlar dili genisleten
yaratic1 bir nitelige sahiptir. Soyut kavramlar olusturma islevinde ise, somut gergeklikler iceren metaforlar
sayesinde soyut olan kavramlar daha anlasilir hale getirilebilir. Yonlendirme islevinde metafor, paradigma
ve tecriibelerimizi sekillendirmekte, zihni ve duygusal tecriibelerimize belli bir ¢erceve kazandirmaktadir.
Daha sonra bu kavramlar kullanilarak baska kavramlar anlasilmaya calisilmaktadir. Metaforlar yeni bilgi
tretme islevi ile de, bilinen gergekler yardimiyla bilinmeyenleri anlamamizi saglar. Ayrica metafor, normal
ifadedeki manaya psikolojik bir 6zellik katarak, muhatabin diistince ve hayal giiciinii zenginlestirir. Boylece
metaforun psikolojik tesir islevi ortaya ¢ikar. Bununla birlikte metaforlar, tecriibelerimize farkli bir
perspektiften bakmamiza ve bu sayede yeni kavramlarin olusmasina da katki saglar. Metaforlarn iletisimsel
islevine gelindiginde ise, metaforlar sayesinde ortak olmayan bilgi, kiiltir ve degerleri aydinlatacak
metaforlar bulundugunda iletisim kolaylikla kurulabildigi goriiliir (Nesterova, 2011: 46-49).

3. Sinemada Metafor Kullanim

Icinde bulundugumuz cag, gorsel ve sinemasal bir cagdir. Sinema her tiirlii belirsizligi, kargasayz,
siddeti, parcalanmisligi sunmada diger sanatlardan 6nde yer almaktadir. Baudrillard’a gore bu ¢ag kendini
kameralar araciligiyla tanimakta, bir bakima sinema ¢agin gercekligini meydana getirmektedir. Sinemanin
etkin oldugu bu dénemde kendimizi 6zellikle sinemada sik¢a kullanilan semboller denizinde stirtiklenirken
buluruz (Biiytikdiivenci, Oztiirk, 2014: 14). Lotman, sinemada perdeye yansiyan her goriintiiniin bir
gosterge oldugunu ve bir anlam tasidigini savunur. Lotman’a gore, perdedeki goriintiiler, bir taraftan gercek
diinyadaki nesneleri yansitirlar. Bu sayede nesneler ve goriintiiler arasinda semantik (anlamsal) bir iliski
ortaya cikar. Nesneler, perdeye yansitilan goriintiilerin anlamlar1 haline gelir. Diger yandan perdedeki
goriintiiler, bazi durumlarda tamamen sasirtici anlamlar1 da igerebilirler. Isiklandirma, montaj, ¢ekim
planindaki degisiklikler ve hizin degistirilmesi gibi unsurlar perdede yansitilan objelere simgesel,
degismeceli ve deginmeceli vb. anlamlar kazandirabilirler (2012: 51- 52).

Filmlerde anlam yaratmada kullanilan en 6nemli yontemlerden biri metaforlardir. Bir metaforda
herhangi bir sey bir diisiince ya da bir duyguyla iligkilendirilir. Metaforlar iki farkli seyi birbirine baglayarak
anlam yaratir. Genellikle filmlerde ayni goriintii icerisindeki karakterler ile nesneler iliskilendirilir.
Metaforik baglantilar filmlerde bir karakterin duygusal durumu hakkinda bilgi vererek de &ykiiniin
anlatimina yardimci olurlar (Ryan, Lenos, 2012: 161-163).

Ryan ve Lenos’a gore, bir film teknigin ve anlamin birlikteliginden dogar. Bir filmin cekimi
esnasinda yonetmen filmin her sahnesinde kameray: belli bir konuma yerlestirip, oyuncular esliginde filmi
cektikten sonra elde ettigi cekim yiginlarini tutarli bir anlati olusturacak sekilde bir araya getirir. Boylelikle
bu teknik sayesinde yonetmenler yeni bir anlam ortaya koymus olurlar. Ornegin, Cinnet (The Shining, 1980)
filminde Stanley Kubrick kadin karakteri kirmizi renklerle donatir ve onu, icinde kolayca kaybolabilecegi ve
bir ormana benzeyen devasa bir cali labirentinde dolastirir. Yonetmen kirmizi renk ve kadin
iliskilendirmesini kurdugu bu sahne ile izleyiciye kirmizi baslikli kiz masalini anlatmaya basladigini
gostermek ister (2012: 2- 3). Buradan da anlasilacagl tizere kirmizi renk bu sahnede diiz anlamindan
styrilarak metaforik bir anlam yani yan anlam kazanmis olur. Sinema ve gostergebilim tizerine galismalar
yapan iinliu dustintir Christian Metz de goriintiintin anlamin kiiltiirel kodlardan ya da baglamdan otiirii
edindigini savunur. Metz'e gore, her goriintii tek basina bir anlam tasiyacagi gibi bu goriintii baska
goriintiilerle birlikte oldugunda ise yeni yan anlamlar kazanir (Biiker, 2012: 42).

Knowles ve Moon’a gore, metaforlar ve metonimiler bir sembolizm bi¢imidir. S6zel olmayan yani
dil disindaki sinema ve TV gibi gorsel medya mecazlar1 metaforlar: olusturur. Klasik sinemada yonetmenler
genellikle olaylar1 ve duygular1 temsil eden geleneksellestirilmis metaforlardan yararlanirlar. Ornegin bir
filmin sonunda giin batimina dogru ilerleyen karakterin metaforik bir anlami vardir. Bu anlatim karakterin
hayatinin geri kalanini temsil etmek i¢in kullanilir. Bu anlatimda firtinalar ve sisler de kullaniliyorsa burada
duygusal karmasa ve gizem yaratmak gibi metaforik bir temsilden bahsedildigi aciktir (2006: 10-11). Bu
baglamda Sinemada mevcut anlatilarini giiclendirmek isteyen yonetmenlerin hikayelerini olustururken
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metaforik 6gelerden ve anlatimlardan siklikla yararlandiklari agik¢a goriiltr. Ciuinkii sinemada sanatsal
yapitlara imza atan yonetmenler dogrudan anlatimdan ziyade daha ¢ok dolayli (metaforik) anlatim
kullanmay1 tercih ederler. Dolayli anlatimin yonetmenler tarafindan kullanilma nedeni bununla sinirli
kalmamaktadir. Ornegin iran Sinemasi’'nda 6zellikle Devrim Karsiti yonetmenlerin filmlerinde metaforik
(dolaylr) anlatimui tercih etmelerinin en 6nemli nedeni iilkede uygulanan siyasal ve toplumsal baskilardir.
Calisma kapsamina dahil ettigimiz Modern Iran Sinemas icerisinde yer alan kadin temali filmlerde Devrim
karsiti yonetmenlerin kadinlarin sorunlarini gostermeye calisirken Iran’daki baskict Islami yonetimin
koydugu yasaklar nedeniyle dolayli (metaforik) anlatimi kullanmak durumunda kaldiklar1 goriiliir.

Gostergebilimde “metafor” kavrami {izerine calismalari bulunan en 6nemli isimlerden biri de
Roland Barthes’tir. Barthes’e gore, anlamin en azindan ti¢ diizeyi tizerine konusmak olasidir. Bu diizey
sinemada anlam yaratma siireci icin de gegerlidir. Barthes, ilk diizeyin “bilgilendirici” dtizey oldugunu
soyler. Barthes’e gore, belli bir goriintiiye ulasabilmek i¢in senaryo, kostiimler, oyuncular gibi gerekli olan
biitiin malzemelerin bir arada olmasi gereklidir. Anlamin ikinci diizeyini “sembolik” anlam alan1 olusturur.
Bu anlam alamn (inceleme kapsamina dahil edilen filmlerde goriildiigi tizere) bilingli bir ideolojiye ya da
kavrama gondermede bulunur (Aktaran: Pezzella, 2006: 85- 86). Bu konuda Cook da Barthes'in
soylediklerini destekleyen bir agiklamada bulunur. Cook’a gore, sinema hayal kirikligina ugramis arzunun
melodramatik senaryolarinin Stesine gecerek, kostiim yerlestirilmesine, tasarim, miizik ve performansin,
donemin yeniden yapilandirilma siirecindeki kilit oyuncularin yani sira, duygusal uyaranlara ve sembolik
ifade araglarina da uzanir (2005: 16). Barthes’in anlama iliskin tigiincii diizeyini ise “apagcik, hatali, diresken”
diye tanimladig1 alan olusturur. Barthes'a gore, biitiin bunlar 6rtiik anlama géndermede bulunur. Onemli
olan bir géndermenin hemen anlagilamamas: ve bir dlciide hemen yakalanamaz ve ele gegmez olmasidir.
Ortiik anlam sinematografide vazgecilmez bir unsurdur (Pezzella, 2006: 85-86). Bu baglamda sembolik
anlatimin sinemasal agidan ne kadar énemli oldugunu ve 6zellikle “sanat sinemas1” olarak nitelendirilen
“Yeni Dalga Sinema” akimlari icerisinde daha ¢ok tercih edildigini vurgulamak gerekir. Calisma kapsamina
dahil ettigimiz [ran Yeni Dalgasi'mn ikinci dénemini olusturan “1997-2006” yillar1 arasinda cekilen kadin
temalr politik filmlerde de metaforik anlatimin yaygin oldugu goriiliir. Erelvanli'ya gére, Iran Yeni Dalga
Sinemasi, Yeni Gergekgi Italyan Sinema akimindan etkilenmistir. Bu akimin iran’da derinlesmesini saglayan
faktorler; siyasal iktidarin yasaklari ve toplumsal yapimmn tabularidir. Buna paralel olarak iran Yeni
Dalgasinin 6nemli filmleri, bask: ve sanstiriin tistesinden gelebilmek icin metaforlar tiretmislerdir. Sanatsal
yaraticiligin tisttindeki denetim mekanizmalarinin giiclii olmasi, ifadelerin imgelere doniismesine (incelenen
filmlerdeki kadin imgeleri gibi) neden olmustur (Erelvanli, 2014: 11-12).

4. Iran Sinemasi’nda Ayna Metaforunun Kullanim1

Nesnelerin goriintiisiinii veren, 151811 yansitan ayna; kisinin kendisinin farkina varmasini ve
kendiyle ytiizlesmesini saglayan bir ara¢ olarak sinemada pek c¢ok yonetmen tarafindan farklhi sekillerde
kullanilmistir. Sinemanin olmazsa olmazlari arasinda yer alan ayna, 6zellikle korku ve gerilim filmlerinin
vazgecilmez bir objesi haline gelmistir. Korku ve gerilim tiirii filmlerin disinda da ayna sahneleri sinemada
siklikla kullanilir. Sinemada aynanin 6zel bir anlami vardir. Ayna sahnelerinde ayna karsisindaki karakterin
icindeki sevgi ve 6fke gibi duygular ortaya cikarilarak karakterin kendi ile yiizlesmesi saglanmaktadir. Bu
sayede o karakter, ayna karsisinda kendiyle bas basa kalarak izleyiciye en acik ve en dogal halini
yansitmakta ve boylece filmin izleyiciyle bag1 giiclendirilmektedir (www .filmloverss.com).

Ayna objesi, metaforik bir anlati olusturmak admna ozellikle Yeni Dalga sinema akimlarinda
kullanilmaktadir. Bu tiir filmlerde aynaya bakmak kisinin kendi i¢ benligine acilan bir pencere olarak
degerlendirilebilecegi gibi, kisinin aynada kendine bakmasi aynmi zamanda disaridan bir bakis yani
“oteki”nin (izleyicinin) bakisi olarak da degerlendirilebilir (Elsaesser, Hagener, 2011: 110). Bu baglamda
glindelik yasamda makyaj yapmak, dis fircalamak, sa¢ taramak, kiyafet denemek gibi faaliyetlerimizi
gerceklestirmek igin bir ara¢ olarak kullandigimiz ayna objesinin sinemada ¢ok farkli anlamlarda
kullanildig1 s6ylenebilir.

Chiristian Metz, Lacan ve Althusser'in Aygit Kurami ya da Psikanalitik Kurami da sinema ve ayna
arasindaki iliskiye odaklanir. Metz, filmi izleyen seyircinin ayna karsisindaki kisi ile 6zdeslesmesini bir insa
olarak ele alir. Aygit Kurami, kameray1 notr olarak degil, ideolojik bir aygit olarak ele alir. Kamera izleyiciyi
istedigi gibi yonlendirmesine ragmen yine de seyirci her seye hakim oldugu hissine kapilarak bir yanilsama
icerisine girer (www.cinerituel.com). Arslan’a gore, Psikanalitik Film Kuraminda, bireyin yerini alan ve
hicbir zaman bireyle es anlamli olmayan 6zne, toplumsal, dilsel, ideolojik ve psikanalitik belirlenimlerin
kesistigi dinamik bir alana isaret etmeye baslamistir. Kuram seyirciyi birey olarak degil, sinematik aygt
tarafindan tiretilen ve harekete gecirilen yapay bir insa olarak ele alir. Arslan, film calismalarinda 1970’lerle
baslayan ve 1980’lerde devam eden “psikanalitik doéniisiin”, sinemay1 bir aygit, toplumsal bir pratik ve
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psisik bir matris olarak arzunun ve 6znelligin tiretildigi siireclerin icine yerlestirerek evrensel bir sinema
mefhumunun takipgisi oldugunu savunur (2009: 9). Bu baglamda inceleme kapsamina dahil ettigimiz kadin
temal1 politik filmlerde, yonetmenin kamerasini ideolojik bir aygit olarak kullandig: goriiliir. Ancak seyirci
bunun farkinda degildir. Yonetmen 6zellikle ayna ve kadin iliskisini kurdugu sahnelerde, karakterin aynaya
yansityan goriintiisii egliginde izleyicinin ayna karsisindaki karakter ile kendini 6zdeglestirmesini ve bu
sayede aynadaki karakterin i¢ diinyasina yonelmesini istemistir.

4.1. Elma

Ayna objesinin Modern Iran Sinemasi’'nda metaforik anlamda kullanildig1 en 6nemli filmlerden biri
Elmadir. Elma, Devrim karsiti yonetmenler arasinda gosterilen ve Iran Sinemasi'nda {in yapmus isimlerden
biri olan Samira Makhmalbaf tarafindan ¢ekilmis kadin temali politik filmler arasinda yer alir. 1998 yilinda
cekilen bu filmde, Iran Islam Devriminden sonra iilkede uygulanmaya baslayan ve kadini toplumda ikincil
plana iten Islami rejim elestirilmektedir. Baskici Islami kurallarin tilkede o yillarda da (1998 yili) hala
uygulaniyor olmasi, Makhmalbaf'in anlattiminda dolayli yolu (metaforik) tercih etmesine neden olmustur.
Bu filmde babalar tarafindan eve hapsedilen ve on bir yil boyunca evden disar1 hi¢ ¢ikarilmayan iki kiz
¢ocugunun hikayesi anlatilmaktadir. Demir parmakliklarla gevrili evde on bir yil boyunca hapis hayati
yasayan ve disariya ¢ikip sosyal hayatla tanismanin 6zlemi igerisinde olan bu iki kiz ¢gocugu, komsularin aile
ve sosyal politikalar mudiirligiine yaptiklar: sikayet iizerine, oradan gelen bir gorevlinin yardimiyla disar1
cikarilir ve sosyal hayatla tanustirilir. Hayatlar1 boyunca ilk kez disariya c¢ikan ve oradaki gocuklarla
oynamaya baglayan bu ¢ocuklardan birinin eline disarida oyun oynayan cocuklardan biri bir ayna verir.
Tam da bu noktada yonetmen, ayna ve kiigiik kiz cocugu arasindaki iliskiyi kurar. Filmdeki bu sahnede
ayna karsisinda ytizii yakin planda gosterilen kizin saskin ifadesiyle kars1 karsiya kaliriz. Ciinkii filmdeki bu
sahne kiiciik kiz Masume’nin kendisiyle bir birey olarak ilk kez karsilastig1 ve ytizlestigi sahneyi olustur. Bu
sahnede yonetmen Makhmalbaf, Masume'nin i¢ diinyasina acilan bir pencere olarak kullandig1 ayna objesi
sayesinde ayna ve karakter arasindaki metaforik iligskiyi (karakterin kendiyle ytiizlesmesi) kurar. Kisaca
yonetmen Makhmalbaf filmde yer verdigi bu sahne esliginde kendisiyle ilk kez tanisan karakterin o an ig
diinyasinda yasadig1 sagkinligi aynaya yansitarak kisiyi kendi ile ytizlestirir ve aynaya yanstyan bu goriintii
ile de izleyicinin kendini karakter ile 6zdeslestirmesini saglar. Bu baglamda Yeni dalga, deneysel/avangart
sinemalarda karakterin kendi i¢ diinyasmna acilan bir pencere ya da karaktere disaridan “6tekinin” bakisi
olarak metaforik bir anlam kazanan aynanin bu filmde de ayn1 metaforik anlami tasidig: goruliir.

Resim1: Masume’'nin ayna karsisindaki goriintiisii

4.2, Baran

Modern Iran Sinemasi'nda ayna metaforunu tercih eden yonetmenlerden bir digeri de Majid
Majidi'dir. Majidi'nin 2001 yilinda cektigi Baran adli filminde ayna ve kadin iliskilendirmesine basvurdugu
goriiliir. Baran Modern Iran Sinemasi’nda kadin temali politik filmler icerisinde yer alan 6nemli
filmlerdendir. Bu filmde, Baran adindaki geng bir kizin ataerkil diizenin hakim oldugu Iran toplumundaki
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yasam miicadelesi konu edilir. fran’da yasayan Afganli miilteci bir ailenin kiz1 olan Baran, insatta isci olarak
calisan ve insaatin ikinci katindan diiserek sakatlanan babasi Necef'in yerine erkek kiligina girip insaatta
calismaya baslayan filmin baskarakteridir. Filmde insaatin zorlu kosullar1 altinda calistigini gordugiimiiz
Baran, filmin ilerleyen sahnelerinde insaatin mutfak boliimiinde ¢alismaya baslar. Baran, mutfakta tek
basma g¢alismaktadir. Filmde izleyici Baran’in mutfakta bulunan bir aynanin karsisinda upuzun saglarinm
tararken aynaya yansiyan goriintiistinii gordiigii anda O'nun bir kadin oldugunu anlar. Filmin dénim
noktast bu sahnedir. Baran’in aynanin karsisinda saglarmi taradigi sahnede ayna metaforik bir anlam
kazanir. Ayna ve karakter iligkilendirmesinin yapildigi bu sahnede ayna objesinin Baran'in kendi i¢ benligini
yansitan bir metafor olarak kullanildig1 goriiliir. Buradan da anlasilacagi tizere Yonetmen Majidi bu sahnede
ozellikle Baran'm kadin kimligine vurgu yapmak adma ayna objesini metaforik bir anlati1 yaratmak igin
kullanmistir. Sinemada ayna metaforik anlami bakimindan kisinin kendi i¢ benligine agilan bir pencere
olarak diistiniildiigiinde, Baran filminde kullanilan ayna objesinin de benzer bir anlam tasidig1 goriiliir. Bu
filmde ayna metaforik ac¢idan Baran'in kendi i¢ benligine agilan bir penceredir. Ayna ve kadin
iliskilendirmesinin kuruldugu bu sahnede, yonetmen ayna karsisinda gosterdigi karakteri kadin kimligiyle
ylzlestirir. Ayna ve kadin iliskilendirilmesinin kuruldugu bu sahnede Baran'in kadin kimligiyle tamisan
seyirci de kendini Baran ile 6zdeslestirmeye baslar.

Resim 2: Baran'in Ayna Karsisindaki Gortintiisii

4.3. Sakli Yan

Tahmineh Milani'nin 2001 yilinda Iran’da cektigi ve kadin temal1 politik filmler arasinda gosterilen
Sakl1 Yar1 filminde, tehcir cezasina carptirilmis bir kadinin siyasi tutsaklik durumu anlatilmaktadir. Yaklasik
20 yildir savcer Mostasham ile evli olan filmin bas kadin karakteri Feresteh, siyasi suclu kadmi ipten
kurtarmak icin kadin hakkinda karar verecek olan kocasina yillardir sakladigi gegmisini itiraf eder. Filmde o
andan itibaren flashbacklerle Feresteh’in tiniversitede okudugu, Komiinist genglik grubuna tiye oldugu ve
siyasi suglu olarak arandig1 1978 yilina doniiliir.

Tahmineh Milani'nin 2001 yili yapimi Sakli Yar: filminde aynanin, anlatimi daha sanatsal bir boyuta
tastyabilmek icin kullanildig: goriiliir. Filmin ilk sahnelerinde kullarilan ayna, kadinin ge¢misiyle ytizlesme,
belleginde sakladig1 gecmisini animsama, fark etme gibi 6nemli metaforik anlamlar tasir. Ayrica yonetmen
bu sahnede karakteri aynadan gostererek onun i¢ diinyasimin izleyiciye daha kolay ge¢mesini saglar ve
izleyici ile karakteri 6zdeslestirir. Bu sahneden hemen sonra filmde flasbacklerle kadinin ge¢miste yasadig:
stkintih ve zorlu donemlere gidilir. Devrim karsiti yonetmenlerin kadin temali filmlerinde sikca
kullandiklar1 ayna bu filmde de metaforik acidan kadmin kendiyle ve gecmisiyle yiizlesmesi anlamini
tasimaktadir. Bu sayede gegmiste yasadiklari magduriyetler neticesinde ortak bir bellege sahip olan franl
kadinlarin belleklerinde bastirmak zorunda kaldiklari acilarinin filmlerde kullanilan ayna metaforu
araciligiyla giin yiiziine ¢ikarilmak istendigi anlagilir.
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Resim 3: Feresteh’in Ayna Karsisindaki Gortinttisii

44. Carsamba Atesi

Modern iran Sinemast'nin énemli yonetmenleri arasinda gosterilen Asghar Farhadi'nin 2006 yilinda
cektigi Carsamba Atesi filminde farkli karakterdeki ti¢ kadmin bir noktada kesisen hayat hikayeleri konu
edilir. Filmin en 6nemli kadin karakterlerinden olan Rouhini, Tahran'in gtineyinde yoksul bir gettoda
yasamaktadir. Rouhini, Tahran sehir merkezinde bir dairede temizlikci olarak calismaya baslar. Rouhini,
temizlik yaptig1 evin sahipleri geng kari-koca ¢ift Mojdeh ve Morteza arasindaki tartismaya sahit olur.
Mojdeh, Morteza'nin apartmandaki komsu kadin Simin ile gizli bir ask iligkisi yasadigin ileri stirmektedir.
Rouhini de bu tartismanin ve hummali siirecin igerisinde kendisini bulur.

Analiz kapsamina dahil ettigimiz bir¢ok filmde oldugu gibi bu filmde de “ayna” 6nemli bir metafor
olarak kullamilmistir. Filmin baslangi¢ sahnesinde yakin bir tarihte evlenecek olan temizlik¢i kiz Rohuni'nin
gelinligini giyerek ayna karsisinda hayran hayran kendine baktigi sahnede, gelinlik, ayna ve Rohuni
arasinda bir iliskilendirme yapilmistir. fran toplumunda kadin dendiginde ilk akla gelen seyin evlilik
oldugu diisiincesini Rohuni karakteri ve onun ayna karsisindaki tavirlari tizerinden anlattig1 bu sahnede
yonetmen, iran’da 6zellikle Rohuni gibi egitimsiz, cahil kadimlarin evlilige duyduklari merak: elestirmis ve
bu sayede bellege gondermede bulunmustur. Daha ¢nce de bahsettigimiz gibi, filmde aynaya bakan kisi
(kadin), kendi i¢ benligiyle hesaplasir. Ayni1 zamanda kisinin aynada kendine bakmasi, disaridan bir bakis
olarak da nitelendirilebilir. Bu bakis, kadini her haliikdrda elestiren, yargilayan, bir baskasmin yani
“oteki”’nin bakisidir (Elsaesser, Hagener, 2014: 110). Bu baglamda filmde Rohuni'nin gelinlik giyerek
aynanin karsisinda kendini izlemesi de aslinda kadinin i¢ benligine yonelisini degil, kadina disaridan bir
bakis olarak degerlendirebilecegimiz siyasal ve toplumsal iktidarin baskisini temsil eder.

Resim 4: Rouhini'nin Ayna Karsisindaki Goértintiisii
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5. Degerlendirme ve Sonug

Sinemada metaforik anlatimin en temel Ogelerinden biri olan ayna, filmlerde anlatimi
zenginlestirmek (sanatsal boyuta tasimak) ve kisi -nesne iliskilendirmesini kurabilmek i¢in en gok tercih
edilen objeler arasinda yer alir. Sinemanin vazgegilmez bir &gesi olan aynanin Modern Iran Sinemasinda da
ozel bir anlami oldugu ve yonetmenler tarafindan anlatimi desteklemek adina siklikla kullanildig: yapilan
bu calisma sonucunda ortaya konulmustur. incelenen filmlerde kadmin goriinttisiintin yansidigi aynamn
hem kadmin kendi i¢ diinyasinda yasadiklarini ortaya koyan hem de seyircinin kendisini goriintiideki
kadinin yerine koydugu bir obje olarak kullanildig1 tespit edilmistir. Kameranin yonetmenler tarafindan
ideolojik bir aygit olarak kullanildig1 bu filmlerde kadin karakterlere disaridan yoneltilen bakisin yalnizca
izleyicilere ait olmadig1 aym zamanda tilkedeki siyasal ve toplumsal iktidarin baskisini da temsil ettigi
gortilmustiir. Bu durum Islami rejim ile yonetilen fran’da kadin sorunsalini sinemaya tasiyan yénetmenlerin
ayna ve kadin arasinda bir iliski kurmasi, yani ayna objesini bir metafor olarak kullanmas: toplumsal ve
siyasal diizene yonelttikleri bir elestiri mahiyetinde de algilanabilir. Bu baglamda Modern Iran Sinemasi'nda
Devrim karsiti yonetmenlerin o6zellikle ayna ve kadin arasinda bir iliski kurarak (metaforik anlatim)
kadinlarin Devrimden sonra yasadiklari zorluklar1 ve sikintilar1 ortitk anlatim esliginde izleyiciye
sunduklar1 ve izleyiciyi ayna karsisindaki kadin karakter ile 6zdeslestirmeye galistiklar: goriiliir. Kisaca bu
calisma sonucunda aynanin Modern Iran Sinemasi'nda ideolojik bir anlam tasidigi, 6zellikle Iran islam
Devrimi'ne karsi olan yonetmenlerin {ilkedeki kadin sorunsalini ele aldiklar: filmlerinde aynay1 kadinlarin
aile ve toplum igerisinde yasadiklar1 sikintili siiregleri izleyicilere gecirebilmek igin ideolojik amagl, ortiik
(dolayli) anlatimin énemli bir nesnesi olarak kullandiklari ortaya konulmustur.
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