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SEYYAHLARDAN SAIRLERE DUVAR YAZILARI
FROM TRAVELERS TO POETS WALL WRITINGS
Mehmet Nuri CINARCTI®

Oz

Insanlar, diisiince diinyalarinda zuhur eden bazi zihinsel etkinlikleri somut hayata aktarmak amaciyla cesitli yollara
basvururlar. Diistincenin hayata yansimasi kimi zaman iletisim araci olan dil, kimi zaman sozel ifadenin harf ve sézctikler kullanilarak
hayat buldugu yazi, kimi zaman da viicut uzuvlarimn cesitli reaksiyonlariyla iletisimi anlamlandirmaya calistig1 beden dili ile olur.
Yazi ve ozellikle de duvar yazilar1 bireyin duygu diinyasini ifsada énemli bir rol oynar. Giintimiizde duvar yazilari, insanlarin hararetle
savunduklar siyasi fikirlerinden en biiyiik asklarma, propagandasini yaptiklar siyasi partiden satmak istedikleri mal ya da hizmetin
reklamina kadar bir¢cok duygu ve diistincenin toplum tarafindan algilanmasina ev sahipligi yapar. Modern diinyada duvar yazilarmn
bu tarz bir iletisim malzemesi olarak kullanilmasina mukabil elimizdeki 6rneklerden hareketle ge¢miste seyyah, sair ya da sair tabiath
kisilerin duvarlara siirler yazdiklarma taniklik ediyoruz. Bu yazilar, gelisigiizel bir sekilde bir hamam, zaviye, tekke veya kervansaray
duvarina yazilmis ve icracisinin duygu ve diistincelerine terciiman olmustur. Giintimiizde duvar yazilari tizerine ¢ok yogun olmamakla
beraber bir kisim ¢alismalarin yapildig1 gozlenmektedir. Ancak ge¢misten giiniimtize kadar duvar yazilarimin nasil bir seyir izledigi ile
ilgili hemen hemen higbir ¢calisma yapilmamuistir. Bu calisma aslinda bir anlamda daha 6nce kaleme aldigimiz “ Asik Celebi’den Faruk
Nafiz’e Duvar Siirleri” adli calismada yer alan duvar yazilar1 érneklerine yeni drneklerin eklenmesiyle olusturulmustur.
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Abstract

People resort to various ways of transferring some mental activities that occur in the worlds of thought into concrete life. The
reflection of thought to life is sometimes the means of communication, sometimes through the body language in which the verbal
expression comes to life through the use of letters and words and sometimes through the various reactions of body parts. Writing and
especially graffiti plays an important role in revealing the emotional world of the individual. Today, the graffiti hosts the perception of
many emotions and thoughts from the political ideas of the people to the greatest love they have, and the publicity of the goods or
services they want to sell from the political party they want to sell. In the modern world, we have witnessed the use of graffiti as a
communication material, and we testify that the past, poet and poet have written poems on the walls. These manuscripts were written
on the wall of a Turkish bath, zaviye, tekke or caravansary in an indiscriminate manner and translated into the feelings and thoughts of
the performer. Although it is not very dense on the wall writings, it is observed that some works have been done. However, almost no
studies have been carried out on how the writings of the walls have been observed from past to present. In fact, this study was created
by adding new examples to the examples of “Asik Celebi’s to Faruk Nafiz Wall Poems” named working.

Keywords: Wall Writings, Graffiti, Travelers, Poets, Biographers.

Giris

Insanin yaratilisindan itibaren en temel amaclarindan birisi de hi¢ stiphesiz kendini ifade etme
gayretidir. Insanin ilk caglarda, hayatim idame ettirdigi magara duvarlarina bazen dogada gérmiis oldugu
farkli canli tiirlerini ¢izmesi; bazen de tinsel diinyasinda viicut bulan ve sadece hayal diinyasinda tasavvur
ettigi nesneleri somut diinyaya aktarma gayesi gozden kagmaz. Yazi icat edilmeden ¢ok onceleri magara
duvarlarina ¢izilen bu degisik figiirler, insana ait ifade diinyasimnn sekil ve renk araciligiyla gercek hayatta
viicut bulmus halidir. Yazinin icadiyla birlikte bu ifade diinyasi, harf dedigimiz ¢esit semboller araciligiyla
daha diizenli bir iletisim halini almistir. Harflerin, sozciiklerin ve ctimlelerin terciiman oldugu insanliga ait
bu diistince diinyasi, her yiizyilda farkli varyasyonlar halinde zuhur etmistir. flkel toplumlardan modern
toplumlara kadar mevcut siirecin degisik yansmmalarmi gormek miimkiindiir. Bu ytizden gegmisten
guniimtiize kadar duvar yazilari, insanlarin her firsatta kendilerini ifade etmek igin istifade ettikleri bir
iletisim araci olarak kullanilmistir. Hatta duvar yazilart modern Avrupa ve Amerikali roman yazarlarina
dahi ilham kaynag1 olmustur. Nitekim Victor Hugo'nun “Bir [dam Mahkamunun Son Giinti” adli yapitinda
roman kahraman giyotine gottirtilmeden 6nce kendi hiicresinde daha 6nce idama gottirtilen mahktimlarin
duygu diinyalarmi anlayabilmek i¢in onlarin duvara yazdiklar1 yazilar1 teker teker gozden gegcirir. Diger
yandan Jack London’in “Demiryolu Serserileri” adli romaninda evsiz bir hobo olan roman kahramani, kagak
olarak girdigi trenlerde seyahat ederken seyahat halindeki diger hobolar1 tren vagonlarinin tstlerine
yazdiklar1 harf ve simgelerle takip eder.

* Doc. Dr., Yiiziincii Y1l Universitesi, Egitim Fakiiltesi, Ttirk Dili ve Edebiyat1 Egitimi, mehmetnuriedb@gmail.com
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Giintimiizde ise “Graffiti” olarak adlandirilan ve ¢ogunlukla sprey boya ve firca gibi arag-gereclerle
basta duvarlar olmak tizere uygun olan her zemine gesitli yazilarin yazilip resimlerin ¢izilmesi esasina
dayanan “sokak ressamlig1” modas: dikkati cekmektedir. Uygulama alan1 genellikle duvarlar olan “Graffiti”
toplumsal yapiya ya da mevcut yonetime tepki olarak ortaya ¢ikmis, zamanla resim ve yazilarla birlikte bazi
sayisal simgeler, logo ve sembollerin kullanimu ile etkisini arttirmustir. “Graffiti”de esas gaye bireyin yanhs
olduguna inandigi kimi olay ve unsurlara gosterdigi tepkinin, duvarlara yaptigl resim ve yazilarla
toplumsal diizeye ulasmasini saglamaktir. Hatta bazi graffitilerde “tag” denilen imzalar vardir. Graffiti
jargonunda tag olarak tanimlanan bu imzalar aslinda o graffiticinin imzasidir (Dindas, 2009, 135). Bu
etkinligin temel yapis1 protesto amach bir hiiviyet tasir. Ancak bizim tizerinde duracagimiz duvar yazilari
icra edildikleri yer itibariyle her ne kadar “Graffiti” etkinligi ile paralellik arz etse de her iki faaliyetin ortaya
konulma amaclar ve sekilleri tamamen farklidir.

Tezkirelerin kaynaklari tizerine yaptigimiz bir arastirmada, Asik Celebi Tezkiresi'nde yer alan Feyzi
adindaki bir sairin biyografisinde, murabba olarak kaleme alinmis ve zaviye duvarina yazilmis bir duvar
yazisina tesadiif ettik. Akabinde degerlendirilmeye tabi tutulan tezkirelerden hareketle Asik Celebi’den ¢ok
daha onceleri tezkirecilerin sairlere ait siirleri elde etmek amaciyla duvar yazilarina sik¢a basvurduklarm
gordiik. Tiirk tezkirecilik gelenegi icerisinde XV. yiizyildan XX. ytizyilin baslarina kadar yazilan tezkirelerin
onemli bir kismmnin duvar yazilarindan bilgi kaynagi olarak istifade ettiklerini gormek miimkiindiir.
Tezkirecilerin duvar yazilarina miiracaatlar: genellikle biyografisi hakkinda bilgi topladiklar1 sairin siirini
elde edememeleri tizerinedir. Bu ytizden biitiin sair tezkirelerinde istifade edilen duvar yazilar1 sadece
siirlerdir. Tezkirecilerin yam sira eserlerinde duvar yazisi orneklerine yer veren diger bir giiruh da
seyyahlardir. Ancak seyyahlar duvar yazilarinin ortaya konulusunda 6zneyken, tezkireciler daha ¢ok nesne
konumundadir. Yani seyyahlarin eserlerinde yer verdikleri duvar yazilarimin ¢cogunlugu kendilerine aitken
tezkirecilerin eserlerine aldiklar1 duvar yazilarmin icracist baska kisilerdir. Duvar yazilarina yer veren diger
bir kesim de sairlerdir. Sairlerin eserlerinde yer verdikleri duvar yazilar: ise ya kendilerine ya da baska
birine aittir. Bu ¢alismada ¢ogu Osmanli déneminde yetismis basta tezkireciler olmak tizere seyyah ve
sairlerin kimi zaman kendi eserlerinde yer verdikleri kimi zaman da baska kisiler tarafindan yine onlara ait
tespit edilmis duvar yazilarina yer verilmistir.

1. Duvar Yazis1 Icracilar1 Olarak Seyyahlar

Insanlar glnliik yasantilarinda kendilerini daha iyi ifade edebilmek igin gesitli iletisim araclarindan
istifade ederler. Iletisim aracinin secimini belirleyen en nemli faktorlerden biri de stiphesiz bireyin baska bir
bireye ya da topluma kendi meramini en rahat sekilde anlatabilme cabasidir. Hedef kitlenin alg: diizeyini en
ust seviyede tutmaya calisarak kolayca anlasilmay1 gaye edinen birey, bunu daha etkin bir sekilde
gerceklestirebilmek icin ¢ogu defa birden fazla iletisim aracina basvurur. Bu agidan bakildiginda duvar
yazilari, insanlarin duygu ve diistince diinyalarindaki ifadelerin, sozden ziyade yazi yoluyla, dis diinyaya
aktardiklar: bir iletisim halidir denebilir. Bu iletisim halinden en ¢ok istifade edenlerin basinda ise seyyahlar
gelmektedir. Seyyahlarin ziyaret ettikleri sehirlerin farkli tiirden bir¢ok yapisinin duvarlarina ¢ogu defa
kendi isimlerinin de yer aldig: ibarelere yer verdikleri goriiliir. Bu ibare bazen bir kit'a, bazen bir musra
bazen de seyyahin oraya geldigi tarihi ifade eden sayisal bir veriden olusmaktadir. Bu ibareler, aslinda bir
bakima seyyaha aidiyeti beyan eden birer kisisel imza niteligi tasir. Seyyah, bu hareketle insanlara oradan
gectigine dair mesaj vermektedir. Seyyahlar icerisinde duvar yazist yazdig: bilinen ilk kisi ayn1 zamanda
alim, vaiz, sair ve danisman gibi vasiflara da sahip olan Ali bin Ebi Bekr el-Herevi'dir.

Herat'tan goc¢ eden bir ailenin ¢ocugu olan Ali Herevi, Hicri 542/1147-48 tarihinde Musul'da
dogmustur. Cocuklugu ve egitimi hakkinda bilgi bulunmayan Herevi'nin tiirbesindeki kitabede, yasayan bir
aile tiyesinin olmadig kaydedilmistir (Yazar, 2016: 16). Bagdat ve Suriye’de danismanlik ve elgilik
sifatlartyla iin kazanan Herevi, Abbasi halifesi ve Eyyubilerle de yakin miinasebete girmistir. Ozellikle
Eyyubiler doneminde basta Selahaddin-i Eyyubi olmak tizere Melik el-Mansur ve Melik ez-Zahir el-Gazi
gibi yoneticilerin hizmetinde bulunmustur. Alim bir kimlige sahip olan Ali Herevi'nin Kitabu'l-isarat ila
Ma'rifeti’z-Ziyarat, Kitdbti Menazili'l-arz Zati't-til ve’l-‘arz, El-vasiyyetii'l-Hereviyye ve Tezkiretii'l-
Hereviyye fi Hiyeli'l-harbiyye adlarini tagiyan eserleri mevcuttur. Savas sanat1 ve siyaset felsefesi {izerine
yazilan Tezkiretii'l-Hereviyye fi Hiyeli'l-harbiyye adindaki eseri, Sultan II. Mahmud déneminde Tiirkceye
cevrilmistir. Ayrica bir seyyah olan Ali Herevi'nin eserlerinde duvar yazis1 yazdigma dair herhangi bir
bilgiye rastlanmaz. Ali Herevi'nin duvar yazisi yazdigina dair bilgiyi tinlti Arap tarihci, fakih ve sair ibn
Hallikan, Vefeyatii'l-a’yan ve Enbau Ebnai’z-zaman adli eserinde vermektedir. ibn Hallikan'in Ali Herevi'ye
ait duvar yazilariyla ilgili verdigi malumat soyledir: “O gezip gérmedigi ne bir deniz ne bir kara, ne bir ova ne de
bir dag birakti. Duvarina yazi yazmadii bir yere ulasmadi. Ben bizzat bu yazilar gordiim.” (Yazar, 2016, 18). Ancak
ibn Hallikan, Herevi'ye ait oldugunu soyledigi duvar yazilarmin varligindan bahsetmesine ragmen bu
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yazilardan ornek vermemistir. Bundan dolay: yazilarin tiirleri ve igerikleri hakkinda herhangi bir
degerlendirmede bulunmak imkan dahilinde degildir.

Ali Herevi’den sonra duvar yazisi icracisi olarak en ¢ok goze carpan simalarin basinda Osmanli’nin
onemli seyyahlarindan Evliya Celebi gelmektedir. Tiirk edebiyatinda Osmanli donemi seyahat edebiyatinin
en onemli drneklerinden biri olan Evliya Celebi Seyahatname’si, Osmanli cografyasinda bulunan yerlesim
birimlerinin yarni sira bu cografyanmn disinda kalan sehirlerle de ilgili genis bir malumat icermektedir.
Seyahatname’de kirk yillik bir donem (kabaca 1640-1680) boyunca yapilan seyahatler anlatilir (Dankoff 2006,
345). Evliya Celebi, Seyahatname’sinde sadece gezdigi yerlerin cografi 6zelliklerini aktarmakla yetinmemis
ayn1 zamanda kimi bolgelerin orf, adet, gelenek, gorenek vb. toplumsal degerleri hakkinda da bilgiler
sunmus, hatta katildig: bircok sefer ve fetihler hakkinda da okuyucuyu aydinlatmay: ihmal etmemistir.

Seyyah kimliginin yar sira Evliya Celebi'nin dikkat ¢ekici bir diger yonii de gezip dolastig1 yerlerde
kendisinden iz birakmak amaciyla bina duvarlarina ve yahut aga¢ govdelerine dua talep eden yaz1 ve
tarihler yazmasidir. Evliya Celebi, seyahatleri esnasinda ugradig: yerlerdeki mekéanlarin uygun yerlerine
bazen bir misra bazen bir kita, bazen de ismini ve ziyaret ettigi yili yazarak bir iz birakmistir (Ttittincti 2011,
16). Evliya Celebi'nin duvar ve agag¢ govdelerine yazdig1 yazilar {izerine bir yazi kaleme alan Mehmet
Tuittincti, bu yazilar1 Seyahatname’de belirtilen ve belirtilmeyen duvar yazilar seklinde ikiye ayirmistir
(Tuttinct, 2011, 16-20). Seyahatnamede ismi gecen duvar yazilarindan bazilar: sunlardir:

Merhum Melek Ahmed Pasali seyyih-1 dlem

Evliya ruhiyciin Allah rizdsina fatiha / Sene 1081

Osman Baba Tekkesi Duvari (Edirne)

Evliya penc ism-i a’zam ile dedi tarihin

Hayy Aziz ii ya Basir ii yd Kaviyy 1i ya Metin / Sene 1081

Kara Murad Pasa yegeni Celebi Hiiseyin Pasa Cami Duvari (Berat / Arnavutluk)

Seyyah-1 dlem Evliyd riihiyciin el-fatiha

Sefd’at yd Muhammed Evliyd’ya / Sene 1082

Mescid-i Nebevi (Medine-i Miinevvere)

Evliya Celebi'nin Seyahatname’sinde belirtilmeyen duvar yazilarindan bazilar1 ise sunlardir:

Melek Ahmed Paga hazretlerinin miiezzini

Evliyd-i Giilseni rithwygtin Allah rizast igtin Fatiha / Sene 1071 M(uharrem)

Inceli Mehmed Zogu Camii (Kostendil)

Melek Ahmed Pasali Seyydh-1 Alem

Evliya rihiyciin Allah rizdsina Fatiha / Sene 1082

Hasan Aga Camii (Adana)

Evliya Celebi'nin duvar yazilarinda stirekli Melek Ahmed Pasa ismine yer verdigi gorilir.
1650’lerde Osmanli Devleti'nde sadrazamlik yapan Melek Ahmed Pasa, aym1 zamanda anne tarafindan
Evliyd Celebi'nin akrabasidir. Melek Ahmed Pasa’min Evliya Celebi'nin seyahatlerinde 6nemli bir rolii
olmus, gerek sadaretinde gerekse Ozi, Bosna, Rumeli, Van, Diyarbekir vilayetlerindeki beylerbeyligi
esnasinda yanindan ayrilmamis, Anadolu ve Rumeli'de bir¢ok yeri onun sayesinde gezmis bu sebeple
kendisine “Melek Ahmed Pagali” denmistir (lgtirel, 1995, 529). Bu yiizden Evliya Celebi diyar diyar gezerek
yazdig1 duvar yazilarinda dahi hamisine olan baghligini onun ismine yer vererek ifade etmekten geri
kalmamustir.

Evliya Celebi gesitli zeminler tizerine naksettigi duvar yazilarinin varligindan Seyahatname’sinin bir
yerinde soyle bahsetmektedir: “Rum ve Arab ve Acem’de ve Belh ve Buhara'da elbette her cami’ ve han ve imaret ve
tekye-gdhlarda velhdsil bu elli bir yil seyahat icre on sekiz padisahlik yerlerde elbette ve elbette tistiime iltizamii ma 14
yelzem eddb hatt-1 nd-miistekrehimizle birer fitiha rica ediib tahrir etmisizdir kim goren dsiklara hdfi degildir.”
(Baysun, 1955: 263). Seyahatname'nin bagka bir yerinde ise Evliya Celebi yine duvar yazilarma atifta
bulunarak bunun kendisi i¢in eski bir gelenek oldugunu ifade eder. “Hakir’in her vardigim kurd ve kasabalarda
ve bir cem’iyyei-i kiibra olagak yerde dsdr tahrir etmek de’b-i kadimimiz olmagla...” (Baysun, 1955, 263).

2. Sair Tezkirelerinin Kaynag1 Olarak Duvar Yazilar1

Bilindigi gibi sair tezkireleri, kaynaklarin el verdigi oranda tarihin cesitli donemlerinde yasamis
sairler hakkinda bilgi vererek onlar1 tarihin karanlik sayfalarindan kurtarip giin yiiztine ¢ikarmaya ve
tezkirelere girmesini saglayan siirlerini insanlarin istifadesine sunmaya galisan biyografik kaynaklardir.
Tezkireciler eserlerini kaleme alirken s6zlii ve yazili birgok kaynaktan istifade ederler. Turk tezkirecilik
geleneginin tarihsel cizgisine bakildiginda tezkirecilerin yazili kaynak olarak duvar yazilarindan sikca
yararlandiklar1 goriiliir. Tezkirecilerin eserlerine aldiklar1 bu duvar yazilar1 genellikle eserlerinden haberdar
olmadiklar1 sairlerin siirleri igindir. Yani bir bakima tezkireci, karsisinda hazir kaynak olarak
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nitelendirilebilecek duvar yazisini goriir ve miiellifinin kim oldugunu da 6grendikten sonra onu tezkiresine
alir. Tezkirecilerin miiracaat ettikleri kaynaklar, genellikle sairlerin biyografileri ve siirleriyle ilgili oldugu
i¢gin tezkirelerde yer alan duvar yazisi orneklerinin tamamu siirlerden olusmaktadir. Duvar yazilarinin
gecmisini Herat ekolii tezkirelerinin ilki olan Bahdristin’a kadar gotiirmek mumkiindiir. Molla Cami,
tezkiresinin Ali $ir Nevayi maddesinde saire ait iki tane rubainin levhalara yazildigini soyle belirtmektedir.
“Su rubai de bagka bir levha iizerine yazilmigtir.” (Gengosmanoglu, 1990, 263).

Duvar yazilarma ait temellerin atildig1 bu ilk 6rnekten sonra Devletsih Tezkiresi'nde artik belirgin bir
duvar yazist ornegi verilir. Tezkirenin Mevlana Riikneddin-i Kabayl maddesinde bahsi gegcen ve devlet
yoneticisi olan Aslan Cézib'in kabri etrafina yazili bir Arapga siirden bahsedilir. “Bu ribat bugiin harap
olmustur. Aslan Cazib’in kabri bu ribatin icindedir. Su Arapga ibare onun kabrinin etrafina yazilidir. “Her saltanatin
sonu zevaldir ve her insamn sonu oliimdiir. Insanlar icin ebedi hayat yoktur. Bu ebedi hayat ancak 6lmeyen biri olan
miilk sahibi Allah’a mahsustur.”” (Lugal, 1977, 229-230). Tirk edebiyatinin ilk tezkiresi olan Mecdlisii'n
Nefiyis'te de duvar yazis1 6rnegine rastlanir. Nevayi, tezkiresinin Muhammed-i Muammayi maddesinde,
sairin Hafiz-1 $irdzi'nin mezarina yaptirdigr kiinbet i¢in halktan birinin kendisine tesekkiir mahiyetinde
onun da gorebilecegi bir duvara Farsca bir siir yazdigin soyler. “Sirdzning hos-tab’lavidin biri Mirzdming kizi
tiiser yirde, divdrda bu beytni bitip irdi kim:

Eger¢i ctimle-i evkdf-1 sehr garet kerd

Hudis hayr dehdd an ki in ‘imaret kerd!” (Eraslan, 2001, 48).

Anadolu sahasi tezkirelerinde duvar yazilarindan bahseden ilk tezkireci Latifi’dir. Latifi, tezkiresinin
Turabi maddesinde, sairin siirine yer vermeden tekke kapilarina ve imaret duvarlarina siirler yazdigim
soyler. “Varid olan eg’drin han-kdhlar darima ve ‘imadretler divirina pdre-i fahm ile yazardi ve mekidirde yatup
yabanda gezerdi.” (Canim, 2000, 199). Tezkiresinde duvar yazisi 6rnegine yer veren ilk tezkireci ise Astk
Celebi’dir.1568'de Asik Celebi’'nin ebced usuliine gore yazdigl Mesd'irti's-su’ara tezkiresi, klasik
edebiyatimizin en hacimli tezkirelerinden biridir. Biyografi agirlikli bilginin ciddi bir yer tuttugu tezkire,
bilgi kaynaklar1 bakimindan da oldukga zengindir. Asik Celebi, tezkiresinde sairlerle ilgili verdigi bilgileri
elinden geldigi kadar somut verilere dayandirarak aktarmaya calisir. Onun eserinin ¢nemli tarafi bizzat
sairinden 6grendigi veya yakinlarindan duydugu dogru ve genis bilgiyi vermesi, bir psikolog gibi sairleri ve
olaylar: tahlil etmesidir (Kilig, 2010: 50). Asik Celebi'nin tezkiresindeki bilgi kaynaklar: icerisinde sairlerle
bizzat yapmus oldugu goriismeler, tictincii kisilerden 6grenilenler, sairin kendi eserinden bazi ¢ikarimlar ve
benzeri diger tezkirelerden farkli olarak ele aldig kisilerin varsa duvara yazdig1 6rnekler olarak siralanabilir.

Tezkirede tek duvar yazis1 érnegi “Feyzi” adindaki sairin biyografisinde gegmektedir.

Asik Celebi, “Feyzi” adindaki sairden bahsederken onun Manastirli oldugunu, ¢ok basibos bir
yasanti stirdigiinii, Isa adinda bir sipahi-zade ile birlikte yasayip beraber is tuttuklarmi belirtir. Yakin
arkadasi Isa’dan ayrilan sair Feyzi, bu kez Manastir'da hocalik ve hatiplik yapmaya baslar. Nigbolu'ya
gittigi esnada orada halk tarafindan stirekli ziyaret edilen Koyun Baba Tekkesi'ne mensup Sultan Ali Kog1
Baba adindaki bir tasavvuf buytigiintin tiirbesini ziyaret eder. Bu ziyarette halkin Sultan Ali Kogi Baba'ya
olan tevecciihiinden 6yle etkilenir ki zaviyesine dondiigiinde bu ziyaretgdh1 metheden bir murabba kaleme
alir. Asik Celebi'nin ifadesiyle “Feyzi anda geldiikde bu medhi diyiip zdviyesi divarina yazmis andan nakl itdiim.”

Bir garik-i bahr-i rahmet sikin-i darii’l-bekd

Meshedi tasinda tiz olur anun tig-i du’d

Astaninda mahaldiir can u dil kurbén ola

Kim vildyet kimdur Sultan “Ali Kog1 Baba

Ciimle-i abddl-1 Riim un server ii ser-tdcidur
Tiirbe-i ‘ulydsimun gerh-i felek mi’racidur
Padsahlarla geddlar himmeti muhtdcidur
Kim vildyet kamdur Sultan “Ali Kog1 Baba

Ayagi topragi gozler niir: diinyd malidiir
Kelle-i abddl-1 dehr ol serveriin pd-malidiir
Hazret-i Koyun Baba’nun nakd-i vakt i halidiir
Kim vildyet kamdur Sultan “Ali Kogi1 Baba

Mihyr 1i meh gibi yanan riigen cerdgidur anun
Ehl-i diller mecma’r simdi ocagidur anun

" Her ne kadar biitiin vakiflar sehri yagmaladiysa da, bu binay1 yapanin Allah hayrini versin!
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Cesmesi ma’-i ma’in cennet turagidur anun
Kim vildyet kamdur Sultan “Ali Kogi1 Baba

"Ayn u sin i kifi itmig kendiiye ni’ib-menadb

‘Isk-1 pakiin mazharidur Feyziyd bi-irtiydb

Kimyadur toprag: valldhu ‘alem bi’s-savab

Kim vildyet kamdur Sultan “Ali Kog1 Baba” (Kilig, 2010, 1262).

Sair Feyzi'nin Sultan Ali Kog¢i Baba ziyaretgdhina atfettigi bu siirin zaviye duvarinda teshir
edilmesinin en biiytik sebebi, tiirbenin halk nezdinde yogun ilgi gormesi sonucu olusturulan uhrevi havanin
ifsasidir. Ayrica Feyzi, ziyaretgahtan aldig: ilhami cevresindeki insanlarla paylasmak ve onlar1 da bu yola
tesvik etmek amaciyla siiri herkesin gorebilecegi bir yerde sergilemekten kaginmaz. Asik Celebi de tezkireci
kimliginin geregini yerine getirerek sairle ilgili bu malzemeyi tezkiresine alma firsatini kagirmamaistir.

Duvar siirlerinin yer aldig: ikinci tezkire ise Hasan Celebi’'nin kaleme aldig1 Tezkiretii’s-su’ard’dur.
1586’da yazilan Tezkiretii’s-su’ard’da iki sairin biyografisinin ardindan bu sairlerin duvara yazdiklar: siirlere
yer verilmesi az rastlanan, farkli bir calisma olarak yine dikkat ¢ekicidir. Bu sairlerden ilki Baki'nin gazel ve
kasidelerini taklit ederek siirler yazan “Umidi”dir. Istanbullu olan Umidi, tahsilini devrin onemli
bilginlerinden sayilan Btstdn Efendi'nin yaninda yapmus, sonrasinda ise Kadi-zdde Efendi'ye intisap
etmistir. Divan sahibi olan Umidi ayn1 zamanda Béaki'nin “Hatem” kasidesine nazire yazmistir. Umidi
hamama gittigi bir giin oradaki tellaklardan birinin giizelliginden etkilenerek hamamin duvarma tellakin
glizelligine olan hayranligini dile getiren bir beyit nakseder. Hasan Celebi, tezkiresinde bu durumu sdyle
dile getirir: “Bir delldk-1 sim-enddmun “1sk u gardmu ile misal-i hammam esk-i cesmi rizdn ve stiz-1 deriini ile sine-i
mahzim siizdn oldukda bu beyti diyiip divdr-1 hammdma yazmisdi.”

Nola ol stm-ten dellike nakd-i eski harc itsem

Meseldiir ey Umids ¢iinki hammama giren derler (Eyduran, 2009, 150)

Hasan Celebi Tezkiresinde duvar siirleri olan ikinci sair ise Nari’dir. ilk tahsilini Osmanl
ulemasiin onde gelen isimlerinden Abdulbaki Efendi'nin yaninda yapan Nari, tahsilinin ardindan Vezir
Riistem Pasa’nin yaninda kendisine verilen gorevle istigal etmistir. Ancak umdugu ilgiyi géremeyen sair,
kendini afyona vermis ve gérev icabr gittigi Misir’da vefat etmistir. Istanbul’dayken denizci olan Hayrettin
Pasa'nin yaptirdig1 ve unii dilden dile dolasan Citli Hamamim methetmek amaciyla hamam kapisimin
tizerine celi hatti ile bir beyit derc eden sair icin tezkirede gecen ifade soyledir: “Merhiim Hayrii’d-din Pasa
Konstantiniyye-i mahmiyede Citli Hammam dimekle be-nam u meshiir hiss u ‘dmm olan hammamu ki kubbe-i sipihr-i
mind-fam ana kds fers olaydum diyii resk iderdi ve mihr i mih ol hammama cam olmak sevkiyla lii’le-i didesin piir-esk
ider idi bind itdiikde ol zemdnda olan su’ard-y1 beldgat-tirdz hammam-misdl ol hammam bi-enbdzun sahsdr-1 medh i
sendsimda dsiyan-siz oldukda sd’ir-i mezbiir dahn medh-i hammam-1 mezkiirda nige ebydt diyiip etrafina hatt-1 celi ile
yazdurup bu beyti dahi kapu tistine kitdbet olinmus idi.

Giilsen-i cennetde Kevser isteyen gilmin ile

Mir-i bahrun Niriyd seyr eylesiin hammdmin (Eyduran, 2009, 378)

Nari, donemin ¢ogu sairinin yaptig1 gibi yeni insa edilen bir yapi ile ilgili onun tsttin 6zelliklerini
tavsif eden bir beyit kaleme almis ve bir anlamda hamamin giizelligini sozctiklere dokiip kapisinin {iistiine
yazarak bu sifatlar1 toplumun goézii niine sermeye calismistir. Feyzi ve Umidi’de duygu ve diistincenin
aktarimi seklinde viicut bulan duvar siiri, Nri’de tamamen dis diinyadaki bir nesnenin 6vgiisii olarak
ortaya citkmistir. Tabi devrin ¢nde gelen biirokratlar: tarafindan insa edilen bu tiir binalara yapilan
methiyelerin ortaya ¢ikmasinda patronaj geleneginin sairi tesviki de unutulmamalidir. Nitekim o dénemde,
saheserlerin c¢ogu, onemli olgtide, seckin smifin iltifati, ytiksek kiiltiir ve duygu inceligi, sanatkari
korumaktaki ilgi ve heyecan ile agiklanabilir (Inalc1l<, 2005, 10-11).

XVI. ytizyil tezkirelerinden sonra XVII. ytiizyil tezkirelerinde de duvar yazisi 6rneklerine rastlanir.
Devrin 6nemli tezkirelerinden sayilan Riza Tezkiresi'nde diger tezkirelere oranla duvar yazilaria daha ¢ok
yer verilmistir. Bu duvar yazilarindan kimisi kemere, kimisi de hiicre duvarina islenmistir. Duvar yazilar1
diger tezkirelerde oldugu gibi sairlerin siirlerinden miitesekkildir. Fahri maddesinde sairin yazmis oldugu
siir, Sultin Murad'in yaptirmis oldugu yaldizli bir kemere naks edilmistir. “...hiinkdr-1 ‘ali-nijad merhiim
Sultan Murid’a bir murassa’ kemer yapdurup biftelerine sevdd itdiigi ebydt-1 plir-nikatdiir:

Gazel

Her kagan pid-sehiin olsa miyaninda kemer
Yiiz siirer hancer-i hiin-rizine sems ile kamer
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Ne kemerdiir o kemer beste-i Hak’'dur zird
Ki nigah eylese Riistem’le Nerimdn ditrer

Nice Riistem’leri koyd:r kemer-i biiteye ol
Su’le-endiz-1 ‘addlet kemer-i piir-cevher

Eyle ey Fahri du’d ol seh-i ‘adle di’im
Ol mansiir u muzaffer nereye itse sefer” (Zavotcu, 2009, 144)

Mevlevi dervislerden Ali ise ikamet ettigi hiicre duvarma Mevlana'nin “Ne olursan ol yine gel”
diisturuna binaen Farsca bir beyit yazmistir. Mevlevi adli sairin biyografisinde bu durum soyle izah edilir:
“L&"tibali sith-tabi’at ve vdsi’-mesreb olup Istanbul’da Yenikapu héaricinde han-kdh-1 hazret-i monld’da hiicresi
divdrmun tasrasina celi hatla bu beyti tahrir eylemisdiir:

Beyt

Bi-tekelliif beyd hine-i ma
Ce tekelliif meyan-1 ma vii soma?” (Zavotgu, 2009, 201-202)

3. Sairlerin Goziinden Duvar Yazilar:

Kiiltiir tarihimiz igerisinde seyyah ve tezkireciler kadar olmasa da hem klasik hem de modern ¢agda
yetisen bazi sairlerin eserlerinde kimi zaman duvar yazisinin icracisi kimi zaman da duvar yazilarimi
siirlerine aldiklarina dair gesitli bulgulara rastlamak mitmkiindtir. Bunun ilk orneklerinden biri klasik
edebiyatimizda goriiliir. Klasik edebiyatimizda yazilmis kimi divan ve mesnevilerde de duvara yazildigi
ifade edilen baz: siirlere rastlamak miimkiindir. Giivahi'nin Pend-name’si de duvar yazilarimin bulundugu
bir mesnevi hiiviyeti tasir. Bilindigi gibi Pend-ndme insanlara gesitli konularda nasihat vermek amaciyla
yazilmus; ancak Ogreticilik yontinden ziyade igeriginde barindirdig: atasdzii ve deyimlerle taninmis bir
eserdir. Pend-ndme’de, Giivdhi'nin hayatindan izler tasiyan kimi kesitler de bulunmaktadir. Nitekim
Giivahi, yer ve kisi adlar1 vererek, bize bir¢ok olaylar1 hikdye etmis, kendi basindan gegenleri anlatmus,
somut konular islemistir (Hengirmen, 1983, 18). Giivahi, eserinde “Hikayet” basligini tasiyan bir yerde
memleketinden ayrilip Istanbul’a geldigini ve Istanbul’a vardig1 esnada iki ulakla karsilastigini, bu ulaklarm
kendisini déviip atmni elinden aldigmni belirterek bu olay tizerine iki beyit kaleme aldigim belirtir. Giivahi,
kaleme aldig1 bu beyitleri biitiin cihanin duymas: igin ikamet ettigi imaretin duvarlarma yazdigim sdyle
belirtir:

Aluban cebr ile bindiigiim at:
Ayrrdilar teniimden san hayit

Kodilar bargiri onmads fil
Gulami saldum at ardinca der-hil

“Mukim oldum imdretde nige giin
Gehi mesrilr gecdiim gahi mahziin

Bu iki beyti bir divdrda anda
Yaza kodum ki anila cihdnda” (Hengirmen, 1983, 133)

Klasik edebiyatin yam sira Cumhuriyet donemi Tiirk edebiyatinda da ¢ok az olmakla birlikte
sairlerin siirlerinde duvar yazilarina yer verdiklerine taruk olmaktayiz. Cumhuriyet donemi Tiirk siirinin
onemli temsilcilerinden ve Bes Hececiler olarak adlandirilan edebiyat toplulugunun da {iyesi olan Faruk
Nafiz Camlibel, bu sairlerden biridir. ilk dénem siirlerini aruzla yazan sair, sonraki stirecte hece 6lciistiyle de
siirler yazmustir. Eserlerinde hem bireysel duygular1 hem de memleket konularimi isleyen Faruk Nafiz'in
siirlerindeki baslica temalar ise ask, hasret, tabiat, 6liim ve kahramanliktir. Dogup biiytidiigi yerden ilk defa
gurbet hayatina atilmis bir insanin ¢ektigi gurbet acisin1 anlatan Han Duvarlari, sairin ti¢ giinliik yolculugu
boyunca gectigi yerler hakkinda edindigi izlenimlerini aktarir. Bu ti¢ giinliik yolculuk boyunca sair, ti¢ farkli
handa kalir ve kaldig1 her hanin duvarinda kendisinden ¢nce orada kalmis Marash Seyhoglu adindaki
yolcunun yazmis oldugu ti¢ farkli dortliikle karsilasir. Marash Seyhoglu ile sairin birlestigi ortak nokta ise
gurbet acisidir. Siire ismini verdiren Marash Seyhogluna ait duvar siirleri sunlardir:

2 Bizim evimize gosterissiz (yapmaciksiz) gel. Siz ve bizim aramizda gosteris nedir (g0steris mi olur).
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On yil var ayriyim Kinadagi'ndan
Baba ocagimdan yar kucagindan
Bir ¢igek dermeden sevgi bagindan
Huduttan hududa atilnuigim ben

Gonliimii gekse de yarin hayali
Asmaya kudretim yetmez cibali
Yolcuyum bir kuru yaprak misali
Riizgdrn ontine katilmisim ben

Garibim namima Kerem diyorlar

Asli'mz el alnug harem diyorlar

Hastayim derdime verem diyorlar

Marash Seyhoglu Satilmisim ben (Camlibel 1976, 17-19)

Faruk Nafiz, Seyhoglu'na ait oldugunu sdyledigi yukaridaki siirin ilk dortliigiintin hemen altinda
siirin yazildig: tarih olan “Sekiz mart otuz yedi” ifadesinin yer aldigini belirtir. Siirin ne zaman yazildig: ile
ilgili verilen bu rakamsal deger Evliya Celebi'nin duvarlara yazdig1 beyitlerin altindaki yazilma tarihlerini
hatirlatir.

Siirden hareketle Seyhoglu, uzun siiren savaslar sebebiyle anne babasindan ve yarinden uzak
kaldigini vurgulayarak ¢ok istemesine ragmen kavusmay1 arzu ettigi yarine ulagmasinin imkansiz oldugunu
belirtir. Seyhoglu, sevdiklerine duydugu hasretin duygusal yogunluga dontismesiyle icindeki gurbet acisin
duvara yazdig siirle ortaya koymustur. Faruk Nafiz, bu siirini, 1923 yilinda Kayseri'ye 6gretmen olarak
giderken, yolda edindigi sahsi intiba ve ilhamlariyla yazmistir (Kaplan 1994, 23). “Han Duvarlari”’nda
Anadolu insanini temsil eden asil sahis, sairin kendisine izafe ettigi bir kosma ile varlig1 kuvvetle hissedilen
Marash Seyhoglu’dur (Kaplan 1994, 25). Dolayisiyla Seyhoglu, aslinda sairin o an-ki hissiyatini temsil eden
bir karakter niteligi tasimaktadir.

Faruk Nafiz'in seyahati esnasinda yolcular tarafindan han duvarlarina yazildigin ifade ettigi bu
duvar siirleri gercekten var midir bilinmez. Ancak ge¢gmiste kervansaray ve han duvarlarina yolcularin yazi
yazdiklarini Evliya Celebi, Seyahatname’sinde agik¢a belirtir. Hatta Evliy4, yolcularin biitiin duvarlara yaz
yazmalarindan dolay: kendisine yazi yazmak icin yer birakmadiklar: igin yakimir. “... Car-giise tasra riy-i
divarmda bir nokta konacak kadar halt yer yoktur. Ciimle ebyit ve es’dar ve kasd’id ve hadis ve miifredler tahrir olunmus
kim Arab ve Acem seyyahanlarinin birer kit'a hiisn-i hatlart var kim yiiz miicelled kitab olur. Zira nice bin su’ardnin
bu cami’ kadim menzil-galidir. Aningun herkes teberruken birer giine kalem ile arz-1 ma’rifet ediip nice kerre yiiz bin
asar terkim eylemiglerdir.” (Baysun 1955, 263).

Sonug

Duvarlarin gtintimtizde oldugu gibi gecmiste de insanlarin kendilerini ifade etmek amaciyla
kullandiklar1 bir ara¢ oldugu acik¢a goriilmektedir. Tarihin her doneminde farkli meslek guruplarna
mensup insanlarin duvar yazilariyla ilgilendikleri asikardir. Bu insanlar kimi zaman yaziy1 icra eden 6zne
konumundayken kimi zaman da yaziy1 eserine aktaran nesne pozisyonundadir. Eldeki verilerden hareketle
tarihteki ilk duvar yazisi icracilarinin seyyahlar olduklar1 gortiliir. Seyyahlar, 6zellikle gezip gordiikleri
yerlerdeki gesitli yapilarin duvarlarina orada bulunduklarini gosteren yazilar yazmiglardir. Bu yazilar bir
anlamda seyyahin imzas1 gibidir. Sonraki siirecte seyyahlarin yani sira tezkirecilerin de eserlerine duvar
yazilarmi aldiklar1 goriiliir. Tezkireciler, duvar yazilarindan daha ¢ok kaynak olarak istifade etmiglerdir.
Yani bir bakima eserlerinde biyografilerine yer verdikleri sairlerin siirlerini elde edemedikleri durumlarda
onlarin duvarlara yazilmis siirlerini almislardir. Bu ytizden tezkirelerde yer alan duvar yazisi érneklerinin
tamamu siirlerden miitesekkildir. Cok fazla ¢rnegi olmamakla birlikte hem klasik siirde hem de modern
Turk siirinde duvar yazilarina tesadiif edilir. Bu siirlerin bazilarinda sair, duvar yazisi icracisi iken
bazilarinda ise taniklik ettigi duvar yazisin siirine alan bir sanat¢i konumundadir.

[fadenin zuhur ettigi zemin benzer olmasina ragmen, ifade sahiplerinin yazi yazmalarindaki amag
da farklidir. Agik Celebi tezkiresindeki Feyzi, manevi havasindan etkilendigi bir ziyaretgaht methederken
Hasan Celebi tezkiresindeki Umidi, hamamda gordiigii bir tellakin giizelliginden etkilenerek siir yazmay1
tercih etmistir. Evliya Celebi ise tamamen farkli bir mecra takip ederek duvar yazilarini seyahat etigi yerden
gectigini belirtmek ve yazisini okuyanlardan dua talebinde bulunmak icin yazmustir. Astk Celebi ve Hasan
Celebi tezkirelerindeki ifade sahipleri sair, Evliya Celebi Seyahatnamesinde seyyah, Faruk Nafiz'in siirinde
ise ailesinden ayr1 kalmis gurbetci bir gengtir. Duvar yazis1 sahipleri her ne kadar farkli kimliklere sahip
olsalar da kendi diistincelerini daha ¢ok siir seklinde ifade etmeyi tercih etmislerdir.
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