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KARA KITAP'TA KIMLIK SORUNSALTI’
IDENTITY PROBLEM IN KARA KITAP
Tuba DALAR"

Oz

Toplumu sekillendirirken ayn1 zamanda toplum tarafindan sekillendirilen insan, varolussal anlamir siireg igerisinde kurar.
Tarihsel bir varlik olan insanin bu tarihselligi, zaman icindeki yapip etmeleriyle bicimlenen ve karsilikli etkilesim icinde gelisen
dinamik bir siirectir. Insan, icinde bulundugu toplumun deger yargilarmna, davranis sekillerine ve o toplumu olusturan her tiir norma
katilim temayiilii icindedir. Bu temaytil, bir toplumda sosyal baglarin olusumunu saglayan toplumsallasma stirecine katki saglar. Ttim
boyutlartyla kimlik kavrami ise bu toplumsallasma stirecinin bir sonucu olarak ortaya ¢ikar. Boylece birey, icinde bulundugu toplumun
mevcut normlarina baglanmis olur. Toplumun referans sistemine baglanan birey, zamanla bir degerler sistemi olan ve gelenegin
mirasindan beslenen kolektif kimligini insa etmeye baslar.

Edebiyat ile kimliklenme stirecleri arasinda karsilikli bir iliski s6z konusudur. Tanzimat doneminde bir edebi tiir olarak
gelismeye baslayan ve modern diinyanin anlatis1 olan roman, bir yandan degisen toplum dinamiklerini yansitirken diger yandan da
toplumsal yapidaki degisime destek olur. Bu karsilikli etkilesim, roman denilen edebi tiiriin, toplumun kiiltiirel arka planindan
beslenmesi ile izah edilebilir.

Bu calismada, Kara Kitap'ta 6nemli bir yer tutan kimlik sorunsali, bireysel kimlik arayis1 ve toplumsal kimlik arayist olmak
tizere iki ana mecrada ele almacaktir. Bireysel kimlik arayisi;, benlige dalma, kendi olma sorunu ve o6teki kavrami tizerinden
irdelenecektir. Toplumsal kimlik arayisi ise kolektif bilincin deger yargilari, aydinlanma felsefesinin ve bu felsefeyle gelen modernizmin
toplum tizerindeki etkisi, Dogu-Bat1 catismasi ve yabancilasma kavrami tizerinden ele alinacaktir.

Anahtar Kelimeler: Orhan Pamuk, Modernizm, Kendi Olma Bilinci, Catisma, Otekilesme, Yabancilasma, Kimlik Sorunsali

Abstract

While shaping society, at the same time, the human being shaped by society, establishes the existential meaning in the
process. This historicity of a person who is a historical entity is a dynamic process that is shaped by the make on doing in time and
mutual interaction. Human beings are inclined to participate in the values judgments of the society they are in, their behaviour patterns,
and the participation of any kind of norm that constitutes that society. This tendency contributes to the process of socialization, which
leads to the formation of social ties in a society. The concept of identity in all its dimensions emerges as a result of this process of
socialization. Thus, the individual is bound to the existing norms of the society the individual is in. The individual connected to the
society's reference system begins to build collective identity, a system of values over time, nourished by the legacy of tradition.

There is a mutual relationship between literature and identification processes. The novel, which started to develop as a
literary genre in the Tanzimat period and is the narrative of the modern world, reflects the changing social dynamics on the one hand,
and on the other hand it supports the change in the social structure. This mutual interaction can be explained by the fact that the
literature is called the novel, which is fed from the cultural background of the society.

In this study, the identity that holds an important place in the Kara Kitap will be dealt with in two main ways as the
problematic, the quest for individual identity and the search for social identity. Searching for individual identity; self-diving, the
problem of self-existence and the concept of the other. The search for social identity will be dealt with through the concept of collective
consciousness values, the influence of the philosophy of enlightenment and the influence of modern philosophy on society, the East-
West conflict and alienation.

Keywords: Orhan Pamuk, Modernism, Self-Awareness, Conflict, Otherness, Alienation, Identity Problem.

Giris

Kimlik, 6ncelikle kendini kavrayan bireyin ben’ini konumlandirdig1 noktadir. Insanin, digerlerinden
ayrt bir varlik olarak kendini kavrayismin zihinsel tasavvuru, onun benlik algisii verir. Bu zihinsel
tasavvur, tim yonleriyle kisinin kendini algilayis seklinden olusur. Baskalarmin birey hakkindaki
izlenimleri, yargilar1 ve bireyi algilayis sekli ise imaj kavramini verir. Son durumda bireyin kisisel kimligi;
onun benlik algisi, “kendine 6zgti davranis 6zellikleri” (Giingoren, 2008, 10) olarak tanimlanabilen kisiligi ve
tasidig1 imajdan ibarettir.
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Kimlik kavrami, bireysel oldugu kadar sosyal olani da biinyesinde barindiran bir anlam igerigine
sahiptir. Insanin bireysel ve toplumsal diizeyde varolusunu algilama ve anlamlandirma sekli olan kimlik,
sosyal, tarihsel ve kiltiirel bir insa stirecidir.  Kisinin evreni algilayisi, ben ve oOteki {iizerine
temellendirildiginden ben’in 6teki ile iliskisi, kimlige sosyal bir nitelik katar. Kisileraras: etkilesim ve iletisim
ile ortaya cikan sosyal kimligin, toplum diizeyindeki ifadesi, kolektif kimlik olarak tanimlanir. Dil, din,
kiltiir, tarih, maddi unsurlar, ortak yasam alan gibi faktorlerin yani sira toplum bellegi de kolektif kimligin
yap1 taslar1 arasinda yer alir. Ve toplumsal kimlik diizeyinde, bireyin icinde bulundugu secimli sartlardan
ziyade kolektif baglarin 6zellikleri nem tegkil eder.

Orhan Pamuk’un nasil yazdigii bazen kendisinin de anlamadigii sodyledigi Kara Kitap, Tiirk
edebiyatnin en ilging eserlerinden biridir. Geleneksel roman okurunun metin icinde kuramadig1 baglar,
kurgunun farklilifi, yazar tarafindan romana bilingli bir sekilde yerlestirilen bosluklarin olusturdugu
belirsiz atmosfer, Kara Kitap’in anlamsizliklarla dolu oldugu intibaini olusturur. Bu durum, postmodern
romanin yapisal ozelliklerindeki farklilasmadan kaynaklanir. Zira geleneksel romanin siki sikiya birbirine
baglanan vaka birimleri artik 6nemini yitirmistir. Cagdas roman, oykiiyt degil bigimi onceler. Yildiz
Ecevit'in ifadesiyle: “Barok mtizigi icin kurulmus orkestranin Beatles caldig1 bir cagin edebiyatidir bu.”
(Ecevit, 2008, 26) Kara Kitap’ta zamandizinsel dykiileme kirilir, montaj/kolaj teknikleri 6n plana cikar.
Pamuk, gecmisten beri gelen edebi birikimi, kisisel anlati temayiilleri ile birlestirerek bicem cogullugu
olusturur.

Polisiye roman kurgusu tastyan ancak bir polisiye romanin ciddiye almayacag detaylar1 barimndiran
Kara Kitap, ¢agdas diinya edebiyatinin anlati yontemleriyle bize ait anlati metinlerini bir araya getirir.
Actikca icinden bir bebek daha ¢ikan matrugkalara benzeyen yapisiyla Kara Kitap, yansimalari i¢ ice girmis
aynalar gibi gizemli bir atmosferi yansitir. Miistakilmis gibi goriinen ancak romanin yapisal 6zellikleriyle
iliskili bulunan hikayeler, dogu edebiyatinin klasiklerine yapilan gondermeler, mekana ve esyaya sinen
anlam ytikleriyle esrara biirtinen roman, alegorik bir sdyleme sahiptir. Orhan Pamulk, yer yer catisan yer yer
kaynasan Dogu ve Bat1 medeniyetlerine dair sembolleri, mekan ve esya tizerinden okumaya imkan tanir.
Boylece roman, bireysel ve kolektif anlamda kimlik sorunsalini1 semboller diizeyinde ele alir.

Geleneksel toplumlarin sekillendirdigi bireyler, genellikle bir kimlik sorunsali yasamazlar. Zira
insanlar, kendilerine dogumla birlikte verilmis olan verili kimliklerin, degerlerin otesinde bir hayat
tasavvuruna sahip degillerdir. Zamanla modernlesmenin zemin olusturdugu ve bireysel kimligin
oncelendigi toplumlarda ortaya ¢ikan kimlik arayisi, bireyin en biiyiik problematigi haline gelir. Uzun
stredir 6zellikle sosyoloji ve psikoloji alaninda giindemden diismeyen kimlik kavrami tizerine yapilan
calismalar, temel olarak iki koldan ilerlemektedir: kisinin bireysel kimligi ve kolektif kimligi.

1.Kara Kitap'ta Bireysel Kimlik Arayis1

Her insan, verili kimligiyle diinyaya gelir. Dogumla birlikte toplumsal gevre tarafindan bireye
verilen verili kimlik, bireyin iginde bulundugu aile, toplum, ulus, medeniyet gibi unsurlarin toplamidir.
Dolayisiyla verili kimlikler secilemedigi gibi bu kimliklerin degisim stiregleri hayli sancili ve yavastir.
Kazanilmig kimlik ise toplum igerisinde bireyin tamamen kendi istek ve gayreti ile sahip oldugu edinilmis
kimliktir. Edinilmis kimlikler, bireyin ne olmak istedigi ve nerede olmak istedigi ile dogrudan ilgili
oldugundan, bireyin istekleri dogrultusunda daima degisime aciktir. (Belek, 2006, 20)

Hi¢ kuskusuz verili kimlik, bireyin kazanilmis kimligi tizerinde etkilidir. Ctinkii kisinin erken
donemlerinde aile ici etkilesim ile baslayan kimliklenme siireci; giiven, 6zsayg: gibi degerlilik duygulariyla
kademeli olarak gelismeye baslar. Bireyin ben kimim? sorusunu kendine sormaya baslamasi ve ben’ini
tanimlama gayretiyle ¢oztimlenme siirecine giren benlik, kisilik ve imaj gibi kavramlar; bir araya gelerek
kisinin bireysel kimligini insa eder. Boylece kimlik, sosyo-psikolojik bir mecrada gelisimini stirdiirtir.

Bireysel kimligin temellendirildigi ben, kendi bilincine varmis 6zneden bagkas: degildir. Kendilik
bilinci, 6z-bilincin var oldugu anlamina gelir. Dolayisiyla 6z-bilincin var olmadig: bir durumda ben’den s6z
edilemez. Oz-biling, bir farkindaliktir. Bu farkindalik, bireyin kendini ben olarak duyumsamasini ve kendi
ile kendi gibi olmayan arasindaki ayrimi fark etmesini saglar. Bu da kimligin dislayic1 ve kapsayict yoniini
verir. Kimlik edinen birey, kendi gibi gordiiklerini ayrnilagtirir; 6teki'ni ise ayristirir. “Biitiinlesme ve
farklilik, insanin varolussal bir egilimidir ve dolayisiyla kimlik, bu iki unsuru beraber i¢inde barmndirir.”
(Karaduman, 2010, 2888) Boylece kimlik, siireg igerisinde ben ve 6teki tizerinden insa edilir.

Oteki en genel tamimiyla ben olmayan’dir. Fakat 6teki olmadan ben’in olmast miimkiin degildir.
Oteki'nin nazariyla kurgulanan kimlik, gelismek igin 6teki'ne muhtagtir. Ciinkii kimlik, bagkalik olgusuna
sahiptir ve kimligin temel yap1 taslarindan biri olan aidiyet duygusu, toplum icinde gelistiginden tteki ile
anlam kazanir. Kimlik edinme stirecindeki bireyin, olmak istedikleri kadar olmak istemedikleri de tnem
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tasir. Bu da bireyin ben ve ben olmayan algisimi olusturur. Ben ve oteki, kimliklenme stirecinde daima
birbirini besler. Birey, ben’i olustururken aymi zamanda dislamis oldugu oteki'ni de bicimlendirir.
Nihayetinde kimlik, ben’in, ben disinda kalanlarla olan miinasebeti ile varligin: stird{iriir.

Kimligin olusum siireci, verili olmaktan 6te “bireyin refleksif etkinlikleri iginde” (Giddens, 2010, 74)
yaratilir ve siirdurtlir. Modern donemde, geleneksel olana karsi topyektn bir bagkaldir1 soz konusu
oldugundan, geleneksel dénemin birey-toplum iliskisi moderniteye ters diiser. Bu durum, bireysel kimlik
ingasinin problemli bir siirece doniismesine neden olur. Kara Kitap'in baskisisi Galip de modernizmin
sikistirdig1 bireydir ve bu sikisiklik onu bireysel anlamda bir kimlik arayisina iter. Galip’in bu arayisini
hazirlayan ve sonraki siirecte onu yonlendiren roman kisileri ise Riiya ve Celal’'dir. Riiya daha ziyade bir
baslangi¢ noktasi, bir duraklama ve kendine ytnelme ami olarak okunabilirken; Celal, arayip bulmanin,
degisimin, donusiimiin semboliidiir. Riiya, kimliklenme stirecinde Galip’in benlik sinirlarini ¢izmesine
yardimci olur. Benligin sinirlari ise, ben-6teki catismasi tarafindan cizilir:

“Bugtin evde, as1l ‘0’ saatte, ne yaptigini sormak isterdi; ama sorudan sonra aralarinda agilacak olan
uzaklik o kadar korkutucu ve sorunun hedefledigi bilgi, aralarindaki ortak dilin kelimelerine o kadar
yabanciyd: ki, higcbir sey soramaz, yalmizca kollarinda tuttugu Riiya’'ya, bir an bos, bombos bakardi.”
(Pamuk, 2004, 60)

Gasset, insani olan bir varligin, olumlu veya olumsuz karsilik verme yetisine sahip oldugunu
belirtir. Bireysel veya toplumsal diizeyde bir iligki, varligmi 6teki'ne borgludur. Ve o6teki'nin en temel
niteligi, ben’in eylemlerine “fiilen ya da yeti diizeyinde” (Gasset, 2011, 134) karsilik vermesidir. Bu durum,
ben’i herhangi bir eyleme girmeden 6nce, 6teki'nin verme ihtimali olan tepkileri hesaplama zorunlulugunda
birakir. Oteki de ayn1 hesaplamalari ben s6z konusu oldugunda yapmak zorundadir. Ben ve 6teki arasindaki
smirlar1 belirleyen bu hesaplamalar, “savasim” olarak nitelendirilir. Bu savasim esnasinda “Oteki’'nin olus
biciminin, bizim olus bicimimizin gidip tokezledigi sivri koseleri nelerdir 8grenmisizdir; yani onunla birlikte
yasamimizin bizim ve onun kendi i¢in yarattig1 sayisiz bir dizi ufak tehlikeyi kesfetmisizdir.” (Gasset, 2011,
151) S6z konusu savasimdan 6tiirii, insan, kokten gercekliginde oteki ile iletisimsizdir. Diger bir deyisle
aralarindaki iletisim sorunlu ve kopuktur. Galip ile Riiya arasindaki iletisim sorunu da romanda gecen
telefon goriismesinden okura bir kez daha yansir:” ‘Aksam sinemaya gidelim mi?’ dedi Galip. ‘Konak’a.
Doniiste de Celal’e ugrariz.” Riiya esnedi. ‘Uykum var.” “Uyu’ dedi Galip. Ikisi de sustular.” (Pamuk, 2004,
30)

Verdigi tepkilerle ben’in simirlarimi belirleyen bir oteki olan Riiya, kisi diizleminde Galip’in
duraksama noktalarini konumlandiran bir roman kisisidir. Ancak Riiya'nin romandaki misyonu sadece
Galip’in sinirlarimi gizmek degildir. Galip, bireysel baglamda kendini terk eden tteki ruhu ararken; kolektif
baglamda btiytisii bozulmus toplumun yitik riiyalarini, ¢6ziilmiis anlam orgiilerini arar ve kaybedilen
manay1 bulmaya, yeniden insa etmeye ¢alisir.

Ritya’nin ansizin yitisi, Galip i¢in bastan sona anlam yitimine ugrayan bir hayatla esdegerdir. Zira
Riiya’'y1 kendi govdesini tamir gibi, bedenini terk eden ruhunu arar gibi arar. Bu arayis, ¢iktigr yolculukla
baslar. Riiya’y1 bulma ihtimali olan olmayan her mekana girer ¢ikar. Anlati metinlerinde yer alan boylesi
yolculuklar, “en ilkelinden semavilerine kadar biitiin dinlerde ve biitiin mistik akimlarda 6nemli bir
semboldiir ve manevi gelismeyi temsil eder.” (Simsek, 2009, 227) Galip’in yolculugu da metinlerarasi
baglamda Pamuk’un sik stk géndermelerde bulundugu Mantiku’t-Tayr, Mesnevi ve Hiisn 11 Ask gibi klasik
edebiyatimizin anlatilarina kadar uzanir ve bu mesnevilerdeki yol-yolculuk kavramlariyla iliski kurarak
romanin anlam katmanlaria derinlik katar. S6z konusu {ii¢ eserin ortak paydasi, bir vesile ile yolculuga
¢ikan kahramanin yolun sonunda kendinden baska kimsenin bulunmadigimni anlamasidir. Aranan
Simurg'un Kaf Dagi'nin ardinda olmasi, Hiisn'tin aradig1 kimyamn Diyar-1 Kalp’te bulunmasi ise alegorik
kurgulu bu metinlerde, kendini bulmanin, kendi olmanin, olgunlasmanin zorlugunun vurgulanmasindan
baska bir sey degildir. Yine erken dénem metinlerinde de bir sebeple “maceraya cagr1” lan (Campbell, 2010,
72) kahramanin, erginlenme stirecini tamamlamak i¢in muhakkak yolculuga ¢ikmas: gerektigi, bilinen bir
durumdur.

Romanda Riiya'nin vesile oldugu kimlik yolculugu, Celal’in yonlendirmesiyle devam eder. Celal,
sadece Galip fizerindeki etkisiyle degil kendi kimlik arayisiyla da romanda onemli yer tutar. Rehber
kimligiyle 6n plana ¢ikan Celal'in hayatla miicadelesi erken baslar. Celal, toplumdan 6nce ailesi tarafindan
suriilmiis, dislanmis bir bireydir. Kisiliginin sekillenmeye basladig1 erken donemlerde yasadigi dramatik
strgiin, onun kendilik degerlerinden uzaklasmasina neden olur;

“Askerligimin ilk gtintinde silah arkadaslarim benim boyle biri olduguma karar verdiler diye, biitiin
askerligimi ‘en zor durumda saka yapmaktan vazge¢meyen biri’ olarak gegirdigimi hatirladim.(...) Kaldirim
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degistirecek vaktim yoksa polis karakollarmin ontinden iyi uslu bir vatandas gibi goziikmeye calisarak
gectigimi hatirladim.(...) Hosuma giden kadinlarin yaninda kendim gibi olmayip da onlarin hosuna boylesi
gider diye, kimine evlilikten, hayat miicadelesinden baska bir sey diistinmeyen biri gibi, kimine memleketin
kurtulusundan baska hicbir seye vakit ayirmamaya kararli biri gibi, kimine de tilkemizdeki yaygmn
duyarsizliktan ve anlayissizliktan bikmus duygulu biri gibi, hatta bayagi bir deyisle ‘gizli sair’ gibi
goziikmeye calistigimi hatirladim.”  (Pamuk, 2004, 180-181)

Dislanmis, en sicak ¢agrisimlarin kaynagi olan ailesinden bile stirtilmiis bir benligin yasadig eziklik
duygusu, bireyin kendi ile arasina uzak mesafelerin girmesine neden olur. Benlik duygusu tahrip olmus
birey, cevresel olaylarin etkisine stirekli agiktir ve maruz kaldigr durumlarin etkisi altinda yutulma/ yok
olma/ bogulma endisesi tasir. Bu endise, bireyde ontolojik giivensizlik olusumunu tetikler. S6z konusu
givensizlik ise bireyin, “6teki kisilerin mevcudiyeti olmadan kendi varlik hissini stirdiirmeyi basaramama”
(Laing, 2012, 50) durumuyla kars1 karsiya kalmasina neden olur. Celal’in yasadig1 bu ontolojik giivensizlik,
onu daima baskalarinin belirledigi bir cemberin iginde tutar.

Sosyal bir varlik olan birey, iginde yasadig1 topluma ve toplumun deger yargilarina uyum saglama
temaytilii icindedir. Bundan dolay1 toplumun karsisina, giydirilmis kimlikleriyle ¢ikar. Kisinin hangi
durumda hangi kimligi giymesi gerektigi, birey ve toplum arasinda parametreleri 6nceden belirlenmis bir
uzlagim sonucu sekillenir. S6z konusu uzlasim, Jung tarafindan; “insanin gercekte oldugu sey degil,
baskalarmin ve kendisinin oldugunu diistindtgt sey” (Jung, 2009, 55) olarak tanimlanan, bireyin persona’
sin1 verir. Gergek kimligin maskelenmesine neden oldugundan dolay1 toplumsal bir arketip olarak ele alinan
persona, bireyin topluma uyum stirecine yardim etmekle birlikte, otantik kisiliginin gelismesine engel olur.
Aile baglarmdan stirtilmiis olmanin yarattif1 ontolojik giivensizlik ve asir1 gelismis persona, Celal’in; “bu
kafa, bu kafayi tasiyan boyun, omuzlar ve govde benim degil de, kdse yazar1 Celal Bey'indi.” (Pamuk, 2004,
181) seklinde diisiinmesine neden olur.

Celal'in, bireysellesme yolunda gecirdigi benlik buhranlari, kendilik sorunu olarak siklikla okura
yansir; “Kendim olmaliyim, diye tekrarliyordum, onlara hi¢ aldirmadan, onlarin seslerine, kokularina,
isteklerine, sevgilerine ve nefretlerine aldirmadan kendim olmaliyim ben, kendim olmaliyim.” (Pamuk, 2004,
180) Bu ctimleler, Celal’e degil, persona’'min golgesinde kalmaktan rahatsiz olan benligin sesine aittir.
Benligin gerceklesmesi, bireyin kendisini tanimasi ve kendisine yabanci olan yonlerini torpiilemesiyle
mimkiin olabilir. Bu torpiileme siireci kolay degildir; “bireysellesmenin her asamasinda birey krizler,
acgmazlar ve catismalarla karsilasmaktadir.” (Sambur, 2005, 176) Ben, bireyin ¢atismalar1 sonucunda olusur.
S6z konusu catismalar ise, kisinin kendisinden kagmasiyla degil, bilincaltina stirdtigti karanlik yanlarryla
ytizlesmesi sonucu olumlu bir sekilde neticelenir.

Benliginin karanlik yonleriyle ytiizlese ytizlese bireysellesme yolunda ilerleyen Celal, gerek Galip
gerekse diger okurlari icin yaziya dontismiis bir i¢ sestir. Korkmaz'in deyimiyle, Celal, “birtakim insani
tikenisleri biiytik sarsintilar halinde duyabilen, insanlhigin 6lmez tarafidir.” (Korkmaz-a, 2015, 140)
hlsanhgm Olmez taraflarindan biri de yazidir. Celal’in kose yazilari, Kara Kitap igerisinde bir hayli yer
kaplar. Celal, yazdik¢a kendini bulmustur. Galip de benlik arayisini Celal’in satir aralarimi okuyarak
stirdiirmeye cahsir. Galip’in kimlik olusturma stirecinde bu yazilar ona yol gosterir. Adi, Mevlana
Celaleddin’e, soyadi tasavvuf yolcusuna génderme yapan Celal Salik, yazilariyla Galip’in igsel yolculuguna
rehber olur.

Arayis1 Riiya’dan Celal’e kayan Galip, Celal'i arayip bulma gayesiyle onun yazilarini okumaya
baslar. Aradig1 anlamin, Celal’in yazilarinda gizli oldugunu bilir. Galip’in i¢ konusmalari, Celal’in, yol
gosteren miirsit olarak tanimlandiginin gostergesidir:

“Yadirgatici olan sey, yillardir her sabah gordiigii bu fotograftan Celal'in kendisine bugiin
bambagka bir bakisla bakmasiydi. ‘Seni biliyorum ve hep goézetliyorum!” diyen bir bakisla bakiyordu Celal.
Galip, ruhunu okuyan bu goziin tizerine parmagin koydu, ama varligini, uzun otobiis yolculugu boyunca
sanki parmaginin altinda da hep hissetti.” (Pamuk, 2004, 72)

Romandaki bir¢ok sey gibi g6z de metaforik diizlemde bir anlam ifade eder. Goziin, kendi olam
gorebilmesi, kendine digaridan bakabilmesiyle miimkiindiir. Kendine digsaridan bir goz olarak bakamayan
Galip, bu misyonu Celal’'in goziine yiikler. Stirekli uyanik, ytiksek bir kontrol mekanizmasi olarak algiladig:
Celal'in gozii, bundan boyle Galip’i koruyup kollayacaktir. “Oteki tarafindan niifuz edilen ve kontrol edilen
pasif bir sey olma” (Laing, 2012, 111) olasihiginin rahatlatic1 bir durum oldugunu belirten Laing, bireyin
gerceklik ve kimlik hissine sahip olmasi gerektigini, bu hissi stirdiirebilmesi i¢in de goriilmeye gerek
duydugunu ifade eder. Bu durum, Celal'in ofiste unuttugu giines gozliiginin Galip tarafindan
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kullamilmasiyla, imgesel diizlemde bir kez daha kendini gosterir. Celal’in gozltigiinti takan Galip, kendi
goziiyle goremedigi gercekligini Celal’in goziiyle gormeye baslar.

Celal'in, her seyi goren goz imgesine doniismesi, onun kendini gorebilme yetisinden kaynaklidir.
Soz konusu bu yeti, Celal’in “Goz” isimli kose yazisinda agikca ifade edilir:

“Baslangicta bu gozii ben yaratmistim. Tabii ki, beni gorsiin ve gozlesin diye. Onun bakisi i¢inden
¢ikmak istemiyordum. Kendimi bu bakisin altinda, bu bakistan olusturmustum ve bu bakistan hosnuttum.
Her an gozlendigimin bilincinde oldugum igin varoluyordum ¢iinkii. Sanki bu g6z beni gérmese ben de
varolmayacaktim.” ( Pamuk, 2004, 116)

Varolussal anlamda insanin amaci kendinin ve evrenin gizli kodlarini ¢6zmektir. Benlik olusumu
anlik degil, stiregseldir. Bu nedenle insanin kendine dair kodlari ¢ozebilmesi, bir émiir devam eder. Bu
stireg, bireyin benlige dalmasi ve benligi olusturan gizil giicleri fark etmesiyle baslar. Varolus, bireyin olasi
olan1 geride birakmasiyla gerceklesir. Yani birey, ben’i gerceklestirmeyi ya da ertelemeyi seger.
Kierkegaard’a gore insan; tin ve beden, sonlu ve sonsuz, 6zgtir ve zorunlu olanin bir sentezidir; zitliklarin
olusturdugu bu sentez, ayn1 zamanda varolusu da olusturur. Varolus; “smirlinin ve smirsizin, sonlunun ve
sonsuzun ¢ocugudur; bu nedenle stirekli bir savastir.” (Tasdelen, 2004, 84) En kokensel zitliklardan
miirekkep olan insanin tiim savasi, kendiyle ytizlesebilme ve otantik varligini kurma adinadir. Bu gaba,
bireyde varolussal bir endisenin olusmasina neden olur. Diinyay1 ontolojik olarak anlayabilmek icin varligm
endise duymas: gerektigini belirten Heidegger'e gore; “Endise, Dasein’1 bireysel hale getirerek, onu Diinya-
icinde-varlik yapar.” (Ctigen, 2003, 80) Diger bir deyisle, bireysel varolusun yolu kaygidan geger ve
bireyselligine endise ile uzanan Dasein, varligin olanaklarimi kavrar. Celal’in varolmak icin kendine bir g6z
yaratmasi ve benligi bu goziin kontrolii altinda tutmasi, varolma endisesinin ve bu endisenin neden oldugu
stirekli savagim halinin imge diizleminde anlatilmasindan baska bir sey degildir.

Romanda tematik giictin sembol diizleminde yer alan bir diger unsur, yazi'dir. Higbir seyin hayat
kadar sasirtic1 olmadig: bir diinyada yazar, yaziy1 “tek teselli” (Pamuk, 2004, 442) olarak goriir. Pamuk icin
yazmak, “insanin icinde gizli ikinci kisiyi, o kisiyi yapan alemi sabuirla, yillarca ugrasarak” (Pamuk, 2007: 10-
11) kesfetmektir. Kara Kitap’ta yazi, bireyin kendi olma yolu olarak tanimlanir. Bir golge olmaktan kurtulup,
kendisi olabilmek icin kasrma cekilerek onca sene katibine diistincelerini yazdiran Sehzadenin Hikayesi,
romanda yazmin bu boyutuyla incelendigi bir bagka bolimdiir.

Yine baskisi Galip de, Celal’in satirlar1 iginde kaybolarak, hayatin kaybolan anlamini yeniden orer.
Galip i¢in Celal’in yazilari, ncelikle onun hafizasini edinebilmenin araci olarak anlam tasir. Zira okumak;
“bir bagkasmin bellegini agir agir edinmek” (Pamuk, 2004, 312) ten baska bir sey degildir. Yol gosterici
kimligiyle one c¢ikan Celal, romanda yazi edimini, yazinin degistirici/doniistiirticii misyonunu ve soziin
glictinii temsil eden bir simge degerdir. Celal’i, yazilarin satir aralarinda arayan Galip, Celal'in evindeki yazi
kiilliyatini ele gecirdiginde, tiim yazilarini satir satir okur. S6z konusu yazilarin i¢inde Galip’in karsisina
¢ikan Mevlana ve Sems hakkindaki su satirlar, sadece Galip’in yoluna degil, arayisin tiim boyutlarma 1s1k
tutar;

“Oyle ki bir siire sonra aramak bulmaktan daha énemli bir is olup ¢ikmust.” ( Pamuk, 2004, 255) Bu
deneyimden sonra Galip, arayanla arananin yer degistirdigini ve bu arayis siirecinde; “bulmanin degil,
hedefe dogru yiirtimenin” (Pamuk, 2004, 255) 6nemli oldugunu kavrar. Mevlana ve Sems tizerinden,
arayisin tasavvuf boyutuna gonderme yapan yazar, arananin bulunmasindan 6te arayanin degisim ve
olgunlasma siirecinin 6nemini vurgular. Sufi literatiirde salik nasil olgunlasma adma cile siirecinden
geciyorsa, Galip de degisim i¢in benzer bir siiregten geger. Galip'in ¢ilesi, Celal’i ve hayatin anlamin
¢ozmek, “yazabilmek, yaratabilmek” (Moran, 2009, 83) ugrunadir.

Celal’in evi ve calisma masasi, Galip’in adim adim degistigi ve her adimda Celal’e evrildigi mekan
olur. Zihnindeki Celal tasarimiyla birlikte kendi algis1 da degisen Galip icin son nokta, bir diger okuma sekli
olan Hurufilikle belirlenir. Galip, bir nevi harf simgeciligi olarak tanimlanabilecek olan Hurufiligi anlatan
yazilar1 okur ve harflerin insan ytiztindeki hatlara temellendirildigini, her yiiziin bir esrar1 gizledigini
dgrenir. S6z konusu dgrenisle birlikte, anlatinin bir diger simge degeri olan ayna ortaya ¢ikar. Zira Galip,
kendiyle ytiizlesmeye karar verdiginde, kendi ytiziindeki anlami, Celal'in aynasinda okur. Galip’in Celal’in
aynasina bakip kendi ote ytizii ile ytizlesmesi, onun dontisiim stirecinde onemli bir asamadir. Nitekim
baktig1 aynada ben ile Steki'ni bir potada eritip, eksik olan yanini insa etmeye ve kimligini yeniden
yapilandirmaya baslar. Gerek klasik edebiyatta gerekse sonrasinda, kendine doniis metaforu olarak siklikla
kullanulan ayna; “biling ile bilingaltinin birlikte acimlandig1 yerdir. Ayna bir bakima bilingalt1 dehlizlerine
saklanan ortiik yanlarimizin, korkulan niteliklerimizin, nefret ettiimiz yonlerimizin bilingle birlikte giin
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1s181na ¢ikmasini saglayan araci bir faktordiir.” (Korkmaz-b, 2015, 126) Bir cam parcasmin ardi sirlanarak
elde edilen ayna, metaforik bir soylemle kisinin kendi sirrin1 ¢6zmesini ifade eder.

Bu yiizlesmeden sonra, yillardir ytiziinde tasidig1 maskeyi siyirip bir kenara birakan Galip, “Celal’in
yazdig1 her seyi kendi yazmis gibi” (Pamuk, 2004, 314) bilir. Ve Celal’in adiyla, Celal’in kosesine yazilar
yazmaya baslar. Bu yazma edimi, Tahsin Yticel tarafindan, Celal'in tinsel 6liimii olarak yorumlanir. (Yticel,
2009, 55)

Yerytiziinde insanin anlamin belirleyen ve onun diger varliklardan ayri, tamamiyla kendine 6zgii
bir yere konumlanmasini saglayan benlik tasarimi, bireyin kendine yonelmesi, kendini anlamasi ve
tanimlamasiyla sekillenir. Bireyin kendini algilama ¢abasi, tatmin edici bir kimlik duygusu gelistirebilmek
admadir. Benlik tasarimu siire¢ odakli gelisir ve bu siireg, bireyin igsellestirdigi ge¢misin tizerine an’i
kurgulamasiyla devam eder. Bu baglamda benlik insasi, kendi icinde bir biitiinlitk arz ederek birbirine
baglanan evrelerden olusur. Soz konusu evrelerin bir biittinliik olusturmasi, diger bir deyisle bireyin kendini
anlamlandirmasi icin gerekli olan sey ise sorgulamadir. Sorgulama, bireyin ice donmesi ve benligi tizerine
diistinmesidir ki, yazi denilen zaman otesi sey tam da bu islevi goriir; “Ig biitiinliikla bir bireysel kimligin
bir anlatiy1 gerektirdigi aciktir.” (Giddens, 2010, 104) Galip, Celal, Sehzade Osman Celalettin Efendi gibi
sembol degerlerin, yine bagka bir sembol olan yaziya siginmalari, benlik biitiinltigtintin bir anlatiya ihtiyag
duymasiyla aciklanabilecegi gibi, sonlu olanin sonsuz olana erisme cabasi olarak da yorumlanabilir.

Her seyin baska bir seyi ima ettigi Kara Kitap'in diinyasinda anlatilar, nesneler, aynalar ve insanlar
birbirlerini yansitirlar. “Romanin tuhaf diinyasinda kendi basina herkesten ayri durabilen bir kisi yok
gibidir.” (Hadzibegovic, 2013, 33) diyen Hadzibegovic eninde sonunda herkesin bir baskasinda kendi
benzerini kesfettigini vurgular. Romanin metinleraras: iliskiler kurdugu anlatilarda gecen ortak arayis
motifi, Galip ve Riiya iliskisinin bir benzeri olan baska asklari, her seyin birbirini taklit edip birbirine
dontisttigii atmosferi ile Kara Kitap, 6nceden tanimlanmus sabit bir kimlige sahip olmanin imkansiz oldugu
bir diinyanin anlatisidir.

2. Kolektif Kimlik Arayis1

Kolektif kimlik, bir kisinin degil belirli bir toplulugun kendi hakkindaki 6z-bilincidir ve s6z konusu
toplulugu olusturan bireyleri, aidiyet duygusu ile birbirine baglar. Kolektif kimlik; dil, din, tarih, gelenek,
kiltiir, cografya, sanat anlayisi ve toplum bellegi gibi ortak degerlerin bir araya gelmesiyle olusan mozaiktir.
Belirli bir cografyada yasam alam olusturmus olan bir grubun, kendini se¢me ve digerlerinden ayrilan
niteliklerini 6n plana ¢ikarma arzusudur. Kolektif kimlik:

“Kisinin toplumda mevcut norm ve referans sistemlerine baglanmasi, iginde yer aldig1 toplumun
kolektif kimligini, bireysel psikolojisinde / ruhsalliginda icsellestirmesi demektir. Kolektif kimlik, birtakim
semboller, anilar, sanat eserleri, toreler, aliskanliklar, degerler, inanglar ve bilgilerle ytiklii bir gelenekten,
gecmisin mirasindan, kisacasi kolektif bellekten hareketle insa edilir.” (Ciftci, 2007, 104)

Ciftci'nin, aktardig: tizere, kolektif kimlik, ge¢misin mirasi {izerine kurulur. Gegmis ise halde mevcut
degisken durumlar gercevesinde siirekli yeniden orgiitlenir. Diger bir deyisle, kolektif bellegin {izerine insa
edilen kolektif kimlik, duruma degil siirece dayali gelisir. Nitekim kiilttirler gegisken bir yapiya sahiptir ve
bir toplum, zaman icerisinde baska bir toplum ile iliskiye girip degerler sistemini yeniden ¢rgiitleyeceginden
toplumsal kimligin insas1 zaman alir.

Kara Kitap, melezlesen kolektif kimligi, Celal'in kose yazilar1 araciligiyla masa tistiine yatirir.
Romanda islenen kolektif kimlik problemi; musikiden giyim kusama, medya kiiltiirtinden kolektif hafizaya,
estetik alg1 bicimlerinden deger yargilarina, tarihi altyapiya kadar, kiiltiirii olusturan farkli katmanlarin
arasinda gecis yapan bir anlayisla kurgulanir.

Kara Kitap, Cumhuriyet'ten 6nce ve sonraki stiregte Tiirk insanmin gelistirdigi yasam sekillerine
fazlaca yer verir. Guinliik hayatta kullanilan ve “zift rengindeki ahizesi kiigiik bir halter gibi agirdi, numarasi
cevrilince Karakoy-Kadikdy vapur iskelesinin eski turnikeleri gibi melodiyle gicirdanarak soylenir, kimi
zaman cevirenin istedigi degil, kendi istedigi yeri baglardi” ( Pamuk, 2004, 29) seklinde betimlenen
cevirmeli telefon, bir antikaci tezgahi tizerinde tesadiife yer vermeyen bir sekilde dizilmis, tezgah tistiinde
de olsa zamana inat varligini siirdiirme savast veren antikalar, kilik kiyafet inkilabindan sonra toplumsal
hayatimizdan ¢ikip raflara kaldirilan fesler, carsaflar, Osmanli mimarisi ve 1slamiyet temeli {izerine kurulan
sanat anlayisi, batililasma furyasi iginde gelisen musiki ve resim algimizdaki farklilasma gibi bircok maddi
kilttir unsuru, romana yerlestirilir. Boylece Pamuk, medya kiiltirtiyle Turk toplumunun {iizerine
yapistirilan ithal bakis acisinin beraberinde getirdigi kokstizliigiin, yurtsuzlugun, toplumsal mirasin
kaybedilmesi olarak da tanimlanabilen yozlasmanin 6ykiisiinii yazar.

2.1. Medya Kiiltiirii ve Kolektif Hafiza
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Medya ve kiiltiir arasindaki iliski, yirminci ytizyil baslarindan beri degerlendirilir. Bir kiiltiir sunucu
veya kiiltiir ileticisi olarak anlasilimasi miimkiin olan medya, her cografyada kendine 6zgii bir kiiltiir
olusturur. Her kiiltiir kendine uygun medyay1 yaratirken medya tarafindan da bicimlendirilir. Medya
kiltiirti denildiginde, toplumsal sistem icerisinde belli bir durumun yapilanmasina, ayakta kalmasina veya
degismesine medyanin katkisi anlasilir. Medya, global bir kiiltiir pazaridir. Kiresellesen diinyanin
kiiresellesen bilgi alis verisi nedeniyle mahalli renkler, milli gelenekler, normlar ve sembol alanlar
kaybolmaya baslar. (Aytag, 2005, 97-98)

Pamuk, Kara Kitap’ta ele aldig1 toplumsal kimlik sorununu, sinema tarihi tizerine temellendirir.
Romanin bir¢ok yerinde, Tiirk toplumunun kendini olusturan davranis sekillerinin, hatta jest ve
mimiklerinin bile yozlasma derecesinde degistigi vurgulanir. S6z konusu yozlasmanin kaynag: ise yabanci
kokenli filmlere baglanir. Bedii Usta ve oglu tarafindan gozlemlenen, toplumun asirlardir ytiziinde tasidig:
ifadeye kadar yansityan bu yozlasma, romanda Celal’in bakis agisiyla verilir:

“ ‘Sonralar1 babam artik gtinliik hareketleri de goézlemez oldu’ deyince oglu, bu korkung seyi
sezdigimi dustinmiistiim. Benim ‘jest’ diye anlatmaya galistigim o hareketlerin, burun silmekten kahkaha
atmaya, yan bakmaktan ytirtimeye, el stkmaktan sise agmaya kadar uzanan biitiin o giinliik hareketlerin de
degistigini, safligin1 kaybettigini baba ogul yavas yavas fark etmeye baslamislar. Pezevenkler kahvesinden
kalabaliklar1 seyrederken, onceleri, kendileri ve benzerlerinden baska taklit edecek bir sey goremeyen
sokaktaki insanin kimi taklit ettigini, kimi ornek alarak degistigini ¢ikaramanuslar bir tiirli. ‘Insanlarimizin
en onemli hazinesi’ dedikleri jestleri, giinlitk hayatta yaptiklar1 kiiciik viicut hareketleri, sanki gizli ve
goriilmez bir ‘sefin’ komutuyla agir agir ve tutarli olarak degisiyor, yok oluyor, yerlerine nereden drnek
alindig bilinmeyen birtakim yeni hareketler geciyormus. Sonralari, baba bir dizi cocuk mankeni tizerinde
calisirken anlamuslar her seyi: ‘O lanet olasi filmler yiiziinden!” diye bagirdi oglu.

Bati'dan kutu kutu getirilen, sinemalarda saatlerce oynatilan o lanet olasi filmler ytiziinden
sokaktaki insanimizin jestleri safligimi yitirmeye baslamis. Acik secik fark edilemeyen bir hizla, insanimiz
kendi hareketlerini bir yana birakip, baska insanlarin hareketlerini benimsemeye, taklit etmeye baslamislar.”
(Pamuk, 2004, 68)

Modernizm, araglar1 elinde bulunduran go6ziiyle dinyayr gormektir. Milli hazinemiz olan
jestlerimizin bir baskasina benzemesi, yok olmasi ve yerine yeni hareketlerin gecmesi; davranis kaliplarimin,
modernist bir gelenegin baskisiyla degistigini gosterir. Modernizm, 6zgiin ve bireysel olan hicbir sey
iiretemez. Ancak fabrikasyon davranis kaliplari, tepki bigimleri, titketim aliskanliklar: ve bakis agilar: tiretir.
Ve dtrettigi bu kaliplar1 tim diinyaya sunar. Bireysel yaraticiik olmadigindan Kkitleler, araglar1 elinde
tutanlarin distince kaliplarini ddiingler ve tekrar eder. Bu durum, toplumsal yabancilasmanin baslangic
asamast olarak yorumlanabilir. Otekilesmenin kalkis noktasi, kisinin mimetik bellek mekanlarindan
siriilmesidir. Mimetik bellegin kazanimlari, toplumsal kiiltiriin ilk basamagini olusturur ve bireyin
diinyaya gozuni agtig1 andan itibaren, oncelikle aile gevresi olmak tizere, toplum tarafindan sekillendirilir.
Boylece mimetik bellekteki bu davrams kaliplari, toplumun bireyleri tarafindan dogal stireg igerisinde
sonraki nesillere aktarilir.

Bir milletin ideolojisini, hayat tarzini, tarihini, kiiltiir ve sanat anlayisini degistirebilecegini anlayan;
fakat “Jestlerini degistirebilecegine asla ihtimal verme(yen) ” (Pamuk, 2004, 67) Bedii Usta, toplumun
yeraltina stirdiigti degerlerinin kaygisini, kokensel bir sekilde hissedebilecek bir duyarhiliga sahiptir.
“Deneyimsel bellegin tahrip edildigi ortamlarda, birey, ontolojik giivenlik referanslarmi yitirdiginden,
kendini yalitilmis, huzursuz ve giivensiz bir bicimde duyumsar.” (Korkmaz, 2008, s. 39) Safligin1 kaybetmis
melez hareketleri gormek istemeyen, bize ait olmayan bu jestlerin, kendi sanatinin safligin1 bozacagindan
korkan Bedii Usta'nin, atolyesinden disar1 ¢ikmayip, evinin mahzenine kapanma nedeni, deneyimsel bellek
tahribatinin neden oldugu huzursuzluk ve siginma duygusudur.

Sozii edilen jest ve davrams yabancilasmasi, sonraki siiregte algi ve deger yabancilasmasini dogurur
ki, bu da ontolojik anlamda geleneksel kiiltiirden biiytik kopusu onceler. Boylece toplumun otekine
doniismesi ve yabancilasmasi tamamlanir. Romanda, Riiya'nin eski esinin Galip’e soyledigi su ctimleler
dikkat ¢ekicidir:

“Istanbul’da ilk sinemalarin Sehzadebasi'nda, Beyoglu'nda faaliyete basladig1 giinlerde yiizlerce kisi
diipediiz kor olmustu. (...) ki mahalle uzakta on alt1 yasinda bir delikanliy1, bir gece yaris reklam afislerine
umutsuzca kursun sikarken gormiis, hemen anlamisti. Bir bagkasi elinde benzin tenekeleri, sinema girisinde
yakalandiginda kendisini tartaklayanlardan gozlerini geri istemisti; evet eski goriintiileri gorebilen
gozlerini... Malatyali bir ¢oban ¢ocugunun, bir haftada sinemalara alistirildigini, sonra evine doniis yolunu,
biitiin bildiklerini ve biitiin hafizasini kaybettigini gazeteler yazmuisti, acaba Galip okumus muydu? Beyaz
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perdenin istiinde gordiikleri sokaklari, giysileri, kadinlar1 istedikleri igin artik eski hayatlarma geri
donemeyip sersefil olanlarin hikayelerini anlatmaya giinler yetmezdi. Kendini sinemalarda gordiikleri o
kisilerin yerine koyanlar ise sayillamayacak kadar ¢ok oldugu icin onlara ‘hasta” ya da ‘suglu’ denmiyordu,
hatta yeni efendilerimiz onlar: islerine ortak ediyorlardi. Hepimiz kor olmustuk, hepimiz, hepimiz...”
(Pamuk, 2004, 127-128)

Toplumsal alg1 korlesmesi, yabancilasmanin en somut halidir. Riiya'nin eski esinin bakisiyla sinema
tarihimize uzanan Pamuk, Batili insan tipinin tilkemizdeki insan tipine yapistif1 ve ortaya ¢ikan bu melez
durumun da bir nevi koérlesme oldugu inancindadir. Algi korlesmesi yasayan bir milletin, bir daha hicbir
seyi eski nazariyla goremeyeceginden dolayl, bir stire sonra hafizasi korelir. Bu korelme 6ncelikle bireysel
anlamda belirir ve “sayillamayacak kadar ¢ok” olarak tanimlandiginda artik toplumsal boyuta taginr.
Romanin muhtelif bolimlerinde; “Batili filmlerdeki kocalar: taklit ederek” (Pamuk, 2004, 59), “Elimde
tavukgogsti paketi muhallebiciden ¢ikarken 6nce onu, sonra filmlerden 6grenilmis kibar Batili havasiyla
karisin1 da optim.” (Pamuk, 2004, 139), “ne kendileri ne de baska biri olabilen bizim o zavalli film
yildizlarimiza acirim. Ustelik bu yildizlarda kendilerini goren milletimize daha ¢ok acirim.” (Pamuk, 2004,
322), “Sinemadan ¢ikan kalabaligi ytiziinde bir hikdyeye girtlaklarma kadar gomiilebildikleri icin kendi
mutsuzluklarini unutan insanlarin huzuru vardi. Hem burada, bu sefil sokaktaydilar, hem de orada, icinde
olmay1 hemen isteyiverdikleri o hikayenin icinde. Cok daha 6nceden yenilgi ve acilarla bosaltilmis bellekleri,
simdi, biittin hiiznti ve hatiray1 yatistiran derin bir hikdyeyle doldurulmustu.” (Pamuk, 2004, 220) gibi
sOylemlerle sinema ve kolektif hafiza arasindaki iliskiye siklikla deginen Pamuk; “Istanbul’'un ¢okiistiyle
sinemalarin yiikselisi arasindaki kosutlugu bu devletin hicbir gorevlisi gercekten gormemis miydi?”
(Pamuk, 2004, 128) sorusuyla, toplumsal ¢oziilmenin, algisal korlesmenin ve hafiza yitiminin nedenleri
tizerine dikkat ¢eker. “ Modernite, kendi kitle iletisim araclar1 olan basili metin ve elektronik isaretlerden
bagimsiz olarak ele alinamaz.” (Giddens, 2010, 40) dedigi satirlarinda Giddens, modernizmin
dayatmalarinin, toplumlarin zihnine kitle iletisim araglar1 vasitasiyla islendigini vurgular.

Medya kilttirtintin énemli araglarindan biri olan reklam, Kara Kitap’ta vurgulanan sorunlardan
biridir. On alti yagsinda bir delikanlinin gece yaris1 umutsuzca reklam afislerine kursun sikmasi, okuru,
medya kiltiriintin sonuglarin1 diisiinmeye davet eder. 1980'lerden sonra Tiirkiye'de tiiketim stirekli
olumlanir. Hizlanan reklam kiiltiirii, tiiketimi pompalarken insanlarin beklenti ve arzularinda cita gittikge
yiikselir. Yoksullugunun farkina varan dar gelirli vatandaslarin kirsal kokenli kent yasamu ile zengin kent
merkezlerinde olusturulan yasam arasinda olusan farklilasma giderek daha ciddi bir boyut kazanir.
Toplumda yok olan geleneksel degerlerin yerine pozitif kentsel degerler konulamadigindan, sonradan kentli
olan insanlar, kentle biitiinlesme saglayamayip arabesk bir yasantinin 6znesi haline gelirler. (Posteki, 2012,
26-28)

Uretilenin tiiketilmesi igin metalara anlam yiiklemek ve onlar1 arzulanir hale getirmek gerekir. Zira
sistemin stirekliligi icin her gorduglini isteyen cocuklar gibi hevesli insanlara ihtiya¢ vardir. Metalar
uretildikge, arzular metalarin tuzaklarina disiirtiliir. Metalarin hizli bir sekilde satilmasi igin, titketim
nesnelerini kendi i¢inde siraya dizerek, diizenli bir sekilde onlarin tanitimini yapacak bir medyaya ihtiyag
vardir. (Connerton, 2014, 70) Diger bir deyisle, kapitalizm ve tiiketim toplumundan olusan diinya goruist,
sanayi liderlerinin 6nciiltigiinde medya tarafindan yaratilip topluma sunulur.

19.ytizyil, beraberinde getirdigi toplumsal, siyasi, ekonomik yenilikler ve gebe oldugu olaylarla tiim
diinyada devrim ¢agidir. Ve boyutu ne olursa olsun her tiirlt degisim, icinde yabancilasma potansiyeli tasir.
Bu ihtimale karsi alinacak olan onlem, elbette kolektif hafizay1 beslemek ve bizi biz yapan degerlere
ulasmamizi saglayan kanallarin tozlanmasini engellemektir. Gegmisten gelen kiiltiirel mirasin paylasimi ve
aktarilmasi, kolektif hafizanin olusmasini saglar. “Insa edilmeye calisilan kimlige bir tarihsel toz verme, bir
derinlik kazandirma islevi gormek ve topluluk tiyelerinde ayni kaderi paylasma duygusu uyandirmak,
kolektif hafizanin 6nemli islevlerindendir.” (Ince, 2010, 12 ) Kimlige tarihsel toz kazandirmak ise tarihsel ve
kiiltiirel hafizanin canli kalmasiyla miimkiindiir. Bu baglamda, tarihsel ve kiiltiirel hafizay1 sekillendiren
kitle iletisimi, toplumsal olanin insasinda 6nemli yer tutar. Zira birer hafiza kurucu olan kitle iletisim
araclari, ge¢mise, simdiye ve gelecege yon verir.

Medya denildiginde, basta televizyon olmak tizere her tiirden yazili, basili, sozli, gorsel ve isitsel
kitle iletisim araclar1 akla gelmektedir. Hedef kitleye her cesit mesaj, toplum yasamina her gecen giin daha
fazla niifuz eden medya ile verilir. “Herhangi bir toplumdaki bireyin, yasamsal stireg icerisinde davranis
kaliplarinin olusmasi, degismesi, diger bireylere gore farkliik gostermesi normal kabul edilmektedir. Fakat
guniimiizde bu degisme, farklilasma yoniinde degil, tektiplesme ve yapaylasma yoniinde gelisme
gostermektedir.” (Mora, 2008, 7) Medyanin bilgilendirme, kamuoyu olusturma, eglendirme gibi islevlerinin
yani sira toplumsallastirma, kiiltiirel devamlilig1 saglama gibi kolektif kimlige katki saglayan islevleri de
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vardir. Ancak medya, sadece ekonomi ve biling yonlendirme sistemi ilkesi tizerine calismaktadir. Medyanin
bu mantig1, aynilesen, tek tiplesen bireyler ortaya ¢ikarir ki bu da kiiltiir erozyonuna neden olur. Bati,
medya igerigi {iretir ve tirettigi her tiir imaji medya yoluyla kitlelerin zihinlere kolaylikla yerlestirir. Boylece
isletim sistemini Bat1'nin kurdugu bir bellege sahip olan kimliksiz bireyler tiretilir.

2.2.Dogu-Bat1 Catismasi ve Coziilen Toplumsal Kimlik

Yirminci ytizyilin imzaladig: gesitli gelismeler, iletisim teknolojisine ¢ag atlattigindan, cografyalar
arast uzaklik zamanla 6nemini yitirir. Ulkeler arasi smirlarin agilmastyla, kiiltiirler arasi siirlar da anlam
yitimine ugrar ve diinya giderek kiigtilmeye, diger bir deyisle kiiresellesmeye baslar.

Insanin kendini tanimlayip bir yere konumlandirabilmesi, c¢oziilmesi gereken varolussal bir
problemdir. Kimlik olusumu, insanin {iiyesi oldugu toplumun yam sira evrensel degerlerin de etkisi
altindadir. Ancak bu etkinin diizeyi kontrol altinda tutulmadiginda kiiresellesme, kiiltiirel baglamda kimlik
sorununa neden olur. Kiiresellesen kiiltiir nedeniyle tek tiplesen toplumlar, hizla yabancilasirken; moda,
marka ve sanal diinyanin i¢inde, kitlelesen tiiketim de ivme kazanir.

Ote yandan kiiresellesmenin bu tek tiplestiren, Kkitlelestiren etkisine karsin, neden oldugu
asimilasyona kars1 durus, cokkiiltiirliiliigti de ortaya cikarir. Ancak, 6teki'nin tizerinde egemenlik kurma
istegi tum diinyada her zaman var oldugundan, kiiresel diinyanin egemen giicii Bati, 6teki'nin kendi
olmasina ve cokkiiltiirlillik mozaiginde bir renk olarak kalmasmna miisaade etmez. Oteki tizerindeki
asimilasyon cabasi ise bir nevi kiiltiir emperyalizmidir, bu nedenle kiiltiir uyumu degil kiiltiir ¢atismasi
getirir. Yillardir stiren Dogu-Bat1 catismasi, bunun en bilinen 6rnegidir.

Dogu'nun adapte ve yenilenme stireci ve bu siirecin beraberinde getirdigi toplumsal kimlik
bunalimi, Tanzimat'tan bu yana Tiirk edebiyatinda ana izlek olarak islenmeye devam eder. Pamuk, kendi
olma sorunsali tizerine kurguladig1 Kara Kitap’ta da, Dogu ve Bat1 diinyas1 arasinda yillardir devam eden
cekismeye sik sik gondermede bulunur. Romanda, Bati'nin tisttinliigti ve Bati'ya karst duyulan hayranlik, ilk
kez Galip’in amcas1 Melih Bey’in diistince diinyasindan bir kesitle verilir:

“Avrupa usulli sekerciligi 6grenmek, kestane sekerini paketleyecek yaldizli kagit siparis etmek,
Fransizlarla birlikte renkli ve balonlu bir banyo sabunu imalathanesi agmak ve Avrupa ve Amerika’da, o
siralarda bir salgina yakalanmus gibi ardarda iflas eden fabrikalarin makinelerini ve Hale Hala i¢in kuyruklu
bir piyanoyu ucuza kapatmak ve sagir Vasif’1 iyi bir kulak ve beyin doktoruna gostermek igin birisinin
Fransa ve Almanya’ya gitmesi gerektigini Melih Amca bu siralarda sdylemeye baglamis.” (Pamuk, 2004, 16)

Melih Bey’in bu distincesi, daha romanin basinda yazarin Bati'ya karsi bakis agisim1 okura verir.
Dogu’'yu ardinda birakan Bati, sabun sektoriinden paketleme kagidina kadar bircok seyde 6n plandadir.
Bati'nin kapanan fabrikasindan ¢ikan makine, Dogu'nun zihniyetine ganimet goriiniir. Sagir olan Vasif'in,
Fransa ve Almanya’ya gotiiriilmesi fikriyle, Bati'nin tipta da Dogu’dan ileride oldugu vurgulanirken; koken
olarak Turk musikisinin enstriimani olmayan piyano ise Dogu'nun, musikide de Bati'ya ¢zenmekte
oldugunu ifade eder.

Yine Galip’in ¢ocuklugunda Melih amcanin yurt disindan gonderdigi ve babaanne tarafindan
biifenin aynasina yerlestirilen kartpostallar, Dogu renksizliginin vurgusudur. Oyle ki, bu kartpostallara
bakan Galip’in icinde birden “eziklik, korku ve 6zlem” (Pamuk, 2004, 20) uyanur ve Galip, kartpostallarini
gordiigii bu renkli tilkelerin nasil oldugunu merak eder. So6z konusu eziklik hissi, romanda Vasif'in balik
yemleri {izerinden de verilir. Bir aile yemegi diizenleyen Hale hala, Galip’i yemege davet ettikten sonra ona,
aksam yemegine gelirken Alaaddin’in diikkdnina ugrayip Vasif'in Japon baliklar: i¢in yem almasin sdyler
ve ekler: “Baliklar, Avrupa yemden bagkasi1 yemiyorlarmis, Alaaddin de tamidiktan bagkasma
vermiyormus.” (Pamuk, 2004, 32) Kanaatimizce Pamuk; hafizadan yoksun olduklar1 bilinen baliklarla,
yliziinii hayranlikla batiya dénen Tiirk toplumu arasinda sembolik diizlemde bir bag kurar.

Ayrica romanda gegen su pasajlar, kiiltiir emperyalizminin geldigi boyutlar sergiler niteliktedir:

“Ingiltere’den kirk yi1l 6ncesinin tip ansiklopedilerini getirip kapi kapi pazarlayan Siileyman”
(Pamuk, 2004, 74)

“Avrupalilarin ‘Noel Baba” dedikleri bin yillik amcanin uyluk kemiginden yontulmus sihirli tavla
zarlarmi satabilmek igin koy koy, kahve kahve biitiin Dogu Anadolu’yu katirtyla dolasiyordu." ( Pamuk,
2004, 75)

“Bat1 Uygarligi’'nin temel taslarindan olan ‘dogum gtinti” téreni, bu insancil adet bizde de yerlessin
diye, ileri goriislii bir devlet bliytigtimiiziin sekiz yasindaki oglunun dogum giintinde, tizerinde sekiz adet
mum yanan kremali ve ¢ilekli bir pasta yaptirip, ¢ocugun arkadaslarini, piyano tingirdatan Levanten bir
kokonay1 ve gazetecileri cagirip diizenledigi ‘iyi niyetli” dogum gtinii partisi” (Pamuk, 2004, 101)
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“Bat1 tisluplarinin taklidiyle yapilmis korkutucu ve karanlik apartmanlar” (Pamuk,2004, 407)

“Istanbul sokaklarinin, her gegen giin, varolmayan bir yabanci iilkenin hayali sehrini taklit ederek
degistigini, kasrina kapanmadan once kendi gozleriyle gormemis miydi? Bu sokaklar1 dolduran talihsizlerin
ve mutsuzlarin kendi kilik ve kiyafetlerini Batili gezginlerden gordiiklerine bakarak, ellerine gegirdikleri
yabanci fotograflar: inceleyerek degistirdiklerini bilmiyor muydu?” (Pamuk, 2004, 413)

Modernizmin bakis agis1 ihraci olarak algilayabilecegimiz ansiklopediler, diinyanin bu ihrag bakis
acistyla tanmmlanmasina neden olan araglardir. 19. ytizyilin sonlar1 ve 20. yiizyilin baglarinda, bu araglar
elinde tutanlarm alg1 bigimleri, diinyanin onlarmn goziinden tanimlanmasi ve algilanmasma neden olur.
Yazar, giinden giine kimligini yitiren toplumun, kaybettiklerinin yerine kitle kiiltiirtinii koyuvermesini de
su sekilde elestirir;

“Bir bakiyordun, hepsi ayr1 bir havada goziiken o kalabalik, hep birlikte bir miizikli sigara kutusu
merakina kapiliyor, derken Japonya’dan gelen kiiciik parmagim biuytikliigiindeki dolmakalemleri kapis
kapis kapisiyorlar, ertesi ay ise hepsini unutup tabanca bicimindeki ¢akmaklardan oyle bir almaya
baslhyorlardi ki, Alaaddin yetistiremiyordu.” ( Pamuk, 2004, 50)

Alaaddin’in nazarindan ¢izilen bu portre, tilkenin icinde bulundugu durumu olanca netligi ile
ortaya koyar. Yazar, kitle kiiltiirii iginde tek tiplesen koca bir toplumdan rahatsizdir. Bir titketim ¢ilgimhigina
dontisen moda, her seyden 6nce koksiizliigtin simgesidir. Ve kendini tahrip ederek tirediginden kendilik
degerlerinin yitimine neden olur. ” Insan kendi kiiltiir degerlerine ‘gtiniibirlik endiseler’ ve “‘moda egilimler’
nedeniyle yabancilastiginda, varolus kaynaklar: i¢in potansiyel bir tehdit mekanizmasina déniismektedir.”
(Korkmaz, 2008, 52) Gittikce kiiresellesen diinya; sadece bireyleri, toplumlar1 ve kiilttirleri degil, aym
zamanda markalar1 da kiiresellestirir. Arka plaminda kapitalist sistem bulunan moda anlayisi, hangi
milletten olursa olsun, ihtiyaglarin gozetilmedigi bir tiiketim cilginlig1 olusturur. Kapitalist sistem, varligini
kesintisiz tiretime; kesintisiz iiretim de kesintisiz tiiketime bor¢ludur. Kesintisiz tiiketim icin, kitle kiiltiirii
ve moda, elbette vazgecilmezdir. Her seyin hizla tiikendigi bu anlayis icinde moda da kendi kendini
tiiketerek var olur. Tiiketim kiiltiirtinde ihtiyaglar degil, imajlar 6nemlidir. Ve bu kiiltiir, imajlar da dahil
olmak tizere her seyi metalastirir. Tiiketim kiiltiirti igindeki insanlar, tiiketim nesnesinden ziyade bir imaji
satin aldiklarindan dolayi, gorevi imaj tiiketmek olan moda, bu anlayisin vazgecilmez metasidir. Kitle
kilturiiniin etkisiyle toplumun degismekte olan davramis kodlar1 da, romanda islenen kimlik sorununun
baska bir boyutudur.

Modernitenin, bir nevi yinelenme stratejisi oldugunu belirten Paul Connerton, c¢agdaslasma
siirecinin 6zii olan ekonomik gelismenin, kapital diinya pazarlarmi dogurdugunu ve bu dogumun,
toplumlarin yapisinda genis c¢aph degisikliklere neden oldugunu belirtir. Connerton” goére, “Kapital
birikimin ayrilmaz bir 6gesi, kurulan gevrenin bilingli olarak yikilip yeniden kurulmasi, sonra gene yikilip
gene kurulmasidir.” (Connerton, 1999, 102) Boylece kapitalizmin biriktirdigi nesneler, yine kapitalizmin
yarattig1 pazar kanallar1 araciligiyla kesintisiz sekilde pazarlanir. Bu durum, yeniliklerin kisa stirede modasi1
gecmis seyler olarak anilmasina neden olur. Giyim kusamdan kullanilan esyaya kadar insan yasaminin bir
pargasi olan her sey, kapitalizm yapbozu tarafindan, daha sonra yeniden sekillendirilmek tizere bilingli
olarak bozulur.

Romanda, Bat1 taklitciliginin irdelendigi bir baska bolium ise Bedii Usta’nin dykiisiiyle anlatilir.
Abdiilhamit doneminde acilan Bahriye Miizesi icin gerekli olan mankenleri hazirlayan Bedii Usta, 6nce
seyhtilislam engeline takilir. Allah’in yarattiklarini bu kadar miikemmel taklit etmenin, Allah’la boy
olgtismek olarak goriilmesi tizerine, mankenleri miizeden kaldirilir ve yerlerine korkuluklar yerlestirilir.
Aradan gegen yirmi yildan sonra, Cumbhuriyet'in ilk yillarinda kilik kiyafet inkildbi gelince, magaza
vitrinlerine manken yerlestirilmeye baslanir. Ancak Bedii Usta bu kez de Baticilik furyasinin engeliyle kars:
karstyadir. “Avrupa’dan ithal edilen ve tuhaf duruslar1 ve dis macunu gitiltimseyisleri stirekli degisen o
mankenlerle rekabet edemeyecegini” (Pamuk, 2004, 66) fark eden Bedii Usta, kendi at6lyesinin karanligina
donerek, oliimiine kadar gecen on bes yilda, yiiz elliden fazla yeni manken yapar. Bedii Usta'nin
atolyesinden sadece iki manken, bir vitrine koyulmak igin satin almir. Ancak o mankenler, bize ¢ok
benzediginden dolay1 kimsenin ilgisini cekmez. Bu olay {izerine diikkan sahibi, mankenleri jestlerdeki anlam
biittinltiginii kaybedene dek testereyle parcalar ve “kollar, bacaklar, ayaklar kiiciik diikkanin kiictik
vitrininde, Beyoglu kalabaligina semsiye, eldiven, ¢izme, ayakkab: sergilemek igin” (Pamuk, 2004, 70) uzun
yillar kullanilir.

Romanin bir¢ok yerinde, ben ve 6teki sorunun yarattigi boliinmiisliik ile karsilasildigindan, Kara
Kitap’,, “parcalanmanin romamn1” olarak tanimlayan Belge'nin bu konudaki tespiti dikkat cekicidir; “Kara
Kitap’ta mankenlerin ancak kol, bacak govde gibi parcalandiktan sonra ise yaramas: da evrensel anlamda
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modern insanin boliinmiis kisiligine atif gibi okunabilir.” (Belge, 2009, 209) Jestler baskalastiginda, bireyin
topluma karismasi engellenmis olur. Bize benzeyen seylerin ve bizi kuran degerlerin ilgi ¢ekmemesi,
mimetik bellegin yabancilasmasidir ki bu yabancilasma daha sonra nesneler bellegine sicrar. Nitekim estetik
degerleriyle kiilttirel bellegi temsil eden bir simge deger olan Bedii Usta’nin yaptig1 mankenlerin yeraltina
stirtilmesi, yabancilasmanin mimetik bellekten nesneler bellegine kaydiginin gostergesidir. Ve bu durum, bir
sonraki asamada kiiltiirel bellek tahribatina neden olur.

Kilik kiyafetten mimariye kadar her alanda melezlik yasayan toplumun, ruhunda tasidigi Araf,
semboller diizleminde de yerini alir;

“Riya’'nin admi Galip, likér takimlarinin saklandig1 biifenin aynasimin kenarma, Babaanne'nin
ilistirdigi bu kartpostallardan birinde okumustu ilk. iri aynayz ikinci bir cergeve gibi saran ve zaman zaman
Dede’yi dfkelendiren bu kilise, koprii, deniz, kule, gemi, cami, ¢6l, piramit, otel, park ve hayvan goriintiileri
arasina Ritya'min Izmir’de cekilmis bebeklik ve cocukluk resimleri de ilistirilmisti.” (Pamuk, 2004, 18)

Kora semasinda sembol diizleminde kullarilan bir simge deger olan biifenin aynasi, kirk yama
bohcalara dénen toplumun pargalanmish@ini vurgulayan bir metafor olarak yorumlanabilir. Oyle ki, aynay1
ikinci bir gerceve gibi saran fotograflarla, toplumsal kimligimizi saran ve sikismishk hissi uyandiran bu
yamali kiiltiir arasinda yadsimamaz bir ilgi mevcuttur. Nitekim yazarin sectigi kartpostallarin; kilise-cami,
deniz-¢ol seklinde bir zithk icermesi, tesadiife baglanamaz. Ayrica ciimlenin “ilistirilmek” eylemiyle
sonlandirilmast da okuru ayni kapiya yonlendirir. Zira her alanda bir zithgmn goze battig1 parcalanmis bir
toplum hayatinda, gerek nesneler gerekse metalasan 6zneler, yasama ancak ilisik durabilirler.

Yine eserin bir diger metaforu olan ve {lizerine bir boliim yazilan Alaaddin’in diikkani, toplumsal
yasamdaki bu parcalanmishigi bir bagka boyuttan vurgular;

“Nisantasi'ndaki diikkanin hayatimizda tuttugu yeri anlattim. Kiigtik diikkaninda sattigi binlerce,
onbinlerce ¢esit malin hepimizin hafizalarinda nasil renk renk, koku koku capcanli kaldigimni anlattim.
Evlerinde, yataklarinda hasta yatan ¢ocuklarin kendilerine Alaaddin’in diikkanindan hediye, oyuncak
(kursun asker) ya da kitap (Kirmizi Sacli Cocuk) ya da resimli roman (Kinova'nin dirildigi on yedinci say1s1)
almaya giden annelerin dontistinii nasil sabirsizlikla beklediklerini anlattim. Cevredeki okullarda, son zilin
calmasim1 bekleyen binlerce 6grencinin, hayallerinde c¢oktan c¢aldirdiklari o zilden sonra, diikkana
hayallerinde nasil girip i¢inden futbolcu (Galatasarayli Metin), giires¢i (Hamit Kaplan) ya da film artisti
resmi (Jerry Lewis) ¢ikan gofretlerden aldiklarimi anlattim. Aksam Sanat Okulu’na gitmeden once,
tirnaklarindaki soluk ojeyi ¢ikarmak icin kiictik bir sise aseton alan kizlarin, yillar sonra, yavan bir evliligin,
yavan bir mutfaginda ¢ocuklar ve torunlar arasinda, mutsuzlukla ilkgenglik asklarmmi hatirladiklarinda,
Aladdin’in diikkanini nasil uzak bir masal gibi hayal ettiklerini anlattim.” (Pamuk, 2004, 46-47)

Pasajdan da anlasilacagr tizere Alaaddin'nin diikkani, yiyecekten kirtasiyeye, oyuncaktan
kozmetige kadar ¢ok genis {iiriin yelpazesine sahip olan bir yerdir. Babaanne'nin biifesine ilistirilen
kartpostallarin, toplum yapisindaki zitligr vurguladigr gibi, Alaaddin'nin diikkédn1 da ayni heterojenligi ve
yigma kiiltiirti ifade eder. Toplumun, birbirinden farkli degerleri; i¢ ice, tist {iste yigan karmagik kiiltiir
birikimine deginen Sener’in; “Yazar bu disiinceyi icinde yasadifimiz semtleri, sokaklari, odalar
betimlerken, romandaki kisilerini anlatirken de sezdirmistir. Celal’in evindeki tozlu kutular, cekmeceler,
gelisigiizel y1gilmis gazete kesikleri, fotograflar, albtimler, yilliklar, Bogazici'nin derinliklerinde yatan birbiri
ile kaynasmis, ama birbirine hi¢ benzemez kalintilar, Alaaddin’in diikkanindaki 6teberi, hatta Riiya'nin
dagmik odasi, mutfag: bu gelisigiizel y1gilmishik hissini besler. Ne var ki en anlaml gergekler bu tozlu, bu
¢amurlu, bu karanlik yiginin ayrintilarinda gizlidir. (Sener, 2009, 113-114) diyen tespiti, bu baglamda dikkate
degerdir.

Gerek metaforlarla gerekse tarihten aldig1 oykiilerle Dogu-Bati sorunsalini irdeleyen yazar; “Dogu
ve Bati, diinyanin iki yarisim1 paylasiyorlardi: iyi ile kotii, ak ile kara, seytan ile melek gibi buitiintiyle
birbirinin tersi, reddi, karsitiydilar. Bu iki dlemin, hayalperestlerin sandig1 gibi, birbiriyle uzlasip baris icinde
yasamalarma imkan yoktu hig. Iki dlemden biri her zaman {istiin gelmis, her zaman iki diinyadan biri
efendi, 6teki kole olmak zorunda kalmusti.” (Pamuk, 2004, 296) diyerek aslinda bu konuyla ilgili fikrini
actkca romanin igine yerlestirir. Sehzade'nin Hikayesi isimli boliimde; “Insanin kendisi olabilmesi igin,
iginde yalnizca kendi sesini, kendi hikayelerini, kendi diistincesini bulabilmesi gerekir.” (Pamuk, 2004, 402)
diyerek, kendi olabilmek icin, bizi gegmise baglayan hikayeleri ve “kiiltiirtin yazinsal baglarim” (Moran,
2009, 89) ardina almaktan yanadir. Zira toplumun uzun yillar insa ettigi, mitlerden modern romana kadar
gelen tum yazinsal siireci, kolektif hafizay1r canli tutmanin ve bireyi ge¢mise baglamanin tek yoludur.
Hafizanin sagaltilmas: ise kendilik degerlerine doniisle miimkiindiir. “Her tiirlii baslangicin icinde bir
animsama Ogesi yatar.” (Connerton, 1999, 14) Ve anlam, tiim zamanlarda hatirlama ile iretilir.
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Cikarim

Bireysel ve kolektif kimligin tizerine kurgulanan Kara Kitap, baskisi Galip’in yatay ve dikey
boyuttaki iliskilerini, metaforik diizeyde ele alan bir anlatidir. Galip’in yatay eksende Riiya ile kurdugu
iligki, onu kisisel ge¢cmisine baglar. Galip, Riiya vasitasiyla benliginin sinirlarini belirler ve bdylece Galip’in
bireysel kimlik miicadelesi tetiklenmis olur. Dikey eksende ise Celal’in yazilar1 vasitasiyla tarihe, gelenege,
baglanan Galip, iginde yasadig1 toplumun kiiltiirel kodlarini belirler. Bu belirleme ile de kolektif kimligin
insa stireci ele alimir. Diger bir deyisle baskisinin bireysel kimlik arayisi, zamanla toplumsal kimligi
olusturan tarihi-kiiltiirel katmanlarin irdelenmesiyle, bireyselden toplumsala evrilir.

Gerek bireysel gerekse toplumsal olsun, her tiirlii kimlik agmazi, hafiza ile acilir. Hafiza, yeniden
varolmanin biitiin olanaklarinmi iginde tasiyan temel kaynaktir. Zira giincelligini kaybetmis tim yasayis
sekilleri kiiltiirel bellekte depolanir. Kiiltiirel bellege gonderilen herhangi bir unsura, ancak hatirlama
yoluyla ulasilabilir. Gegmisin zaman zaman hatirlanmasi, onun yok olmasini ¢nleyerek, simdi’de yasayan
bireyin dikey boyutta sifir noktasinda durmasina, diger bir deyisle kokstizlesmesine, dtekilesmesine engel
olur. Tamamiyla bir digerine, Stekine dontismiis olmay1 reddeden toplumlar, dikey boyutu olusturan
kilttirel degerlerine sahip ¢ikarak bu degerlerle anlam bag kurarlar. Kurulan bu bag, onlarin tim
zamanlarda kendilik degerlerini kaybetmeden yeniden yapilanmalarini saglar.

Modernizmin etkisiyle pargalanan kimlikler, anlamimi yitiren kentsel yapilar, yasam sekilleri,
davranis kaliplari, esyalar ve daha fazlasini Kara Kitap’ta ele alan Pamuk, diinyadaki her seyin romana
katilmak icin yaratilmis oldugu kanaatindedir. Birbiriyle alakasiz her tiirlti malzemenin {ist tiste durdugu
Aldaddin’in diikkani, Sehrikalp Apartmaninin karanlik ve karisik araligi, Riiya'nin darmadagmik evi ve
benzeri sekilde betimlenen Celal’in yasam alani hep ayni seyi, sabit bir kimlige sahip olmanin ve onu tim
zamanlarda stirdiirmenin imkansizligini, sdyler gibidir. Kara Kitap her seyin her seyi taklit ettigi bir
diinyanin anlatisidir. Romanin bir¢ok bolimiinde ulusal kimlik yitimine gondermede bulunur. Kimlikler
heterojen, kaygan, akiskan bicimsizdir ve muglaktir. Kara Kitap’ta karakterin kendi olma yolunda yaptig1 ilk
sey anlam aramaktir. Ve bu anlam arayisi, Kara Kitap’a postmodern sinirlarin 6tesinde bir boyut kazandirir.
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