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MAKEDONYA TURK MASALLARINDA KIYAFET DEGISTIRME BAGLAMINDA ARKETIP
OLARAK PERSONA
PERSONA AS ARCHETYPE IN THE CONTEXT OF DISGUISE IN MACEDONIA TURKISH TALES
Kadriye TURKAN*

Oz

Arketipler toplumun ortak bilingdisinin yansimasidir. Mitler, masallar, halk edebiyat1 iirtinleri insanligmn ilk kolektif
yaratmalari olarak arketipsel sembolizm bakimindan zengin ornekler olusturmaktadir. Nitekim biitiin milletlerin anlatilarinda goriilen
ortak duygu ve diisiinceler, evrensel boyutta ilk kokene delalet eden arketipsel sembollere déniisiir. Bu cercevede en ¢ok adi anilan
arketipler; anima, animus, anne, golge, ytice birey ve persona arketipleridir. Persona bir ¢esit maskedir. Bireyin diger bireylere karsi
gosterdigi ytiztidiir. Persona imgesi toplumsal bellegin canli iirtinleri olan halk anlatilarinda sikca kendine yer bulmaktadir. Kahraman,
karsisina ¢ikan zorlu stirecte kimligini gizlemek, kottiliiklerden korunmak, zor durumdan kurtulmak, kendisini saklamak ve gercek
benine ulasmak amaciyla maske takar. Masallarda siklikla goriilen persona arketipinin anlatilarda énemli bir yeri oldugu ¢cogu zaman
kahramanlar tarafindan igine diistiikleri zor durumdan bir kurtulus yolu olarak kullanildig1 séylenebilir. Persona, son derece pratik ve
sadece kahramanin giysi yoluyla elde ettigi bir degisim olup tehlike gectikten ya da amaca ulasildiktan sonra masal kahramaninin
aslina donmesi de bir hayli kolaydar.

Calismada, Makedonya’dan derlenen masallarda tespit edilen kiyafet degistirme motifi baglaminda persona arketipi ve
anlatilarda iistlendigi fonksiyonlar ele alinmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Makedonya, Masal, Persona, Arketip, Kiyafet Degistirme.

Abstract

Archetypes reflect the collective unconscious of society. Myths, mythos and folk literature products; they form rich examples of
archetypal symbols which are the first examples / origin of mankind's common experience. The common feelings and thoughts embodied in the
narratives of every nation are transformed into archetypal symbols that attain universality and reach the first root. Anima, animus, mother, shadow,
wiseoldmanandpersonaarethebestknownarchetypes. Persona is somekind of mask. It is thefacethat an individual shows against other individuals. The
persona image often finds itself in the public narrative of the living products of the social memory. Hero, in the difficult process facing him, wears a
mask to reach the real ego, protecting from evil, getting rid of the difficult situation, hiding himself and attaining the true self. Tales can be said that
the persona archetype often seen is an important part of the narratives and is often used as a way of salvationfromthedifficultsituation in
whichtheheroesfallinto it. Thepersona is verypracticaland it is quite easy for the tale hero to return only once the hero has achieved a change through
clothes and has after the danger or achieved the goal.

In the study, the archetype of the persona in the context of the disguise motif detected at the tales gathered from Macedonia, and the
functions it assumes are addressed.

Keywords: Makedonia, Tale, Persona, Archetype, Disguise.

Giris

Arketipler, insanoglunda gozlenen 6zdes psisik yapilardir. Jung psiseyi biling ve bilingdist olmak
tizere iki boltimde ele alarak bilin¢disini da kisisel ve kolektif bilingdis1 seklinde iki kisma ayirir. Arketipler?
kolektif bilin¢disinin cekirdegini olusturmaktadir (Jacobi, 2002, 19-23). Bunlar tamamen insanligin ortak
mirasimt tegkil eder. Jung’a gore, insanhik tarihi boyunca tiim diinyada farkli bicimlerde goriilebilen
arketipler ancak harekete gectiklerinde yani tetiklendiklerinde, bir gortinim kazanirlar. Her arketip bu
cercevede psisik bir 6zelligin su ytiziine ¢ikmus temsilcisidir. “Arketipler kolektif bilin¢disinin asil igerigini
olustururlar; sayilart nispeten smurhdir, ¢iinkii bu say1 insanoglunun ezelden beri yasadig: ‘“tipik ve belli
basli deneyimlerin sayisina’ denktir. Bizim igin anlamlar1 tamamen temsil ettikleri ve naklettikleri ‘en eski
deneyimde’ yatmaktadir” (Jacobi, 2002, 71).

Carl G. Jung, yaptig1 arastirmalar sonucunda farkli toplum ve kiiltiirlerde “Kendilik, anne, baba,
gocuk, ylice birey, ylice ana, anima-animus, golge, persona vb.” bir¢ok arketipin oldugu kanisina varmakta
ve insanimn bireysel bilingdisinin golge ve persona olmak {izere iki bolimden olustugunu ifade etmektedir.
Persona, insan dogasinin toplum ve uygarlik tarafindan belirli bir kaliba sokulmus halini ifade eder. O,
diinya ile iliskilerimizi saglamaya yarayan bir gerekliliktir (Fordham, 2015: 63).

*Dr. Og'r, Uyesi, Burdur Mehmet Akif Ersoy Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyati Boliimii. El-mek:
ktturkan@gmail.com

1Arketipler imgelere dontisen ruhsal siirecler veya insan davranislarmin en eski modelleri veya ‘i¢gtidiilerin kendi portreleri’ olarak
tanimlanabilir (Jacobi, 2002, 68).
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Arketipsel sembolizm, ayni zamanda edebi eserlerin sembolik yapisim ¢oziimlemeye ve
yorumlamaya ¢alisan bir psikolojik ¢6ztimleme yontemidir2. “Arketipsel elestiri yontemi yapitlarin simgesel
ifadesini ¢oziimleyerek arketipsel yapisin1 bulmayi ve yapitin olusumunda nasil bir rol oynadigim
incelemeyi amaglar” (Gokeri, 1979, 30).

Jung bu cercevede mitlerin, arketiplerin temsilcileri oldugunu soylemektedir. Dolayisiyla mitlerde
ve mitsel Oykiilerde gorduigiimiiz karakterlerin ve olay ¢rgiilerinin her birinin bir arketipe tekabiil ettigi
sOylenebilir. “Arketipsel gortintiilerin motifleri, insan dogasinin tiiriintin evrimsel gelisimi ile kosullanan
boliimiine denktir ve bu motifler tim kiilttirlerde aynmidir. Bu motifleri tiim mitolojilerde, masallarda, dini
geleneklerde ve gizemlerde tekrarlarken goriirtiz” (Jacobi, 2002, 71). Mitlerin evirilmesiyle ortaya ¢ikan
tuirlerden biri olarak masallarda mitler gibi zengin bir arketip sembolizmine sahiptir.

Calismada persona hakkinda bilgi verilerek, Makedonya'da yasayan Tiirkler arasindan derlenen
masallarda kiyafet degistirme baglaminda, persona arketipi incelenecektir.

1. Persona (Maske)

Persona bir cesit maske, bireyin diger bireyler karsisinda sergiledigi yiizii, yapay bir kisiliktir. “Biraz
abartmak pahasma da olsa, personanin insanin gercekte oldugu sey degil, baskalarmin ve kendisinin
oldugunu dustindiigi sey oldugu sdylenebilir” (Jung, 2005, 55). Toplumsal statii ve roller, bireyi maske
takmak zorunda birakir. Bu maske bireyin psisesinin bir boliimiintin {izerini kapatan bir ortii olarak
degerlendirilebilir.

Bilingli alanla ilgili olan persona, dis diinya ile ego arasinda bir gesit aracidir. C.G. Jung ruh imgesi
ve personanin dengeleyici bir iliski icerisinde oldugunu, insanin personast ile dis diinyaya kars: dengesini
saglayabilmesi durumda basariya ulasilabilecegini aksi durumda psisik bir dengesizlige neden olacagini
ifade eder (Jacobi, 2002, 170). insanin personasiyla dzdeslesmesi tamamen dogalligim yitirmesi anlamina
gelir ve tehlike arz eder?. lyi isleyen ve her tiirlii duruma kendini uydurabilen hatta gerekirse baska bir
persona ile degistirilebilir persona, bireyin ruh saghg: icin gereklidir. Aksi ciddi ruhsal bunalimlara neden
olabilir.

Jung personanin “Persona yalnizca psisik ozelliklere degil, ayn1 zamanda sosyal davranis bigimleri
ve Kkisisel gortinttimtiizle ilgili aliskanliklarla, durusumuzla, yuriiytisimiizle, giyinme bigimimizle, yiiz
ifademizle, guilustimtizdeki anlamla, cattigimiz kasimizla, hatta sagimizi tarama bi¢imimizle de ilgilidir”
(Jung, 2006, 41) olmak tizere bir¢ok seyin bilesimi oldugunu soylemektedir.

2. Masallarda Persona Arketipi

Anlatmalarda karsimiza ¢ikan sayilar1 ¢ok ve gesitli motifler arasinda kiyafet degistirmek suretiyle
“kimligi gizleme motifi”; Dede Korkut Hikdyeleri (Sakaoglu, 1998, 121-133), Battalgazi, Saltukniame ve Kéroglu
Destanlarmin (Bakirci, 2010, 860-878) yam sira Ozellikle halk hikayeleri ve masallarda sikca goriilen
motiflerdendir.

[nsanoglunun bireylesme siirecinin {ictincii asamast olarak degerlendirilen persona arketipi,
masallarda ¢ogunlukla kiyafetle temsil edilmektedir. Anlatmalarda cinsiyeti ayn1 ya da farkli kahramanlar
birbirinin kiyafetini giydiginde, kiyafetini giydigi sahsin kimligine biirtiinmekte yani basit bir giyinme
eylemi ile gevresi tarafindan da algilandig: tizere asil kimligi yerine icine girdigi kiyafetlerin ihtiva ettigi
kimlige ya da cinsiyete gecis yapmakta olup bu bir cesit personadir. Tabii ki bu degisim sadece giysi
araciligiyla gerceklestiginden, kimligin degistirilmesine araci olan giysiler yani perona (maske) ¢ikarilarak
tekrar asla dontis de hizla miimkiin olmaktadir. “Persona adi verilen arketipsel 6ge, kahramanin
seriiveninde gegici olarak sembolize edilen somut degisimlerdir. Persona bir ¢esit maskedir. Kahraman da
cesitli maskeler takarak kendisini gizleme yoluna gider. Kahramanin baska bir insan, hayvan ya da bir nesne
sekline biirtinmesi bir gesit personadir. Kahraman, persona sayesinde korunma, saklanma, gercek kimligi
gizleme gibi amaglar gtider” (Cetindag, Stime, 2011: 33).

Makedonya’dan derlenen Ahmet’le Memet (Pilickova, 1997: 20-22) adin1 tasiyan masalin kahramani,
gittigi hamamda tesadiifen vezirin olisii ile karsilasinca basina geleceklerden, masumiyetine kimseyi
inandiramayacagindan korkar. Olen adamin kiyafetlerini giyerek biirtindiigti persona vasitasiyla kimligini
gizler."Memede elbiselerini birakmis, kendi amamliya girmis. Ne zaman amamliya girir, ne gorsiin-vezirin

2Bilgi icin bkz. (Kaya, 2016; Pelister, 2017).

3Diinya, insanlar1 belirli bir davranisa zorlar ve profesyonel insanlar bu beklentileri yerine getirmek icin caba harcarlar. Tehlikeli olan,
insanin personasiyla 6zdeslesmesidir, 6rnegin profesor ders kitabiyla, tenor sesiyle 6zdeslesir. Bu da onlarin felaketi olur. Ciinkii o
zaman insan yalnizca kendi biyografisinde yasar. En basit isi bile dogallikla yapamaz(Jung, 2005, 55).
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biri ¢iminirke amamlik igerisinde 6lmis. Ahmet diistintir ki bunun insanlari gelirse der: “Bu adami bu
oldurdi!” E boyle bir iftira almamak igin hamamin sulari aktig1 tirinekoverir, cenazesini koverir, vezirin
elbiselerini giyer em kendi da asta yapinmis” (Pilickova, 1997, 21).

Masalda Ahmet, dlen vezirin kiyafetlerini giyerek onun personasina geger. Anlatmanin kahraman,
igine duistiigi zor durumdan kurtulmak i¢in baska bir erkegin personasini kalkan olarak kullanmistir. Hatta
durumu mesrulastirmak kiyafetle birlikte suretin de kiyafete uygunluk gosterdigini belirtmek igin zira birey
persona ile 6zdeslesir, anlatici1 “Ne zaman kendi resmini aynada bakmus, biitiin bu vezire benzermis. Yaslar1
da bu yasta imis” (Pilickova, 1997, 21) seklinde bir bilgi aktarmaktadir. Ahmet daha sonra kendisini hasta
gibi gostererek vezirin evine yerlesir ve vezirmis gibi davranmaya devam eder. Zor durumda kaldig1 igin
taktigi maske, kendisi icin sectigi persona ile Oyle biitiinlesir ki, sadece 6len vezirin esi, personanin
arkasindaki Ahmet’i fark eder. Ayni zamanda padisahin kiz1 olan vezirin karis1 nce Ahmet’i nikahsiz kabul
etmeyecegini soyler. Ahmet'in padisahin gercegi 6grendiginde kendisini “cellat edecegine” dair korkusuna
karsin toplantida nasil davranirsa babasmin goziine girecegini anlatir. Ahmet kadiin dediklerini yaparak
padisahin goziine girer, nigin kimligini gizlemek igin vezir personasi kullandigimi ve basina gelenleri
padisaha aktarir. Padisah tarafindan olumlu karsilaninca arkadasi Mehmet'i de bulmak istedigini dile
getirir. “Bunlar yollar iki polis. Iki jandarma giderler Mehmed’i getirirler yerine. Mehmet bilmezmis sini
bunun Ahmet oldugunu, ¢tinki bu elbise degistirmis” (Pilickova, 1997, 22). Mehmet dahi vezir personasi
icerisindeki yakin arkadasmi tamimaz. Padisah kizlarmi, Ahmet ve Mehmet ile evlendirir. Masalda
kahraman i¢in vezirin giysilerini giyerek onun personasmin arkasina saklanmak, i¢inde bulunulan zor
durumdan kurtulmak adina bir ¢6ziim olarak gosterilmektedir. Ancak persona, “Psise, sosyal davranis ve
dis gortiniis vb.” bir biitiin oldugu igin sonrasinda kahramanin vezirin kiyafetlerini ¢ikarsa da vezirin esi ile
evlenip onun malma ve isine sahip olarak dogal haline doénmek yerine personasi ile 6zdeslestigi
anlasilmaktadir. “Cevre kosullarina kendi i¢ yasamini iyi uydurmus bireyde persona, dis diinya ile kolay ve
dogal iliskiler saglayan koruyucu bir boyadir. Ama kimi zaman 6yle olur ki, insan bu 6rtii ardinda gercek
yaradilisini kolayca saklamaya alisiverir, bu maske donar, birey de ardinda yok olur gider” (Jung, 2006: 40-
41). Bu son derece tehlikeli ve arzu edilmeyen bir durumdur. Ciinkii birey, persona ile gereginden fazla
ozdeslik kurdugu icin hayati boyunca dogalligini yitirmis bir sekilde yasamak zorunda kalir ve ruhsal
acidan da asla dengede duramaz.

Bir Maabet Bir Lira (Pilickova, 1997, 100-103) adinin tastyan Makedonya masalinda, fakir cocuk ¢ok
zor sartlarda yillarca calisarak kazandig ti¢ lirayi, evine donerken ugradigi koyde yash bir adamin verdigi
ti¢ nasihate karsilik olarak verir. Yasli adamin bir lira karsilig1 verdigi nasihatlerden biri fakir ¢ocugun
karisiyla ilgilidir. Nitekim karisi kardesinin dugiintine gitmek istediginde fakir ¢ocuk “-Oglum, karini
diigiine salmaacasin” (Pilickova, 1997, 101) seklindeki nasihati hatirlar. Karisini diigiine gonderdikten sonra
kendisi de kiyafetiile birlikte kimligini, gecici olarak degistirerek ytizeysel bir persona ile arkasindan diigiine
gider. “Geger bir giin, bes giin, evlenmis ¢ocuk. Onun karisi imis baska bir kdyden. Bir giin karisi istermis
gitsin kardasinin diigtintine. Alir kari masimciyi, gider yalniz dugiine. Kalmis evde bu adam. Diusuniir,
distintir adam. Alir giyinir giizel, biner beygirine. Gider oraa, ama baska bir elbise degistirir ki taninmasin.
Doldurmis bir torba altin, yapilmis diytanamaz kaynatasini” (Pilickova, 1997, 102). Fakir ¢cocugun giydigi
bey kiyafetleri ile edindigi persona sayesinde kaynanasi onu tanumaz ve damadiyla baska biriymis gibi
konusur. “Caarir bir krydaoni, der: -Gel, mori nene. Te bu bir torba altiniverecim sana, demis, aysam yatim
senin o kizinle. Te bu altinlariverecim sana” (Pilickova, 1997, 102). Adamin tipki kaynanasi gibi karis1 da
kiyafet degistiren fakir cocugu taniyamaz.

Anlatmada koétiilitk yapanlar: tespit etmek amaciyla masal kahramani fakir gocugun, kendi
giysilerinden farkli olarak daha giizel, onu zengin ve saygin gosteren giysiler giymek suretiyle yeni bir
kimlik yani persona edinmesi s6z konusu edilmektedir. Kahraman bu yolla en yakini olan ve kendisini en
iyi tammasi gereken insanlardan kimligini gizlemis, karisimin ve de kaynanasmun kotilik ve
ahlaksizliklarini ortaya cikarmustir. Bu durum masal kahramanin giysi ile birlikte giysinin isaret ettigi
karaktere buirtindtigliniin persona ile ruhsal agidan denge sagladiginin gostergesidir. Anlatmada fakir cocuk
gercegi aciga cikardiktan sonra giysi ile edindigi maskeden kurtulur ve dogal haline doner.

Hasan’da (Pilickova, 1997, 25-36) padisah, kizimi evlendirmek {iizere annesi, babasi olmayan son
derece fakir bir delikanli arar. Hasant uygun bulur ve kizin1 onunla evlendirir. Hasan"in isleri kotii gidip
eve ekmek gotiirememeye baslayinca, talih ytiziine giiler ve bir beyin hizmetine girer. Bir siire sonra bey,
onun padisahin damadi oldugunu o6grenir ve ondan kurtulup karisiyla evlenebilmek icin Hasan't
ejderhalarla dolu gole su almaya gonderir. Hasan, tesadiifler sonucu ejderhalardan kurtuldugu gibi
lituflari da kazanir. Ejderhalar tarafindan kendisine hediye olarak verilenleri karisina gonderir. Kadin
biiytik bir zenginlige ulastiklarini goriince bir ev yaptirir ve kiyafet degistirir: “Eh, sinicekin ev diiziindi,
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gelin sini bakacak icerisini giydirsin, evin. Basamaklardan hep yukar1 kofa kada hep ald1 diisedi bu evin
i¢ini. Her bir sobaa ikiser kreveti birer masa, dorder stolisa. Gelin ne zaman bu isleri diizdi, gayrekin gelin
istemey gelin kuralinda dursun. Hemen gitti bir kat elibsealdi, adam elbisesi kendisine, bir kat aldi kocasina.
Gelin simden sonra bey oldi. Sini gelin ismi kalkti, gayrekin-bey” (Pilickova, 1997: 33).

Anlatmada zor bir isi yapabilmek icin kadmin* erkek personas: kullanmasi konu edilmektedir.
Masalin kadin kahramani, kocasini beklerken ya da evi insa ettirirken kimligini muhafaza etmis; paranin
yaptirim giiciinii kullanmis olsa da sonrasinda kocasi uzaklarda zengin ve yalmiz bir kadin olarak pek ¢ok
tehlikeye maruz kalacagim ve kocasmi resmi yollarla getirtmek icin soziiniin gegmeyecegini diistinmiis olsa
gerek erkek kiyafeti giyerek, kendine bir persona belirlemistir. Kiyafetini degistirip bu yolda bir erkegin
yaptirim giiciine sahip olduktan sonra “Kocasini jandarmalara getirtir: ‘Hemen zinciri jandirmalar aldilar.
Jandirmalara ¢ocugun karisi, ‘bey’, hemen bir panca pare verdi. Sinicekin Asanan koluna o bey da tutundi.
Sini yukari dogri gideyler, hem Asana sorayir o bey. Bey, ama kendi karisi, Asan bilmeyoni nicin kendi
karisidir, a bey rubasi, adam rtibasi giyili” (Pilickova, 1997, 34). Ancak Hasan karismni, kimligini gizledigi,
erkek kiyafeti giydigi icin persona igerisinde taniyamaz. “Hemen Asamin karisi dedi: -Acaba sen karini
gorsen bilebilir misin? Asan goziiniin altiylen bakaydi o beye, benzer onun karisina ama, te o stopan kapisto
da var belinde o beyin. Korkay gene. Beyim, dedi, yok ne yapayim istiindeki rubalara, adam rubasi
giyeysin, hem de o stopankapistolun da var. Tipki benzersin sen benim kariya. -tamam, dedi, benim”
(Pilickova, 1997, 34). Anlatici, masalda kiyafet degistirme’ ile birlikte kadinin ruhsal olarak da kiyafetine
uygun kimlige biirtindtigiini yani bireyin persona, kamusal alanda taktig1 maske ile 6zdeslestigini ifade igin
bu ayrintiya yer vermektedir. Masalda kadin, kocas1 eve dondiikten ve her sey yoluna girdikten sonra erkek
personasindan, erkek kiyafetlerini ¢ikararak kolayca siyrilir ve 6ziine doner.

Kirk Bir Anteri’de (Hafiz 1989:219-220) padisahin yilan ¢ocugu, fukaranin kizi ile evlendirilir. Kiz,
evlendikleri gece evliyanin tavsiyesine uyarak yilana, kirk derisini soydurur ve yaktirir. Bunun tizerine
sehzade babasindan ¢ikip gezmek icin izin ister. Daha sonra kilik degistirerek erkek kiyafeti® giyen karis1 da
biirtindiigti persona ile sehzadenin pesinden gider. “...Ama gelin o vakit onlardan istemis para. Padisa
vermis ne kadar isterse. Gelin o vakit kagmis evine. Ordan o da gitmis Oloman Vilayete. Erkek gibi giyinmis,
em o pris gibi bir kaveye gitmis. Orda padisanin ilandan olan ¢ocugunibulmis, Ona o vakit demis: -Ayde
oynayalim karta. Kim gaybedecek, o mecburdur aksam, o birine bir giizel kiz getirsin odasina” (Hafiz, 1989,
220). Persona, dis diinya ile ego arasinda baglant: tesis ettigi ve bireyin karakterini de etkiledigi icin kocasi,
taktig1 maske ytiztinden kadini tantyamaz.

Fukara kiz egini bulur ve kart oyununda erkek kiyafeti giydigi i¢in kendisini tanimayan kocasimna
yenilir. Persona bir maske, ytizeysel bir degisim oldugundan kadin kolayca erkek kiligindan c¢ikar ve
kocasinin odasina gider. “Kaybetmis bu ne olmis idi erkek. Gider gendi odasina, ¢ikarir erkek rubalarini, em
gelir odasina padisanin oglunun” (Hafiz, 1989, 220).

Anlatmada, masalin kadin kahramani kayip olan kocasiri bulmak igin erkek personasi kullanarak
kimligini gizlemistir. Kadin edindigi persona (maske) sayesinde, taninmamasinin avantajin kullanarak icine
distiigti zor durumdan kolayca siyrilir ve avantajli duruma geger. “Persona ad1 verilen maske, kahramanin
ideal insan olma yolunda gosterdigi cabanin bir parcasidir. Kahraman, karsisina ¢ikan zorlu siiregte
kimligini gizlemek, kotiilitklerden korunmak, zor durumdan kurtulmak, kendisini saklamak ve gercek
ben“ine ulasmak amaciyla maske takar” (Cetindag, Stime, 2011, 34). Kadin kahraman, masalin sonunda

4 Masal kahramanlar1 kimi zaman kiyafet degistirerek kimliklerini gizlemeye calsirlar. Bu degisim o6zellikle kadin kahramanlar igin
onemli bir firsat olur. Kendilerinden daha giiclii erkek kahramanlarla yarismak, onlarin daha ¢ok sz sahibi oldugu is alaninda onlarla
esit olmak icin kiyafet degistirerek topluma karisirlar. Boylece bir anlamda esitligi saglamis olurlar. Kimi zaman da “gercek kimligi
gizleyerek” kendilerini “dis gticlere kars1” koruma altina alirlar. Hatta bazi masallarda kimliklerini gizlemek icin kiyafet degistiren
kadm kahramanlar zaman zaman kars1 cinsler tarafindan taninir. Onlarin taninmasina sebep; bilezik, ytiziik izi gibi kadins1 unsurlardir.
Bu noktada 6nemli olan kahramanin biirtindiigu role kendini kaptirmamus olmasidir ki bu durum “kars1 cins unsuru”nu ayristirdigt
anlamma da gelir. Bir eylesim siirecinin bu ti¢lincii asamasinda masal kahramanlar:1 hedeflerine yaklastiklar1 zaman tekrar eski
kimliklerine dénerler. Artik sertiven tamamlanmis, degisim gecirerek farkli benlik kazanilarak geri “dontilmiis” tiir (Isik, 2012, 8).

5Bkz. (Ozan, 2011, 72-84).

®Erkek egemen kiiltiir tarafindan, ev icinin kadimn yasam alani olarak secilmesi, kadinin kamusal mekandaki varligm bir takim
sinirlarla belirlemistir. Bu smurlar kadina, kendi cinsel kimligiyle kamusal mekadnda yeterince rahat hareket edemeyisinden
kaynaklanan savunma mekanizmalar1 gelistirme zorunlulugu getirmistir. Gelistirilen savunma mekanizmalarimin kadimin kamusal
mekandaki varligin “erkeksi”lestirdigi soylenebilir. Bu erkeksilesme masal metinlerinde kadinlarin kamusal mekénlara ¢iktiklarinda
erkek kiligina girmeleri biciminde kendini gostermektedir. Masal kadim kendini kamusal mekanda mesrulastirabilmek ve serbest
dolasim hakki elde edebilmek icin bu yola basvurmus, namus ve iffeti iizerinde, erkegin olusturdugu tehditten kendini ancak bu
sekilde koruyabilmistir. Ne var ki, kadin s6z konusu erkeksilesmeyi, amacina ulasarak ev icine tekrar dontigiinde stirdiirmez. Kadin,
erkeginin yaninda ev igine girip “esas kadin” oldugunda, kamusal mekandaki erkeksi davramslarmi terk eder; kadin kimliginin
kendisine yiikledigi tiim sorumluluklar: yerine getirir (Olger, 2003, 45-46).
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kocasimi bulmak ve kurtarmak adina kullandig1 personayi, erkek giysisini gikararak tizerinden atar ve mutlu
sona ulasir.

Soylenmez Hamm Masal: (Pilickova, 1997, 55-57) isimli anlatmada, Beyoglu evlenecegi kizi se¢cmek
icin ¢esme basindaki kizlarin testilerine tas atar ve her defasinda fukara bir kizin testisine isabet ettirir. Anne
babasmin 1srar1 ile kismeti oldugunu diistindtigi icin istemese de bu kizla evlenir. Sonrasinda Beyoglu, bir
baska beyin konusmayan kizin1 konusturmak {izere seyahate ¢ikar. Fakat kizi konusturamadig igin kizin
babas: tarafindan yer altina atilir. Kocasinin arkasindan fukara kiz, bir kahvede yedi yil hizmetkar olarak
calisir ve ayrilirken kahveciden kusunu ister. “Verir bu ona piley. Alir kiz o piley hem o da gider sdylenmez
hanima. “Ama bu kiz 6yle giyinmis ki epten ¢ocuk gibi yapmnmus: saglarini kesmis, ¢ocuk elbiselerini giymis.
Gitmis bu kiz sdylenmez hanima ki oni soyletirsin ki, kocasini alsin ordan. Kiz kocasi i¢in ograsirmis... Acan
gelir o yere kiz koverir orda kusi. Kus ugar, girir soylenmez hanimin fistan altina. Cocuk elbisesinde ki bu
kiz giriy igeri. Soyler kiz soylenmez haruma” (Pilickova, 1997, 56).

Masalda zor bir isi yapabilmek icin kadinin, erkek kiyafeti ve personasi ile 6ziinti saklamasi konu
edilmektedir. Fukara kizin amaci, bir bagska kadin igin yeraltina atilan kocasini, diistiigii zor durumdan
kurtarmaktir. "Kahramanin iginde bulundugu sikintili durumdan kurtulmak, bir ¢ikis yolu bulmak,
kimligini gizlemek, farkli kiliklara biirtinmek gibi amaclarla saklanmasi, maske takmak anlamina
gelmektedir. Persona, bir bakima dis diinyaya karsi gelistirdigimiz zirhimizdir. Kahramanm kendisine
koruyucu bir kalkan tutmasidir" (Cetindag, Stime, 2011, 156). Kiz, Soylemez Hanimi konusturmayi hile ile
de olsa basarir. Erkek giysileri sayesinde edindigi persona ile o kadar biittinlesir ki, etrafindakiler onu erkek
olarak algiladigindan, konusmasina vesile oldugu Soylemez Hanim evlenmek tizere kendisine verilir.
“Dogri verirler bu fukara kizina ne giyinmis ¢ocuk gibi, ona verirler sdylenmez hanimi” (Pilickova, 1997:56).
Anlatmada Fukara kiz, erkek kiyafetleri yani persona sayesinde beyin damadi olarak kazandig: ayricalikla
kocasmin hapsedildigi yeri bulur ve onu kurtarir, sonrasinda personayi terk eder, maskeyi ¢ikarir.

Inan Hoca Masali(Pilickova 1997: 73-75) adli anlatmada ogluyla birlikte hacca giden Bey, kizin1 cok
giivendigi Inan Hoca diye bir sahsa emanet eder. Hoca, kizin giizelligini fark edince onu taciz etmeye calisir,
kiz karsi ¢ikinca babasma mektup yazip iftira eder. Bey, kizin1 oldursiin diye erkek kardesini gonderir.
Cocuk, kiz kardesini 6ldiirmez bir yere birakir. “Kizin ¢ok giizel imis elbiseleri. O bey kizi imis. O elbiselerle
kiz bi yere gidemez. Neapsin bu? Agan te bir ¢oban otarirmis koyunlarimi. Gider kiz ¢obana, yalvarir ona
versin onun pirtilarini. Cok yalvarmus kiz. Cobanin hi¢ meragi yog imis ama, gene de vermis kiza kendi
prrtilarini. Kiz giyer o pirtilari. Eve donemez kiz gayre, kardasi da demis donmesin. Gider kiz bir angi kavee.
Olur orda izmetgi, kave verir. Orda yasar kiz” (Pilickova, 1997: 74).

Masalda zor bir durumdan kurtulmak ve kétiiliik yapanlari tespit etmek igin kadinin kendisine bir
erkek personasi segmesi ve bunun icin erkek kiyafeti giyerek, kiyafet degistirmesi konu edilmektedir.
Masalin kadin kahramani yolda karsilastig1 cobanin kiyafetlerini alarak kilik degistirir ve icinde bulundugu
zor durumu bertaraf etmek icin erkek maskesi takar. Erkek zannedildigi icin de buldugu bir kahvede
calismaya basglar. Ikinci asamada ise girdigi personanin ona sagladig1 ayricaliktan yararlanarak kendisine
iftira atanlari, kotiiliik yapanlar: kahveye geldiklerinde basina gelenleri anlatirken verdikleri tepkilerden de
hareketle tespit ederek cezalandirilmalarini saglar. Sonrasinda personayi ¢ikararak aslina doner.

Sonug

Toplumun ortak bilingdisinin trtinti olan arketipler; basta mitler, masallar olmak tizere halk
edebiyat1 ttirlerine cesitli sekillerde yansirken arketipsel sembolizm agisindan da zengin ornekler
sunmaktadirlar. Bu baglamda hemen her seyin miimkiin oldugu masal diinyasinda, persona arketipisik
tercih edilen imgelerdendir. Masal kahramanlar1 don degistirerek ya da kiyafet degistirerek persona (maske)
edinirler ve tasidiklar1 personanin gerektirdigi kimlige hemen intibak ederler. Bu nedenledir ki, en yakinlar:
bile onlar1 personalari sayesinde taniyamaz.

Makedonya’da yasayan Ttirkler arasindan derlenen masallarda persona arketipi, kahramanin gesitli
sebeplerle kiyafet degistirerek baska bir kimlige veya cinsiyete buirtintirken tercih ettigi bir dontistimdiir.
Anlatmalarda bu degisim, “erkegin baska bir erkegin personasini kullanmasi” ve “kadinin erkek personasi
kullanmas1” olarak iki sekilde gozlenmektedir. Kullanim sikligi acisindan ilk sirada kadmlarin erkek
personasina girmesi bulunmaktadir. Bunda kadinla ilgili toplumsal algt etkin rol oynar. Kadinlarin erkek
kiyafeti giyerek kendisine bir erkek personasi secmesinde ayni zamanda cinsel kimliklerini gizleme ihtiyaci
da yatmaktadir. Zira sadece kiyafet degistirme gibi pratik bir yontemle segtikleri persona yoluyla kolayca
elde ettikleri erkek kimligi onlari tacizden, iftiradan korumakta, istedikleri gibi seyahat edebilme ya da erkek
isi diye nitelendirilen islerde calisma imkani saglamaktadir. Aslinda kadin ya da erkek bir personanin
arkasinda kahramanin kendisini gizlemesinin altinda yatan temel neden, zor bir durumdan kurtulma ya da
zor bir igin tistesinden gelme, kayip yakinlar1 bulma yani gercek kimlikleri ya da cinsiyetleri ile iistesinden
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gelemeyecekleri 6nemli sorunlari ¢ozme arzusudur. Masal diinyasi sakinleri igerisine girer girmez persona
ile 6zdeslesirler ancak isleri bittikten sonra kiyafetle birlikte persona ile kurduklari organik bagi da
kopararak dogal durumlarina donerler.
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