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EZOTERIK SEMBOLLERIN ORTACAG, RONESANS, 19. YUZYIL VE GUNUMUZ SANATINDAKI
YANSIMALARI UZERINE BiR INCELEME’
A STUDY ON THE REFLECTIONS OF ESOTERIC SYMBOLS IN MEDIEVAL, RENAISSANCE, 19™
CENTURY AND CONTEMPORARY ART
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Oz

Bu makalede Ortagag, Ronesans, 19. Yiizyil ve glintimiiz sanatinda ezoterik ilgiler ve baglamlar tasidig1 diistintilen 6rneklere
yer verilmistir. Bu baglamda Ortacag ve Ronesans donemi icerisinde yer verilen calismalar, ikonografik yaklasimin imkéanlarmdan
yararlanilarak ¢oziimlenmeye calisilirken, 19. Yiizyil ve sonras: sanatcilarinin yapmis oldugu resimler gosterge bilimsel yaklasimla
incelenmistir. Bu baglamda arastirmacinin kendi sanatsal yasaminda da etkilendigi sanatqi ve calismalarindan olusan bir secki
niteliginde olan bu makalede Ezoterizm kavramu arastirmaya dahil edilen sanat¢ilarin calismalarindaki ezoterik semboller tizerinden
degerlendirilmistir.

Anahtar kelimeler: Ezoterizm, Ortacag Sanati, Ronesans Sanati.

Abstract

In this article, the examples that are thought to be carrying esoteric interests and contexts in Middle Ages, Renaissance, 19t
Century and contemporary art are mentioned. In this regard, the works in the Middle Ages and Renaissance period are tried to be
analyzed by utilizing the opportunities of the iconographic approach, while the paintings made by the 19th century and later artists are
examined through semiotic approach. In this context, this anthological-quality article consisting of artists and works that the researcher
has been influenced in his own artistic life evaluates the concept of esoterism through the esoteric symbols in the works of the artists
included in the study.
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Giris

Temel amaci insanin insan-1 Kamil mertebesine ulagmasini saglamak olan, gizli, igsel ve igine dogru
anlamindaki Ezoterizm’in iginde barmdirdig: tist ve gizli bilgilerin semboller araciligy ile giintimiize
tasindig: bilinmektedir. Bu baglamda Ortagagdan giintimiize gelen ve ezoterik olarak siiflandirabilecegimiz
sembollerin yer aldig1 eserlerden ornekler ikonografik bir yaklasimla bu makalenin icerisine dahil edilmistir.
Bu baglamda konu edilen ezoterik ilgiler Ortacag donemindeki “anonim” eserlerin yani sira sirasi ile
Masaccio, Fra Angelico, Sandro Botticelli, Michelangelo Buonarroti, Hieronymus Bosch, Wassily Kandinsky,
Erol Akyavas, Ergin Inan ve Ramazan Can’in eserleri iizerinden degerlendirilmistir.

Bati Roma Imparatorlugu’nun yikilmastyla birlikte Antik Yunan ve Roma Medeniyetlerindeki insan
merkezli diinyaya bakis agisi, felsefe ve sanat alanindaki gelismis diistince sistemi ortadan kalkmustir. Bu
durum Ilk Cag'in kapanmasina, Ortacag'in baslamasina neden olmustur. Ortagag’in baslamasinin en biiyiik
sebeplerinden biri olan Kavimler Gocti, Ortacag Avrupasinda yillarca siirecek olan feodalitenin de sebebi
olarak gortilmektedir.

* Bu calisma Okan BOYDAS tarafindan Erciyes Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii'nde yayimlanan Sanatta Yeterlilik Tezinden
tiretilmistir.
** Dr., e-mail: boydasokan@gmail.com
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Anonim, “Bakire Hodegetria ikonas1”, 12. Yiizyil, Tempera, Bizans Miizesi, Gazimagosa, Kibris.
Feodalitenin mutlak dogruyu ve kilisenin boyundurugu altindaki dayatmaci yapryr benimser
durumu, Ortagag Avrupasi'ndaki her alanda kendini hissettirmistir. ilk ¢agda goriilen akilcr ve insan
merkezli diistince sistemi yerini kilisenin hiikiim stirdiigii bir devlet yapisina birakmustir.

Anonim, “Theofilos'un Esi”, 14-15. Yiizyil ikonu, Fresk, Ulusal ikona koleksiyonu, British Museum, ingiltere.

Bu donemde Feodal sistemin i¢inde barindirdig1 yasamdan sonra varoldugu diistiniilen 6teki diinya
anlayisi, Antik Yunan'in insanlara sundugu ideal gtizellik anlayisinin tizerini ortmistiir. Diinya
gerceklerinin Tanr1 inancmna dayandirildigt bu dénemde, kilisenin ve din adamlarmin etkisini tartisilmaz
bicimde arttirmistir. Bu doénem iginde her alanda oldugu gibi, sanatta kilisenin boyundurugu altindaydu.
Ortagag resim sanatinda sembolik, ¢izgisel ve kati bir tavirda galismalarin tiretildigi gortilmektedir.
Perspektif kurallarin olmadig), iki boyutlu bir anlatimla yapilmis ¢alismalar, bu diinyanin gerceklerinden
ote/ki diinya inanci gercevesinde sekillenen konular1 anlatir. Bu dénemde resim, dinin yayilmasina yonelik
calismalarin en ¢ok kullanilan sekli bigimindeydi. Kilisenin goriisleri dogrultusunda Incil’den alman
konularin resmedilerek ele gecirilen yeni topraklarda Hiristiyanligin yayilmas: amaglamiyordu. Bundan
dolay1 Ortacag’da dini ¢rgenlerin yer aldig1 ikonlar ¢ok fazla ve hizli sekilde {iiretilmistir. Bu donemde
iiretilen calismalarmn temelinde Incil bulunmaktadir. Dinsel riintiilerle sekillenen Ortagag resim anlayisinda
isa, Meryem, Azizler, Havariler gibi sembolik anlatimlarin yaninda genellikle isa figtirtintin dogumu, vaftizi
gibi ezoterik rittiellerin resmedildigi goriilmektedir.

Anonim, “Theofilos'un Esi”, 1175, Fresk, Kialramhk Kilisesi, Kapodokya yakimlari, Tiirkiye.

Ortagag’da yer alan 6teki diinya inancinin her alanda hissedilmesi, insan merkezli 6zgiir diistince
biciminin yasamin her alana yayilmasini engeller. Bu engeli ortadan kaldiran ve diinyay: objektif gozle
goren Ronesans disiincesi, dis diinya gergeklerine yoneldiginden bireyciligi kiskivrak tutan baglar
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kopararak atar ve insan, diisiinen ve anlayan bir birey haline gelir(Burckhardt, 1974:208, akt: Odin, 2016:20).
Ortagag ortamindaki kilisenin dayatmalar: sonucu ortaya ¢ikan, insani ruh ve beden olarak ikiye ayirma
anlayis1 Ronesans ile birlikte ortadan kalkar. Hiimanist Giovanni Pico Della Mirandola’ya gore, insan tipki
doga ve evren gibi bir biitiindiir. Bu durumu Odin, su sekilde aktarir;

Gokytiziindeki her sey yerytiziine 1s1k aracilig: ile nasil baglandiysa, ruhun her degeri, her giicti-
yasam, hareket ve duyum-birlesti ve diinyevi cisimlere gecti... Ruhun aydinhigmin katimasiyla 1sik
meydana gelince, gokytiizii ve yeryiizii, aksam ve sabah birbirine baglandi ve bedenin karanlik dogasi ile
ruhun aydinlik dogast birlesti ve insan bir biitiin olarak ortaya ¢ikti(Mirandola, 1965:119, akt: Odin, 2016:20-
21).

Bu diistinceye gore insani bir biitiin olarak gorme, diinyaya objektif yaklasimida beraberinde getirir.
Doganin icinde yer alan insanin kendi gercekleri ile yiizlesmesine olanak saglar. Tanri'nin bir yansimasi
olarak diustniilebilecek insanin, bu bakis acis1 ile Ronesans diistince sisteminde merkezde oldugu
distiniilebilir. Insan merkezli bir diisiince sistemi olan Rénesans’ta da bu diistinceye uygun olarak sanat
eserleri tretilmistir. Bu baglamda Masaccio, Fra Angelico, Sandro Botticelli, Michelangelo Buonarroti,
Hieronymus Bosch’un ¢alismalarindan orneklere yer verilmesi Ronesans Sanati'nin anlagilmasi bakimimdan
onemlidir.

Masaccio

Gergek ad1 Tommaso di ser Giovanni oldugu bilinen Masaccio'nun, en nemli eserlerinden sayilan
Floransa Santa Maria del Carmine’deki Barancacci Sapeli'nde yaptig1 freskler, o donemin cnemli eserleri
arasinda yer almaktadir. Masaccionun yapmus oldugu calismalarda duygu kavramu on planda yer
almaktadir. Calismalarinda insanlik dramini gozler dniine serer; umutsuzlugu, utanci, hiiznii ve pismanlig:
gorsellestirir. Masaccio'nun yapmis oldugu Adem ve Havoa'nmin Cennetten Kovulusu isimli freski Odin, Beck’in
diistincelerinden de yararlanarak su sekilde agiklamustir:

Adem ve Havva'min arkasinda bulunan cennetin ¢ok dar kapisi bir daha cennete doniisiin
imkansizligin1 vurgular. Havva'nin basini umutsuzca kaldirmas: ve iiziintiisini gostermek i¢in agzinm
agmast sucunun farkindaligina bir gonderme ise, Adem’in yiiziinii kapayarak aglamasi, utang ve
pismanhiginin ifadesidir. Figlir yorumu acisindan bir yenilik olan Cennetin Kovulusu sahnesi yaklasik
seksen yil sonra Michelangelo’yu cok etkilemis ve Michelangelo Sistine Sapali'nin tavan fresklerinde bu
etkilenisini gorsellestirmistir. izleyicide dokunsallik etkisi birakan Adem ve Havva figiirlerinde, kash
viicutlar1 ve yere basan gosterimleriyle ti¢ boyutluluk vurgusu tamdir. Ancak anatomik agidan bakildiginda
dogru oranlarin kullanilmadigi goriilmektedir. Ornek verilecek olunursa Adem figiiriiniin bedeninin iist
kismi bacaklarina gore kisa resmedilmistir. Bununla birlikte Adem figiirii, fresko igerisindeki kompoziyon
degerleri bakiminda rahatsiz edici degildir. Adem’e ve Havva'ya verilen ifade baglaminda Cennetten
Kovulus sahnesi psikolojik yorum agisindan kayda degerdir(Odin, 2016:151-152).

Masaccio, “Adem ve Havva'nin Cennetten Kovulusu”, 1425, Fresk,208x88 cm. Santa Maria del Carmine, Brancacci Sapeli, Floransa.
Bayat, Adem ile Havva'nin cennetten kovulma olaymn su sekilde yorumlar: Cennetten kovulma
motifleri olan Adem, Havva'nin sozleri tizerine yasak meyvelerden birini 1sirir. Cok tatli olan meyveyi
kendisi yemekle kalmaz, kocasmin da agzina siirter. Her ikisinin yasak meyveyi yemeleriyle ayn1 anda
tuyleri dokulur, ¢iplak olduklariin farkina varirlar. Burada Tevrat'taki iyi ve kotiiyti bilme agact degisik bir
sekilde incelenmistir. Nitekim meyveyi yedikten sonra Adem’le Havva ciplakligs, yani kotalugi fark ederler
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veya kotiiliikle tansirlar. Insanlari yasak meyveden korumayan yilan lanetlenir. Havva, Tanr1 tarafindan
¢ocuk dogurma ve dogum sancist cekme cezasina garptiritlir. Adem ve Havva, olumlii kilinir. Mitte
bilincaltinda yatan yaratilmadan tiremeye gecis ve 6liim kavramlar1 yasak meyveyle eglestirilir. Kovulma
tiremeye, yasak meyve de 6liime dontistiiriiliir(Bayat, 2017:113).

Fra Angelico

Gergek ismi Fra Giovanni da Fiesole olan Fra Angelico, aslinda bir Dominiken rahibidir. Diistince
yapist olarak Ortagag Felsefi goriistinii benimsese de, yapmis oldugu ¢alismalarda Ronesans sanat: ile bir
kopru gorevi goriir. Perspektif anlayisi bakimindan Masaccio’'nunkine yakin bir tavirda resmettigi
konularda ve figiirlerde Uluslararas: Gotik tislubun etkileri goriilmektedir. En 6nemli eserlerinden olan
Meryem’e Miijde’de (1433-1434) bu durum net bir sekilde goriilmektedir. Calismada kullanilan Meryem
figiirinin zarif durusu, melegin durusunda karsiik bulur. Iki figiire bakildiginda Gotik {islubun
yansimalarinin gorildiigi sdylenebilir. Calismalarinda Ortacag ikonlarindan gelebilecegi diistiniilen yogun
sekilde altin yaldiz kullanimi dikkat ceker. Meryem’e Miijde’de, genel olarak Tanr1 inanci ve teslimiyeti
yogun olarak hissedilmektedir. Kompozisyona bakildiginda, Meryem, Cebrail melegin sozlerine dikkat
kesilmis bir sekilde tasvir edilirken, Cebrail melekte Meryem karsisinda saygiyla one egilir bicimdedir.
Calismanin 6n planinda miijde sahnesi varken, arka planda sol iist kosede Havva'nin cennetten kovulma
sahnesi yerlestirilmistir. Bununla birlikte Fra Angelico'nun Meryem’e Miijde isimli ¢alismasini Odin su
sekilde analiz eder;

Meryem ve melek ile Adem ve Havva figtirleri, ele alinis tarz1 agisindan karsilastirildiginda, Adem
ve Havva’'da daha diinyevi bir temsil hakimken Meryem ve melek daha uhrevidir(Beck, 1999:74). Cennetten
kovulma ile Isa'min dogacagimin miijdelenmesi arasinda kurulan kosutluk, ilk giinahin kefareti olarak isa'nin
diinyaya gelmesidir. Miijdenin teolojik temeli, Tanri'nin istemiyle, Havva'nin hatasinin Meryem araciligiyla
ortadan kaldirilmasidir. Bu baglamda Meryem, “ikinci Havva” olarak telakki edilir, ama cennetten
kovulmadan 6nceki Havva. Tanri’'min bu istemi genelde gokyiiziinde Meryem'in tizerine dogru gelen parlak
1s1k ile ifade edilir(Bartz, 1998:48). Farkli zaman dilimlerine ait iki sahnenin bir arada ancak birinin
digerinden kiigiik betimlemesiyle, perspektif bir anlamda zaman i¢in de s6z konusu olur. Diger bir deyisle,
iki olay arasindaki zamansal mesafeyi vurgulamak icin de cennetten koculma sahnesi daha kiiciik clgekte ele
alinmustir. 1Z1eyiciye iki olay arasindaki tipolojik baglanttyr hatirlatmak icin yapilan zamansal
yogunlastirma-sikistirma  ile gecmis, simdiden konum baglaminda da ayr1 edilmektedir
(Beck, Bartz, Adams, akt: Odin, 2016:159).

Cennet, Mitolojik ve dinsel 6gretilerde bir baslangici temsil etmektedir. Mitkemmellik ve yeni bir
baslangic olarak degerlendirilebilecek cennet kavramindan uzaklasilmasi dinsel ogretilerde ve diger
olgularla beraber yasak meyve motifine baglanmaktadir(Bayat, 2017:113).

1

Fra Angelico, “Meryem’e Miijde”, 1433-1434, Tempera,175x180 cm, Museo Diocesano, Cortona.
Sandro Botticelli

Aslinda bir kuyumcu olan Sandro Botticelli, sanat yasamina Fra Filippo Lipp'nin 6grencisi olarak
baslamustir. Ciraklik ve kalfalik egitimini tamamladiktan sonra 1470 yilinda kendi atolyesini kurarak 6zgiin
islerini burada yapmaya baslar. Sanatgilar siparis tizerine ¢alismalarini stirdiirtirken, Botticelli'nin en 6nemli
eserlerinden olan Veniis'iin Dogusu’ nu kimin siparis ettigi bilinmemektedir. Fakat Medici ailesinin ¢énde
gelen {iiyelerinden olan, Lorenzo de’Medici'nin kardesi Giuliano de’Medici'nin bu tabloyu siparis ettigi
varsayllmaktadir. Veniis, antik donem geleneklerine gore, saygmlik barindirirken, dinin egemen oldugu
Ortagag’da gtinahkarligin, ahlaksizligin ve sehvetin sembolii olarak goriilmiistiir. Ventis'tin Dogusu’nda ise,
bu durumun aksine estetik ve ruh 6n plandadir. “Veniis'iin tizerinde ayakta durdugu deniz kabugu,
Meryem’in bekaretinin simgesi haline dontismiistiir. Yapitta, sol taraftaki riizgar tanris1 Zephyros, nefesiyle
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bir istiridye kabugu tizerinde ayakta duran Veniis'iin karaya ¢ikmasina yardimci olmakta, karada ise
Veniis't, elindeki kirmizi-mor bir ortiiye sarmak igin, dogada diizeni simgeleyen Tanrica Horae
beklemektedir” (Odin, 2016:209). Bu durum mitolojik oriintiiler ile birlikte, Ventis'tin safligin1 korumak igin
harcanan ¢abanin da gostergesi olabilir. Ezoterik agidan bakildiginda, mitolojik bir hikayenin tasviri
niteliginde olan Ventis'tin Dogusu tablosu, icinde barindirdig1 sembolik anlatimla ve bu anlatimin niteledigi
Oykiiyle ezoterik olana yakin bir tutum icerisinde konumlandirilabilir.

Sandro Botticelli, “Ventis'tin Dogusu”, 1485, Tempera,172,5x278,5 cm, Galleria degli Uffizi, Floransa.

Michelangelo Buonarroti

On ¢ yasindayken, Ghirlandaio’'nun attlyesine cirak olarak giren ve ilk teknik bilgilerini alan
Michelangelo, yapmis oldugu calismalarla Lorenzo de’Medici'nin dikkatini gekince Medici ailesinin
korumas: altina girer. Bu dénemde heykeltiras Bertoldo di Giovanni'nin 6grencisi olur. Yapmus oldugu
calismalar ile adindan gittikce soz ettiren Michelangelo, Papa’nin istegi tizerine Sistine Sapeli'ndeki tavan
fresklerini yapmaya baslar.1508 yilinda basladig1 ve dort yil boyunca tek basma calistigi bu freskleri 1515
yilinda bitirir. Bu stire igerisinde 343 figtirlii tonoz freskleri olusturur. Yapmus oldugu tavan fresklerinin
ortasinda yaradilis sahnesini resmederken, cevresine ise Incil'den alinan sahneleri yerlestirir. Adem’in
Yaradilist hakkinda Odin sunlari soyler;

Adem’in Yaratilisi'nda, Tanrimin sol koluna sarilmis kadin figiirti, hentiz yaratilmayan ve
yaratilmak igin bekleyen Havva olarak yorumlanir. Ancak, Hiristiyan inancina gére, Havva'nin Adem’den
sonra yaratildigl goz ontine alinirsa, Havva’nin Adem’in yaratilisini izlemesi ikonografiye ters diismektedir.
Bu nedenle, s6z konusu kadin figtirtiniin ibrani metinlerinde anlatilan, Adem’in Havva’dan 6nceki ilk karis
Lilith oldugunu iddia eden goriisler de vardir. Ancak Lilith"in de Adem’den sonra yaratildigin anlatan bu
mit, sz konusu goriisii desteklememektedir. Pelerine sarili olan Tanr1 igin de gesitli yorumlar yapilmis ve
Michelangelo'nun insan anatomisinde uzman oldugunun kanit1 olarak gosterilmistir(Odin, 2016:311-319).

=3 e -

Michelangelo, “ Adem’in Yaratilis1”, 1508-1512, Fresk, 280x570 cm,
Sistine Sapeli, Vatikan.

Bununla birlikte Bayat, insanu evrenin kiiciik bir modeli olarak gorerek insanin yaratilistni mitolojik
acidan Tanriya ve tanrisal bir gitice baglar. Evrenin olusumunun insanin yaratilmasi ile tamamlandig:
goriistinii 6ne stirer ve insant makro kozmosun mikro diizeyde bir modeli oldugu vurgusunu yapar (Bayat,
2017:107).

Hieronymus Bosch

Resimlerinde isledigi konular ve resmettigi yaratiklar ile ezoterik bir cati igerisinde
konumlandirilabilecek Hieronymus Bosch’un gengcligi hakkinda ¢ok fazla bir bilgi bulunmamaktadir.1450-
1516 yillar1 arasinda yasadigt bilinen Bosch, i1k defa 1480 tarihli kayitlarda bir ressam olarak anilmistir. Bu
tarihlendirme ile Bosch'un sanati, 1470-1520 yillar1 arasinda varligin siirdiiren ve Ronesans akimi igerisinde
konumlandirilan Yiiksek Ronesans donemine dahil edilebilir. Cogunlukla dini konular: ele almis olan
sanat¢inin, bu konular1 gercek yasamla iliskilendirip elestirel bir dille aktardig1 goriiliir(Senttirk, 2012:187).
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Julian de Siguenza, Bosch'un resimlerini diger ressamlarin calismalarindan her zaman farkli olarak
gormiistiir. Bu ayrimi ve sebeplerini su sekilde dile getirir; “bu ressamin eserlerini diger ressamlarin
calismalarindan farkh kilan sudur: digerleri insanin dis gortintistinii resmetmeye calisirken, Bosch insanin ig
diinyasiny, i¢ goriiniistinii resimlemeye ¢alismistir” (Siguenza, 2009:3). Siguenzanin bu seklide tanimladig:
Bosch’un 1486 yilindan itibaren Meryem Ana Kardegligi isimli ezoterik bir kardeslik orgtitiine tiye oldugu
distntilmektedir.

Yapmis oldugu c¢alismalarda kullandig: figiirlerden dolayi, eserlerini yorumlayan yazarlar
tarafindan seytan imalat¢isi -Gossart- olarak tanimlanan Bosch’un bu durumunu Siguenza soyle 6zetler: “en
biiyuk ilgiyi ¢eken, Bosch'un gigliklarla dolu, taskin cehennem sahneleridir. Cehennem yaratiklarin1 ve
ortamin1 son derece ayrintili bir dogalcilikla resmettigi icin resimleri 6yle inandirict bulundu ki, insanlar
bunlarin sadece ressamin hayal giictiniin triinii olduguna inanmadilar”(Siguenza, 2009:14). Gosterge
bilimsel olarak ele alindiginda resimlerinde figiirlerin anlamlarindan ¢ok temsil ettigi kavramlarin 6zt ile
ilgilenen sanatci, calismalarindaki figiirlerde kullandig1 metamorfozlar ile dikkat cekmektedir. Olim ve
yasam arasinda gidip gelen insan oglunun, diger varliklarla etkilesimini mistik bir dille aktaran Bosch, biling
diizeyinin otesindeki ¢alismalari ile ezoterik boyutta degerlendirilmesi gereken tnemli sanatgilar arasinda
yer almaktadir. Bu baglamda c¢alismalarinda kullandig; figiirlerin ve isledigi konularin Hieronymus Bosch'u
ezoterik olana yaklastirdigini diistiinmek dogru olacaktir.

Sanatgi, “fantastik -olagandisi-, hayal tirtinti” bir anlatimla ele aldig1 dini igerikli konuyu biiyiild,
gizemli ve alegorik bir yap1 iginde ve minyatiir tadinda ytizeysel bir anlatimla yorumluyor. Bosch'un bu
diinya ile obiir diinya arasinda bir koprii kurmaya galistigini diistindiiren eserleri; iyi ve kotii, sevap ve
glinah kavramlarini sorgulayan hem oykiisel hem de elestirel bir bicim dili ile olusan 6zgiin bir anlatima
sahiptir. Gergekiistiictilerden ytizlerce yil 6nce, adeta ongoriide bulunur gibi fantastik bir gercekiistii
anlatimi kullanan sanatgi, {i¢ parcali eserinin her bir panelinde ii¢ ayr1 konuyu yorumlamistir. Bosch, sol
panelde Adem ve Havva'y1 cennet sahnesiyle anlatan betimlemede yaratilis sahnesini konu alir. Orta
panelde yasami ve bu diinyayi, iyi ve kotii yanlariyla fantastik bir mekan kurgusu icinde betimliyor. Sag
panelde ise, insanin egolarina ve gelip gecici diinya nimetlerine kars1 yenik diisttigii hirslarini, yine fantastik
bir yorumla ele aldig1 cehennem tasviri yer almistir.

Cennet ve yaratilis sahnesinin tasvir edildigi sol panelde, her sey siiktinet iginde ve gtizel duygular
uyandiran hos bir doga icinde betimlenmistir. Ancak gizemli ve gergekiistiicti bigimlerle bu diinyanin
Otesinde bir mekan kavrami da destekleniyor. Sol panelde, dikey hareket ana yonii olustururken orta planda
yer alan golet, tepeler ve ufuk cizgisi, yatay ara yonleri veriyor. Tanr figiirti, Adem ve Havva figtirleri
resmin 6n planinda bir bitunliik icinde yer aliyor. Bu figtirlerin duruslar ise iki ters diyagonal yonle
belirlenmis. Sar1 ve sicak tonlarin kullamildigi kompozisyonlarda mavi tonlar huzurlu bir denge
yaratmaktadir. Agirliklar her iki yarida da esit olarak dagildigindan dengede ve hareketli bir simetri
olusmustur. Cizgisel perspektif ve renk perspektifinin kullanilmadig kompozisyonda art arda siralanmis
bicimler, minyattir tadinda bir ytiizey etkisi vermistir.

Iyi ve kotti yanlariyla yasamin ve bu diinyanin betimlendigi orta panel, agik kompozisyon
kurulusuyla kadrajin disinda ve izleyicinin zihninde sonlanmaktadir. Diger panellerde oldugu gibi bu
panelde de perspektif kaygilar1 goz ardi edildiginden, yiizeysel etkisi tist iiste yerlestirilmis ti¢ kusak
halindeki kompozisyon kurulusuyla giiclendirilmistir. Resimdeki gercekiistii bicimler ve figiir yorumlari
masals1 ve biiytileyici bir atmosfer yaratmaktadir.

Sag panelde betimlenmis olan cehennem sahnesinde ise, gercekiistii fakat daha karamsar bigim ve
renk iligkileri icerigi giiclendirmektedir. Insanoglunun acizlige diistigii yanilgilar ve yaptig1 hatalar
sonunda hak ettigi yer olarak diistintilen cehennem tasviri ve sahnenin izleyicinin zihninde sonlanmasi, agtk
kompozisyon kurgusunu isaret etmektedir (Senttirk, 2012:114-115).
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Bosch, “Diinyevi Zevkler Bahgesi”, 1500-1505, Ahsap Uzerine Yagh Boya

Wassily Kandinsky

Antmen’in, soyut sanatin, geometrik olmayan organik bicimlerin daha egemen oldugu disavurumcu
kanadi igerisinde yer verdigi Wassily Kandinsky'nin, o6zellikle 19 ytizyilin sonlarinda yapmis oldugu
ezoterizm ve tinsellik {izerine ¢alismalari arastirma icin 6nemlidir(Antmen, 2008:80). Miizik ve resim tizerine
yogunlastirdig1 calismalarinda gosterge bilimsel olarak rengin goriinen anlamindan 6te, alimlayici da
etkilesime gecirdigi tinsel dustinceler tizerine yogunlasmustir. Rapelli, Art Book Kandinsky isimli
calismasinda, Kandinsky'nin tinsellik {izerine yaptig1 arastirmalarin kaynag: olarak Hinduizm, Budizm gibi
geleneklerin rittielleri oldugunu vurgular. Bununla birlikte Kandinsky’nin amacinin ise, eklektik tinsel bir
kuram yaratmak oldugu vurgusu tizerinde durur(Rapelli, 2001:54). Eserlerini sirf bicim ya da form
tizerinden degerlendirmeyen sanatci, yapmis oldugu calismalar: agimlama stirecinde tinsel olgular tizerinde
durmustur. Kandinsky’e gore, sanattaki iliskiler dissal forma dayali degillerdir; i¢sel anlamin kavranisina
dayanirlar. Bazen digsal forma dayali benzerlik ortaya cikacaktir. Oysa ruhsal iligkileri degerlendirirken,
yalnizca i¢sel anlam goz oniine alinmalidir(Kandinsky, 2009:20). Buna gore calismalarimin temelinde ruhsal
orunttiler olan Kandinsky'nin, sanat yapitlarindaki i¢sel anlam olgusunu kavramaya yonelik tutumu, Onun
ezoterizm ile yakin iliskisini acikca gostermektedir.

Wassily Kandinsky, “Kompozisyon 8”, 1923, Tuval Uzerine Yagh Boya, 140x 201 cm, Guggenheim Miizesi, New York

Erol Akyavas

Cagdas Tiirk Sanati isimli kitabinda Tansug, Erol Akyavast ve resimlerinin icerigi tizerine durur.
Tansug, Akyavas'in resimlerindeki simgelerle birlikte kullandig1 gergekiistiicii ve metafizik ortintiilerin
varligin1 gosterge bilimsel olarak degerlendirir(Tansug, 1999:263). Bal ise, Dogu Mistisizmi ve Estetik
Anlayiginin Resim Sanatina Uygulanmast Uzerine Kuramsal Bir Coziimleme isimli calismasinda, Erol Akyavas ile
igili, “sanatgi, kokli bir gelenegin ve kendi anlam arayislarinin zengin seceneklerini, ezoterik isaretlerini
bizlere sunmustur” agiklanmasinda bulunur(Bal, 2009:115). Kounellis'in;, insanin kendi konumunun,
tarihinin ¢6ztimlemesini yapmasi olarak tanumladig dzbiling kavrami, Akyavas’in resimlerinde net olarak
gorilir (Beuys ve Kounellis, 2005:13). Akyavas, bununla birlikte kendi 6zbilincine ulasmak icin tasavvuffa
ozgli orgenleri kullanmus, igsel askinligindaki yaratma gitidiistinii ortaya ¢ikarmistir. Tarihi ve efsanevi
konular ile baslayan resimsel seriiveni zaman igerisinde evrilerek daha derin anlamlara ve inanglara
yonelmistir. Bu baglamda resimlerinde kale duvarlari, soz ve ses isaretleri, beden parcalar1 gibi ezoterik
sembolleri gormek miimkiindiir. Isledigi konular ile kullandigi dil ve semboller, Onu ezoterik olana
fazlasiyla yaklastirmustir. Islam 6ykiileri ile ilgilendigi gibi, dogunun bircok tinsel kiiltiirii ile de ilgilenmis,
her seferinde yakin buldugu konulari resmine aktarmistir. Erol Akyavas’in resmi en sade, soyut ve az 6geli
oldugu zamanlarda bile her zaman giiglii bir icerik duygusu uyandirmus, cogu zaman da gercek ya da
efsanevi ama her zaman insanlhig; ilgilendirmis olan dykiilerin resmi olmustur(http:/ /url.ac/ mttm5).
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Ergin Inan
Ergin Inan’in resimlerini, “evrenin gizinin yansimalar1” olarak tanimlayan Giray, evrenin gizini ve
bu gizin Ergin Inan’in resimlerindeki karsilik bulma sekilleri tizerinde soyle bir agimlamada bulunur;

Kisinin icinde yasadigy, iliskide bulundugu ortam olarak belirlenen evrenin gizi bu baglamda
diizenli ve uyumlu bir biitiin olarak diistiniilen biittin varliklar1 belirleyen degerler tamimina ulagir.
Arastirmalarla varsillasan us bu asamadan gegerek evrenin tanimini, gok varliklarimin biitiinti, kainat, cihan,
alem, kozmos anlamiyla biitiinlestirir. Bu biitiinlenme evresi, insanin eriskin kimligiyle kesisen bilge
kisiliginin gostergesidir. Giray, Inan'in resimlerini farkli kilan unsurun bu bilgelik oldugunu belirterek soyle
devam eder; “bir sanatgi olarak Inan kendi gercekligini yansitan resimsel bigemini yaratma evresinde
sanatin tarihinin derinliklerinin izlerinde 6znel gezintiler yapar. En carpici olusumunu Siyah Kalem
sergisinin hazirlanmasi deneyiminde yasar. El yazmalariyla kurdugu ilk baglar bu resimlere dokundugu
ogrencilik yillarinda ortaya cikar. Istanbul’da baslayan Uluslararasi Salzburg Giizel Sanatlar Yaz
Akademisi'nde anlam kazanan ve Berlin’de varsillasan sanat anlayisin 6zgiin degerlerini edindigi bilgelikle
bicimlendirir(http:/ /url.ac/kjqvc).

Wagner ise, Ergin Inanin resimleri tizerinde, Giray’in agiklamalarma ek olarak su
degerlendirmelerde bulunur; “Ergin Inan’mn eserlerinde-mektuplarinda, yazitlarinda, muhtelif portrelerinde-
ortak olan olus ve haller aras1 gegis karakteri, batili perspektiften bakildiginda Ovid’in Dontistimleri'ni akla
getirir” (http:/ /url.ac/kjq73). Wagner'in bu agiklamasini anlamak igin ¢ok genel olarak Ovid’in Déniisiimler
isimli calismasina deginmek dogru bir yaklasimdir. Memis, Ovid'in Ddniigiimler adli eserindeki bu
diistincenin amacini, “tanrilarin ve yari tanrilarin sahip olduklari giicti tamamen ortadan kaldirmaya
calismak” olarak tanimlar(Memis, 2016: 159). Inan’in resimleri ve Ovid’in Déniisiimler isimli eseri ile baglant1
kuran Wagner, agiklamalarina devam ederek, [nan’in metamorfozlarina ve kullandig1 konulara deginir;

Edebi metinlerdekinden farkli olarak, fnan’in sanat pratiginde metamorfozlar bir olaylar dizisi
seklinde cereyan etmeyip, yan yana, es zamanli ve tekrarli olarak mevcuttur. Inan’in sunusundaki sancili
nokta, bu es zamanli mevcudiyete, yan-yanaliga ve ig-igelige ragmen, hele de hayvan ve insan varolusunun
farkl kilttirlerde ortak bir kokene dayandig diistintildtigtinde, yaratiklarin birbirinden ayrilmis olmasidir
(http:/ /url.ac/kjrjb).

[nan’in kullandig1 semboller, sadece kisisel yasantisi ile degil, aym zamanda tarihsel baglamu ile de
iligkilidir. Ezoterik bir akim olan Hurufilik'te, harflere ezoterik bir anlam ytiklemistir. Resimlerinde
kullandigr kaligrafik ogelerden ve isledigi konularin {iistii ortitk anlatimindan dolayr Hurufilikteki bu
anlayisa yakin durumu, Onu ezoterik bir siniflandirmaya dahil etmeye olanakli kilar. Inan’a gore diinya bir
biittindiir ve evrenin tamamini kusatan bir birlik olgusu veya ilkesi bulunmaktadir. Sanat¢inin bu yontiyle
temel tasavvufi argiimanlara yakin oldugu soylenebilir. Zaten Ergin inan’m yapitlarinda Mevlana, ozellikle

Mesnevi yapit1 nemli bir referans noktasidir(http:/ /url.ac/mttng).

s

Ergin Inan, “Berlin Melekleri”, 2003, Mdf Uzerine Yagl Boya, 70x 100 cm

Ramazan Can

Calismalarinda kullandig figtirler bakimindan degerlendirildiginde Can’in calismalari, Bosch'un
yaratiklari ve Medmed Siyah Kalem'in demonlarinin daha deforme edilmis oOrnekleri olarak
konumlandirilabilir. Ramazan Can’in resimlerinin ¢ikis noktas: Samanizm’dir. Dini ritiiellerinde kullarulan
uygulamalar ve ruh ile olan iliskisi bakimindan ezoterik siniflandirma icerisine dahil edilebilecek olan
Samanizm, Anadolu topraklarinda Tiirklerin benimsedigi dinsel kiiltiirler arasinda yer alir. Samanizm’i,
evrenin ve insanin yaratihis diistincesinin Orta Asya’daki Eski Tiirkler tarafindan ele alinarak ¢oziilmeye
calisildigr bir alan alarak goérmek miimkiindiir. Bu diisiinceye gore, biitiin varliklarin aslinda evreni
kaplayan bir nur oldugu, bu nurunda ‘Hiisn-ii Mutlak’-mutlak giizellik- oldugu inanci ileri
surtilmusttr(http:/ /url.ac/mv364). Bu bilgilerin ile birlikte daha tzele inildiginde, Samanizm gelenek ve
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rittiellerinde rastlanilan Kam kavramu ile sekillenen islerinde Can, genel olarak geyik, boynuz, kurt gibi
Saman ritiiellerinde kullanilan figiirlere yer verir. Momin, Samanizm ve Giintimiizdeki Kalntilari, Uygur
toplumundaki Tabular Uzerine baslikli makalesinde saman ve kam kavramlari arasindaki iligkiyi soyle
tanimlar:

Samanizm diye adlandirilan geleneklerin din adamlarimi ifade etmek icin kullanilan saman
kelimesinin... Tunguzca’dan Rusca yolu ile Bati diinyasimna gectigi bilinmektedir. Aslen Sanskritcenin bir
koluna bagl oldugu sanilan, Hind-Avrupa dillerinden Toharca- Samane/Budist rahip- ve Sogdca’daki -
Saman- c¢evirileri kesfedilince, bu terimin Hint Avrupa menseine dayandig iddasi kuvvet kazanmistir...
Bazi bilim insanlar1 bu sozctigiin koken olarak, Tirkce'deki karsiligi olan Kam sozcugii ile fonetik
/sesbilgisel bakimdan ayn1 oldugunu ileri stirmiistiir(M6min, 2013:81).

P

Ramazan Can, “Samancil Metamorfoz”, 2016, Tuval Uzerine Yagli Boya, 200x 160 cm

Sonug

flk insanin ortaya cikisindan bu zamana kadar gegen siirede degismeyen iki sey vardir. Bunlarin ilki
kendinden giiclii olana inang, ikincisi ise bilerek yada bilmeyerek iiretilen sanattir. Bu baglamda insanin
kendisinden kuvvetli oldugunu diistindiigii seye inanmasi, aslinda inandig1 seyin gizli yanlariyla yada
bilinmeyene doniik yanlariyla dogru orantihi goriilebilir. Bununla birlikte bu diistinceye parallel olarak
konumlandirilabilecek olan sanat, kimi zaman bir av sahnesinin tasfiri kimi zaman igsel olarak disavurumun
simgesi halinde kullanilmustir. Ictekinin disa ¢ikmasi olarak tamimlandirilabilecek olan ezoterizmin temel
amaci Insan-I Kamile ulagmaktir. Bu dogrultuda yasamin her aninda varligini devam ettiren sanat kavrami
da zaman igerisinde bu amaca yonelik olarak kullanilmistir. Amaci kisinin Insan-I Kamile’e ulasmasin
saglamak olan ezoterizmin dili sembolik bir dildir. Bu 6zelliginden dolay1 Ortacag'in din temelli sanat
anlayisindan baslayarak giintimiiztin modern sanat anlayisinda ezoterik anlatim dilini gérmek mumkiin
olmustur. Bilinmeyene yonelik bir anlatim dili olan ezoterizm, bu o6zelliginden dolay:1 arastirmacilar:
disiplinlerarasi bir arayisa iten 6zellige sahiptir. Bu baglamda arastirmacinin kisisel tercihleri dogrultusunda
bir secki niteliginde olan bu calisma, ezoterizm ve sanat arasindaki yakin ilgiyi gozler oniine sermektedir.
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