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TELEViIZYON DIiZILERINDE GELENEKSEL MUZIiK BELLEGININ KULLANIMI®
THE USE OF TRADITIONAL MUSIC MEMORY IN TELEVISION SERIALS

Siileyman FIDAN**
Oz
Televizyon, geleneksel miizik igin yeni bir icra ve aktarim alanmi olmustur. Miizik programlarimn disindaki farkli yayinlar
icerisine de geleneksel miizik Ogeleri yerlestirilmistir. Bu yayinlardan bir tiir de belirli araliklarla izleyiciyle bulusan dizilerdir.
Televizyon dizileri medya endiistrisinin 6nemli dinamiklerinden biri olarak belirmistir. Hem diger énemli kalem olan reklamlarin
yerlestirilmesi yoniiyle hem de i¢ ve dis yayimncilik piyasasinda pazarlanmasi ve ardil tiriin olusturulmasi icin elverisli olmas1 yoniiyle
son yillarda Tiirkiye’'de dizi sektorii gelisme gostermistir. Dizilerin ana unsurlarindan biri olan miizigin kullanimi ac¢isindan da diziler
miizik endiistrisi icerisinde diistiniilebilir. Miizik piyasasinda 6ne cikarilmak istenilen eser ve sanatcilar diziler yoluyla halka
tanitilmakta, seslendirilen eserler icerikler halinde pazarlanmakta, konser vb programlarla eser ve sanatcilar tanitilmaktadir. Medya
endiistrisinin dizilerde dikkat cekme ve daha cok izleyiciye ulasma adma basvurdugu temel alanlardan biri de gelenektir. Mekan, konu,
icerik agisindan geleneksel unsurlar sik sik televizyonda yer bulmaktadir. Sozli kiiltiir gelenekleri medyacilarin istedigi sekilde ve
oranda islenerek tekrar halka sunulmaktadir. Geleneksel miizik belleginden icerikler de dizi miizigi olarak televizyon izleyicisiyle
bulusturulmaktadir. Televizyon dizilerinde geleneksel miizik kullanimin medya endiistrisi baglaminda degerlendirilmeye ¢alisild1g1 bu
makalede 2002-2014 yillar1 arasinda 6ne ¢ikan ulusal kanallardaki diziler taranmistir. Tespit edilen diziler icerik ¢oziimleme teknigiyle
belirlenmistir. Dizilerde geleneksel miizik belleginin kullanimi giintimiiz sartlarinda eserin ve icracisiun tanmmasi, tiirkiinin
yayginlasmasi, yorenin tanitimi gibi sonuglar dogurmaktadir. Bunun yaninda eserin sahibinden daha ¢abuk kopmasi ve anonimlesme
stirecinin hizlanmasi gibi durumlar da s6z konusudur.
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Abtract

Television has been a new executive and transfer area for traditional music. Apart from the music programs, traditional music
items were placed in different publications. One of these publications is the TV series which meet the audience periodically. Television
series have emerged as one of the important dynamics of the media industry. In recent years the TV series sector has shown
improvement in Turkey, in terms of the placement of other important item as advertising, as well as marketing in the domestic and
foreign publishing markets and being suitable for the creation of successive products. In terms of the use of music as one of the main
elements of the series, TV series can be considered in the music industry. In the music market, the desired works and artists are
introduced to the public through TV series, works are marketed as contents, works and artists are introduced with programs such as
concerts. One of the main areas that the media industry uses in order to attract attention and reach more audiences is the tradition.
Traditional elements often appear on television in terms of space, subject and content. The traditions of oral culture are presented to the
public after being processed in the manner and ratio wanted by the media. The contents of the traditional music memory are also
introduced to the television audience as series music. In this article, in which the use of traditional music in television series was tried to
be evaluated in the context of the media industry, series of national channels were scanned between 2002 and 2014. Detected TV series
were determined by content analysis technique. The use of traditional music memory in the series results in the recognition of the work
and performer in today's conditions, the spread of the ballad and the promotion of the region. In addition, there are cases such as the
rapid detachment of the work from the owner and the acceleration of the anonymisation process.

Keywords: Ballad, Media, Media industry, Oral Culture, Series.

Giris

Tanzimat'la baslayan Tiirk modernlesme hareketi, 20. ytizyilda da farkli boyutlariyla devam etmis;
ozellikle 20. ytizyilin son ceyregiyle kiiresellesme evresinde diinya ile birlikte Tiirkiye’de de teknoloji son
derece hizli bir sekilde gelismis, beraberinde genel anlamda medya, bir baska deyisle kitle iletisim araclar1
da ¢ogalmis ve yayginlasmistir. Sahip olunan kiiltiir de bu gelismeye paralel olarak birtakim degisikliklere
ugramistir. Kiilttirel unsurlardan biri olan geleneksel miizik ana olusum baglamindan c¢ikarak yeni yasam
alanlarinda/kiiltiir endiistrilerinde icra edilmeye baglanmistir.

Kiiltiir endtistrileri, geleneksel olani farkli baglamlara tasiyarak siirekliligi saglamaktadir. Teknolojik
gelismelerle toplum yasamindaki degisim, geleneksel olarak tiretilen ve aktarilanlara da yansimaktadir.
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Geleneksel miizik, olustugu ana baglamdan kopmus, icracilarin dinlenilebilmesi plak, kaset, CD, film, radyo,
televizyon ve internet gibi elektronik aktarim ortamlar vesilesiyle artmistir. Bu degisim stirecinde igerigin
aktarilmasindaki aktorler ve ortamlar her donemde farkli bir kimlikle/adla ortaya gikmuslardir. Televizyon
dizileri de geleneksel miizigin icra edildigi medya merkezli ana baglamdan biri olmustur.

1. Dizi Kavramui ve Tiirkiye’de Dizilerin Seriiveni

Giintimiiz medya ekonomisinde, Tiirkiye’de ve diinyada 6zel televizyonlarin ayakta kalmasi igin
gerekli mall kaynagin saglanabilmesinde reklam gelirleri stiphesiz birinci kalemdir. Bu geliri
yakalayabilmek icin dogrudan ve dolayli reklamlarla donatilan televizyon dizileri ekranlarda basat rol
oynar. “Her bir boliimiin bagimsiz ve kendi iginde kapanma mantig1 iceren olaylar dokusu etrafinda
kuruldugu, uzun yillar boyunca stirdiiriilebilen diziler ve mini diziler; buttinliiklti bir hikayeyi belli sayidaki
boliime yayarak anlatan seriyaller ya da biittinltiklt bir dykiiyti ¢cok daha uzun bir siireye yayarak yan
oykiiler ve yeni katilimlarla iki ti¢ yil devam ettiren siiren seriyaller” (Celenk, 2005, 290-291) televizyon
dramas: olarak adlandirilmaktadir. Genel olarak “dizi” kavramiyla ifade edilen bu televizyon dramalari
bicim, stire, mekan, tema gibi kriterlere gore alt tiirlere ayrilmaktadir. S. Celenk, televizyon dramalarimin
dizi, seriyal, stiren seriyal gibi formatlarin yanminda, B. G. Rose (1985)'dan hareketle, dedektif dizileri,
polisiyeler, hastane melodramlari, bilim-kurgu ve fantezi dizileri, durum komedileri, pembe diziler,
televizyon filmleri gibi alt tiirlere ayrilabilecegini ifade etmektedir. Aslinda izleyici egilimleri, modalasma,
siyaset ve ticari kaygilarin da yonlendirmesiyle yeni alt tiirlere ve sentezlemelere televizyon diinyasinda her
gecen giin bir yenisi eklenmektedir. Amerikan televizyonculugun tirtinti olan bu alt tiirler diinyanin her
tarafina yayilmakla birlikte yerelin i¢ dinamikleri, yerele mahsus alt tiirleri ortaya ¢ikarmaistir.

Turkiye’'de televizyon dizilerinin sertiveni on-on bes yillik periyotlar halinde degerlendirilebilir.
Baslangic ve yayilma donemi TRT’yle birlikte Tiirk toplumunun televizyona ve dizilere alistirilma
doénemidir. Daha ¢ok Giiney ve Kuzey Amerika’dan ithal edilen dizilerle toplum dizi seyretmeye alistirilmis,
sektor ise bu alana doniik altyapisinin olusmasini saglamistir. Yabanci dizilere olan ilgi hentiz yeni yeni
olusmakta olan Tiirk televizyon yapimciliginin da ilk drneklerini sunmasini saglamis; ilk dizi “Hayattan
Yapraklar” (1973)'m ardindan, 950 boltimle Tiirk televizyonlarmin en uzun soluklu dizisi olma &zelligini
hala koruyan “Kaynanalar (1974)” bu donemde Tiirk izleyicisiyle bulusmustur. Ayrica edebi eserlerin diziye
uyarlanmasiyla yerli diziler yavas yavas ekrana tasimnmustir. “Ask-1 Memnu (1975), Calikusu (1986), Atesten
Gomlek (Atesten Giuinler, 1987), Yaprak Dokumii (1988), Osmancik (Kurulus, 1988)” gibi Tiirk romaninin
klasikleri ekrana getirilmistir. Yine 1980’li yillarda uzun soluklu “Kuruntu Ailesi (1983), Perihan Abla (1986),
Bizimkiler (1989)” gibi komedi unsurlariyla zenginlestirilmis aile ve mahalle dizileriyle yerli dizi izleme
aliskanlig1 topluma yerlestirilmistir. Bu diziler ileride 6zel yayincilik sektoriintin tirtinleri olan dizilere de
onctiliik etmistir. Sonraki donemde ilgiyle izlenecek dizilerden bircogunun 6nciil yapimi TRT yle ekrana
tasinmus, kiiltiirel bellekte yer edinmistir. Bunun farkinda olan sektor aktorleri daha farkh bir misyonla,
kiiltiir ve egitim islevi gibi kamusal yayincilik anlayisindan siyrilmus ve ticari kaygilarimi 6n planda tutarak
bu yapimlarin benzerlerini ask, cinsellik, mafya, ideoloji, kara komedi ¢esnileriyle ve gelenek giysisiyle
yeniden sunmusglardir.

1990’11 yillara gelindiginde Star 1 ve yan kanallarmin tartismali bir sekilde izleyiciyle bulusmasi ve
bir anda bircok televizyon kanalinin agilmasi Tiirk televizyonculugu icin déntiim noktasi olmustur. TRT’den
cok farkli bir séylemle yayma baslayan bu kanallar ilk yillarinda igeriklerini doldurmak icin yabanci menseli
yapimlara agirlik vermislerdir. TRT den kopan yayinci, yapimci ve spikerler igerigi doldurmaya calismus,
ancak bu agirligr kaldiracak dizi altyapisi 6zel sektorde hentiz kurulamamistir. Bu sartlarda TRT de uzun
yillar yayinlanan ve ilgiyle takip edilen yabanci diziler tekrar izleyiciyle bulusturulmustur. Star 1'in 8 Ekim
1991 tarihindeki yayin akist bu durumu gostermektedir (Bkz. Celenk, 2005, 293). Kanalda bir giin icerisine
“Bagka Bir Diinya, Dallas, Beni Rahat Birak, Cesur ve Giizel, Cocuklarla Evlilik, Simon ve Simon, Dedektif
Gabriel, Dedektif Marlow, Komsular, Hastane Guinltigti, Biittin Cocuklarim, Santa Barbara” adli on dort
yabanci dizi sigdirilmistir. Bu durum kanalin o dénemdeki altyap: eksikligine isarettir ve ister istemez
toplumla kurulacak olan iliskinin dizi noktasinda zayif kalmasina sebep olmustur. Bu sendromu c¢abuk
atlatan ozel yaymcilik sektorti, Tiirk sinemasindaki ekonomik krizi lehine gevirip sinema sektortint dizi
yapimciligina eklemleyerek 1990’11 yillarin ortalarinda ilgiyi yerli yapim dizilere ¢ekmeyi basarmis ve
TRT’nin alandaki hakimiyeti sarsilmistir.

Bu donemde dizi sektorii, farklh tiir ve formatlarda uzun yilar izlenecek dizilerle 2000°li yillarin
habercisi olmustur. Hastane dizileri, dedektif-polisiye diziler, cinsel igerikli diziler, etnik diziler, 6grenci
dizileri, ¢cocuk dizileri, genglik dizileri, durum komedileri, dini igerikli diziler gibi cogaltilabilecek tiirlerde
dizi enflasyonu baglamis, ama akilda kalic1 olanlar TRT doénemindeki gibi aile ve mahalle hayatina
odaklanan, her yasta insanin 6zdesim kurabilecegi karakterleri barindiran “Mahallenin Muhtarlar1”(1992-
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2002) ve “Stiper Baba (1993-1997)” gibi diziler olmustur. “Ekmek Teknesi (2002-2005)” ile mahalle yasami ve
geleneksellik 6geleriyle 2000°li yilarin baslarinda stire¢ devam etmistir. “Cocuklar Duymasin (2002-2014)” ile
de modernlik ve geleneksellik tartisilmis, tipler tizerinden mizah vurgusu yapilmis, yeni ¢agda aile

yasaminda karsilasilan sorunlar ele alinmustir.

2000°1i yillar Turk televizyon dizilerinin parlak dénemidir. Her kanalda her seviyede izleyici igin
ylizlerce dizi tiretilmistir. Uyarlamalar ve yabanci diziler ikinci planda kalmis, kiiresel eglence endiistrisi bu
durumu agmak i¢in kanallara farkli yarisma ve eglence formatlari satmaya baglamustir. Ttirk yapimcilar artik
dizi ihra¢ eder konuma gelmistir. Dis diinyada izlenen diziler, kiiresel kiiltlir ekonomisinin farkina
varilmasini saglamistir. Baslangicta sembolik ticretlerle Orta Asya Tiirk Cumhuriyetlerine baslayan dizi
ihracati, zamanla ekonomik anlamda 6nemli seviyelere gelmistir.! Orta Asya’nin yan: sira Ortadogu ve
Balkanlar basta olmak {izere diinyanin farkli bolgelerinde Tiirk dizileri ilgiyle izlenir héle gelmistir?. Dizi
ihracati ekonomik girdi saglanmasi, turizme ve kiiltiirel tanitima katkis1 ve Tiirkcenin dolayli 6gretimi
noktalarinda 6nemsenmektedir. 2000°li yillardaki bu basarida ise geleneksel ogelere vurgu, dizilerde
yerellesme, Anadolu’nun ve edebi eserlerin yeniden kesfi, konularda modern-gelenek sentezlemesi, miizigin
etkin kullanimi baglica etmenler olarak siralanabilir. TRT'nin de yeniden yapilanarak eski izleyicisini
kazanmak i¢gin yiiksek maliyetli yapimlarla rekabete girismesi, deginilmesi gereken bir diger noktadur.

Bu donemde dikkat geken tiirler yerele yonelmis mahalleli dizileri, yore-aga dizileri, ask temelli,
modern-gelenek sentezli melodramlar, mafya-derin devlet dizileri, aile temelli komediler, asker dizileri,
cocuk dizileri, 6grenci-genglik dizileri ve polisiyelerdir. Polisiye ve dedektif dizileri, her dénemde ekrana
tasinsa da basarili yapimlarin ortaya ¢ikmasi yakin donemdedir. Bunda Tiirkiye’de dedektiflik gibi bir
kurumun faaliyette olmamasi ve yerli polisiye roman yazarligimin yeni yeni yayginlasmasi etkilidir. Ttirk
izleyicinin dizilerde kendinden olani gorme istegi bu alana da yansimustir. izleyici kendi polisinin
maceralarmi, kendi mahallesindeki sosyal hayati, kendi hastanesi, kendi okulunu dizide gormek
istemektedir. Bu noktada Emrah Serbes’'in romamindan uyarlanan ve mekamn Istanbul dist oldugunu
vurgulamak i¢in “Bir Ankara Polisiyesi” sloganiyla ekrana tasinan “Behzat C.”(2010-2013) dizisinin ilgiyle
izlenmesi, goruntiilerle Ankara'nin farkli mekanlarmi vurgulamasina baglanabilir. Ayni zamanda aykirilik
ve biirokrasiyi sorgulayan yapisi, miizikte zaman zaman Neset Ertas vurgusuyla geleneksele ytnelmesi
dizinin bagarisinda ve sinema filmlerinin gekilmesinde etkilidir. Bir diger polisiye dizi “Arka Sokaklar” da
uzun soluklu bir sekilde ekranda kalabilmeyi basaran diziler arasindadir.

Genel olarak mafya dizisi olarak adlandirilan, farkli bir konseptle Tiirk televizyonlarinda ekrana
gelen ask-aksiyon karisimi dizilerden ilk dikkat geken yapim “Deliyiirek” tir. Osman Siav’in yonetmenligini
ustlendigi dizi 1998ten itibaren dort sezon ekranlarda kalmistir. Konusu, karakter secimi, mekanlarla,
kullanilan tiirkiilerle dikkati cekmis, ayrica siddeti tesvik etigi ve gencligi olumsuz bir sekilde etkiledigi gibi
noktalarda elestirilmistir. Stirecin devaminda ise “Deliyiirek”ten ¢ok daha fazla elestiri alacak ve bu
elestirilere ragmen yogun izlenme basaris: yakalayacak olan dizi “Kurtlar Vadisi” Tiirk dizi izleyicisiyle
bulusmustur. Osman Smav’'in yonetmenliginde baslayan dizi, sik sik kanal, yonetmen ve oyuncu
degistirmesine ragmen yayinlanmaya devam etmektedir. Mafya dizisi olarak baslayan dizide derin devlet
yapilanmasi ve siyasi glindeme dair yorumlamalar dikkat ¢ekmis, toplum nezdinde dizinin kanala gore
soylem degistirdigi ve alg1 yonetiminde kullamldigina dair tartismalar bas gostermistir. Miizik agisindan ise
“Deliytiirek”le baslayan kahramanlarla ve olaylarla 6zdeslesen tiirkii kullanimi devam ettirilmis, 2003’ten bu
yana dizide otuzdan fazla tiirkiiye yer verilmistir.

1990’11 yillarda televizyonculugun hizh gelisimiyle sektérdeki konu ve oyuncu agigini kapatmak igin
diger kiiltiirel alanlardan yararlanilmistir. Aslinda diziler televizyon, sinema, tiyatro, miizik diinyasmnin
birlestigi alanlara dontismiisttir. Bu donemde miizik piyasasimin hizli ytikselisi, kaset satis rakamlari, klip
sektorii dizi yapimcilarin miizik diinyasina yonelmesi sonucunu dogurmustur. Bir¢ok isim artik dizilerle
ekrana gelmis, markalasma yolunda bu alani iyi kullanmistir. Aynm1 donemde o6zgiin igeriklerin
olusturulmasinda zorlanan sektor, sarkici-tuirkiictilerle birlikte, Yesilcgam konulu dizilere de ydnelmeye
baslamistir. “Firat (1997), Marziye (1998), Derman Bey (2000), Berivan (2002) gibi yapimlarla yoreye ve
geleneksele adim atilmis, 2000°li yillarda iyice yerlesecek olan yore-aga alt tiirlti yapimlarin hazirlayicisi
olmustur. Miizik piyasasiin yildizlar: ve televizyon diinyasiin diziler yoluyla bu bulusmasin S. Celenk
su sekilde agiklamaktadir:

1 Osman Smav (yapimci-yonetmen) katildig1 bir toplantida ilk dizi ihracatinin “Deliytirek” dizisiyle gergeklestirildigini, bu dizinin
boliim basi 1 Dolar gibi sembolik bir ticretle Kazakistan'a verildigini belirtmistir.

2 2014 verilerine gore Tiirkiye 53 tilkeye 46 farkli dizi ihrag¢ etmektedir. Boliim basi 500 dolar ile 200.000 dolar arasinda bir ticretle
dagitilan dizilerden 2013 yili itibariyle elde edilen gelir yillik 200 milyon Dolar1 bulmustur (Tanriover, 2015).
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Turkiye’de 1990’11 yillarda oldukga istisnai bir durum yasanmaktaydi: Endustriyel alan ve
tiretim pratikleri genis olctide kiiresel kapitalizme eklemlenirken, igeriklerde tipki televizyon
iceriklerinde oldugu gibi, dikkate deger bir yerellesme egilimi goriinmekteydi. Bu yerellesme
egilimi ¢ok sayida yeni icracinin miizik piyasasma dahil olmasini ve hizla tin kazanmalarini
getiriyordu. Bu tinlenme bicimi yogunluklu olarak televizyon ekranlarinda maniple
ediliyordu (Celenk, 2005, 309).

Oyuncu ve mankenlerin kaset ¢ikarmasiyla tersine bir akisin da yasandigi bu donemde ekranlarda
uzun soluklu dizilerle gériinen isim Ozcan Deniz olmustur. Daha énce denenmis olan yore-aga dizilerine
2002'de Ozcan Deniz’le bir yenisi eklenmis, “Asmali Konak” toplumda hi¢ alisiimamus bir sekilde ilgi
uyandirmus, yurt ici turizm sektorii Kapadokya'y1 dizi sayesinde kesfetmis, dizinin gekildigi konak igin
turlar diizenlenmistir. “Kurtlar Vadisi” ve “Muhtesem Ytiizyil” dizileriyle de ortaya ¢ikacak olan yasal ve
isporta ardil tirtin piyasast olusmustur. Stirekli Istanbul’un, liiks yasam tarzinin, tist siniftan insanlarin
diinyasinin kodlandig1 diziler karsisinda “Asmali Konak”la modern ile geleneksel sentezlenmis, yore
merkeze alinmistir. Gergekle kurgusal arasinda farkli bir diinya kodlayan bu dizi agalik sisteminin yirminci
ylizyilin ortalarinda son buldugu Orta Anadolu’nun dogal ve tarihi dokusu zengin bir yoresini temele alarak
fantastik bir diinya yaratmistir. “Asmali Konak”1n etkisi ilerleyen yillarda Mardin, Sanliurfa, Gaziantep gibi
sehirlerde sehir folkloru, sosyal yasam, tarihi doku bileskesinde aga-yo6re dizilerinin ¢ekilmesine onctiliik
etmigtir.

Son yillarda ise dizi tiretimi hizli bir sekilde devam etse de izlenme oranlarinda ve reklam
girdilerinde diistis yasanmaktadir. Bunda reyting 6lgme sisteminde degisiklige gidilmesinin etkili oldugu
noktasinda gorisler dile getirilmektedir. Tiirkiye’de reyting olgtimleri 2012'den beri TNS arastirma sirketi
tarafindan ytirtitiilmekte olup farkli sosyokiiltiirel diizeyde izleyiciler tizerinden sonuglara ulagilmaktadir.
Reklam sirketlerinin hedef kitleye gore hareket etmelerinden dolayr bu sistem c¢ok &nemsenmektedir.
Sirketin yaymnladigi sonuglara gore dizilerin ekranda kalacagi stire belirlenmektedir. Izleyiciyi
yakalayamayan diziler ya televizyonun yogun olarak seyredildigi (PT1-PT2) dilim disina kaydirilmakta ya
da tamamen yayindan kaldirilmaktadir.

Dizi talebinin azalmasinda reyting sisteminin yaninda basta internetin etkisinin, yeni dénem eglence
anlayisiyla birlikte dizilerin gizli ideolojik mesajlar vermesinin, fantastik bir diinyadaki kahramanlarla
izleyiciyi 6zdeslestirmesinin, siddet, cinsellik ve tiiketimin ileri derecede kodlanmasmin, aile ici yasamda
sorunlara neden olmasinin da etkili oldugu diisiintilebilir. Ekranda uzun soluklu kalabilmenin ¢ok zor
oldugu giintiimiiz dizi piyasasinda, geleneksel aile degerlerini koruma ilkesiyle yayina baslayan, konu ve
gorsellik agisindan muhafazakar aile yasamini kodlayan dizilerde bile bir noktadan sonra cinsellik ¢esnisine
rastlandig1 belirtilmektedir (Atay, 2016). Baz1 kanallar dizi sektortindeki ekonomik krizi hissettirmemek
adina her sezon dikkat cekecek bir iki yapimi ekranlara tasimaya devam etmekte, bazilar ise diisiik
maliyetli, kiiresel eglence sektoriiniin patent ve formatlarinin satin alinmasi yoluyla olusturulan yetenek
yarismalariyla ve eski dizilerle yayin akislarini doldurmaya calismaktadir. Bu donemde dizilerdeki gozde
tur anlayis: ise tarihi konularin islendigi, yiiksek maliyetli yapimlardir. “Muhtesem Yiizyil”la yakalanan
basari, TRT yapimlariyla devam ettirilmektedir. TRT'nin ekonomik kosullar1 ve krizden etkilenmemesi,
birikimi, tek kanalli dénemdeki yaymn anlayisinmi degistirmesi, son yillarda dizilere ayirdig: biitce dikkat
cekmekte ve biitiin bunlar tartisiimaktadir. Iginde bulundugumuz dénemde “Osmanli Tokad1”, “Filinta”,
“Yunus Emre”, “Payitaht Abdiilhamit” ve “Dirilis Ertugrul” dizileriyle tarihi dizi trendini devam
ettirmektedir. Kay1 Boyunun Anadolu’ya gelisi ve buradaki yurt tutma miicadelelerinin islendigi, teknige ve
gorsellere 6nemli oranda biitce ayrilan, epik karakterli miiziginin konuyla uyumu gibi noktalarda dikkat
ceken “Dirilis Ertugrul”, yayma girdigi ilk haftadan itibaren seyircinin ilgisini ¢ekmistir. Star’da ise
“Muhtesem Yiizyil”in devami niteliginde cekilen “Muhtesem Ytizyil-Kosem” dizisi ise beklenen ilgiyi
yakalayamamig ve yayindan kaldirilma tehlikesi altindadir. Olgtim sonuglarina gére ilk on programdan
altisinin dizi olmasi Tiirk televizyon izleyicisinin, ekran basinda gecirdigi zamaninmi hala bu programlara
ayirdigim gosterse de dizi tiretiminde nicelik olarak yasanan diisiis goz ardi edilmemelidir. Bu durum
ilerleyen yillarda bir yandan dizi pastasinin kiiciilmeye devam edecegine, 6te yandan yiiksek biitceli, teknigi
iyi kullanan, dikkat cekici bir konu belirleyen, gorsellik ve miizik unsuruna 6nem veren yapimlarin ses
getirecegine isarettir.
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TOTAL AB ABCl1

Sira  Program Kanal Baslangig Bitis Rating Share
1 DIRILIS ERTUGRUL TRT 1 19:56:29 22:21:28 §.42 20.63
BEMI AFFET STAR TV 17:13:49 18:20:43 4.34 19.44
3 GUZEL KOYLY STAR TV 20:58:28 23:38:12 4.24 10.77
4 HAYAT YOLUNDA KANAL D 20:43:13 23741:39 4.22 10.75
5 ECE UMER ILE SHOW HABER SHOW TV 13:53:34 20:00:14 4.08 12.93
7] KARA PARA ASK ATV 20:32:04 234644 4.01 10.23
7 BU TARZ BENIM SHOW TV 153:59:28 185828 3.35 16.28
8 CUNEYT OZDEMIR ILE KANAL D HABER KANAL D 18:59:56 19:50:31 .29 10.47
9 STAR AMA HAEER STAR TV 182754 19:26:12 3.26 11.54
10 FATIH PORTAKAL ILE FOX ANA HABER FOX TV 18:50:44 20:00:10 3.20 9.99

Tablo 1: “Dirilis Ertugrul” dizisinin ilk boliimiintin yaymlandig: 10 Aralik 2014 tarihli AB kategorisi reyting 6l¢tim sonuglar1®

Televizyon ve diziler, 1970°li yillarda hazir buldugu, dinlemeye ve seyretmeye alisik, aktif sozlii
kiiltiir toplumunu pasifize ederek kendi karsisinda ‘bir arada’ tutmayr basarmustir. 1980°li yillarin siyasi
havasiyla sosyal zamanlar, aileyle ve komsularla bir arada televizyon izlenerek gecirilmeye devam
edilmistir. Bu pasif bir aradalik, 6zel kanallarla birlikte her odaya bir televizyon anlayisinin kazanilmasi ve
ailenin her ferdinin digerlerinden bagimsiz bir sekilde kendi dizisini veya programini seyretme istegi
sonucunda ¢oztilmeye baglamistir. Internet altyapisinin gelismesiyle, hizl erisim ve yeni medyalarla bireysel
kullanim artmus, fiziki ve sosyal ¢oziilme hizlanmis, postmodern-bireysel kiiltiir yerlesmeye baslamustir.
Artik televizyon kanallar1 yayin iceriklerini doldurma adina yeni diziler yayinlasalar da bunlarin toplumda
giindem olusturma, giinlitk sohbetlerin konusunu belirleme, kullandiklar1 sarki ve tirkiilerin
popiilerlesmesini saglama, moda yaratma noktalarinda etkilerinin giderek azalacagi ongoriilebilir. Bu
islevler bireysel kullanima ve izlenecek igerige uygun, televizyondan daha az zaman ayrilarak ve boliimleri
birlestirme yoluyla izleme secenegi sunan internete devredilecektir. Diziler djjital paketler halinde kiralama
veya satin alma yoluyla tiiketilmek {izere hazirlanacak ve yeni medya kullanicilarina sunulacaktir.

2. Diziler, Medya Kiiltiirii ve Sozlii Kiiltiir Iliskisi

Turk modernlesme siirecinde basin-yayinla baslayan ve diger araglarin eklemlenmesiyle giintimiize
kadar gelen bir medya kiilttirti olusturulmustur. Her yeni medya araci bir sonrakinin hazirlayicis1 olmus,
kiiltiir endiistrilerinin bigcimi yeni igeriklerin dogmasini ve yaygin bir sekilde kullanilmasim saglamustir.
Birbiriyle baglantili ve alisveris halinde olan bu kiiltiirel aktarim ve tiiketim araglari, var olami kendi ig
dinamiklerine gore doniistiiriip “yeni” etiketiyle sunmuslardir. Tanzimat Doneminde yazili medyanin
baslamasindan beri anlatmaya ve gostermeye bagh sozlii kiiltiir triinleri de medyacilar tarafindan
degerlendirilmistir. Gazetelerde tefrika edilen metinler, ¢izgi romanlar; tas plaklarda meddah anlatilary;
45'lik plak doneminde mizahi dramatik plaklar, bunlara eszamanli olarak radyoda “arkas: yarm”
kusaklariyla tiirkit hikayelerini ve halk hikayelerini bolimler halinde dinleyiciyle bulusturma, film
senaryosu olarak anlatmalar1 kullanma, halk hikayelerini kasetlere okuma ve nihayetinde televizyon dizileri
bu stirecin triinleridir. Stire¢ yeni medyalarla devam edecek, bir ayag1 gelenege, diger ayag da kiltiir
endiistrilerine basan yeni icerikler ortaya cikacaktir. Yeni medyalarin kurallari, bicim ve isleyisi, kullanicisi
igeriklerin tarzini belirleyecektir.

Gelenegin anlatim ve gosterim tarzlarindan beslenerek olusturulan medya birikiminde matbuattan
sonra sesi kaydederek paketleyen ve yayan tirtin olarak 78 devirli tas plaklar dikkat geker. 1912-1932 yilar1
arasinda piyasaya siiriilen tas plaklar arasinda “komik monolog” etiketiyle meddah hikayeleri yer almaktadir.
Meddah Sururi, Meddah Mazlum, Hazim Kormiikcti gibi isimler sozlii bellekten hikayeleri farkl
firmalardan plaklara okuyarak yeni kiiltiir tiiketicisine sunmuglardir (Anhegger ve Unlii, 1991a; 1991b;
1991c). Ses kayit teknolojileriyle sozlii kiiltiir anlatilarinin ilk kez bulustugu bu tirtinler, meddah ve Karagoz
gibi sehir merkezli geleneksel Tiirk tiyatrosu tiirlerindendir. Radyonun yayginlasmasiyla birlikte hitap
edilen kitle genislemis, halk hikayeleri ve tiirkti hikayeleri gibi tiirler, radyo ortaminda dontstiiriilerek yeni

3 www.haberler.com (E.T.: 06.02.2016)
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dinleyici kitlesine sunulmustur. “Arkas1 Yarin” seklinde sunulan bu radyo igerikleri yavas yavas hikayeci
asiklarin yerini almaya baglamstir:

Ozellikle TRT radyolarinda yayimlanan ‘Arkasi Yarin’ tiirtinden, bazilar1 sozlii kiiltiir bellegi

kokenli dramlarin, hikdyeci asiklarin islevini tistlendikleri goriiliir. Bu programlarda gok kere

tiyatro sanatgilari tarafindan halk hikayeleri bolimler halinde anlatilmaktadir. Radyocular,

sozlu kiiltiirde yasayan halka, onun triinleriyle ulasma yolunu se¢mistir. Diger yandan

asiklarin icralarini birkag¢ geceye yaymasi ve gazetelerin romanlar: tefrika etmesi seklindeki

kiilttirel arz yontemi, radyocular tarafindan devam ettirilmistir. ‘Devamu gelecek’ tiirtinden
programlarda bazen de tek kisilik anlatilarin yerine birden fazla tiyatro sanatgisinin gorev
aldig1 radyo oyunlar: kullanilmistir. Bu tiir radyo programlar: sayesinde halk televizyon

dizilerine hazirlanmustir (Ozdemir, 2008, 252).

Radyo programlariyla birlikte, dizilerin hazirlayicis1 dramatik 45'lik plaklar 1970°1i yillarda yaygin
bir sekilde piyasada yer bulmustur (Celik, 2003). Ayni dénemde sinema alaninda geleneksel anlatilarin
donusturaldigu turkild filmler ve kaset piyasasinda asiklarin olusturduklar: anonslu-hikayeli kasetlerle
sozlii kiiltiir gelenegi piyasaya tasinmustir. Kiiltiirel bellek temelli bu iirtinlere asina olan toplum televizyona
yabancilik ¢ekmemis, televizyon igeriklerinden en c¢ok begendigi ve en fazla tiikettigi tirtinler diziler
olmustur.

Dizilerin basarilarinda, kullandiklar1 anlati teknikleri de etkilidir. Tiirk dizilerinde Dogu anlati
geleneginin yaygin bir teknigi olan cerceve hikaye teknigi sik¢a basvurulan tekniklerdendir. Turk kiltiir
dairesine adaptasyon yoluyla déhil edilen Sindbadname, Bahtiyarndme, TGtiname, Kirk Vezir Hikayeleri,
Bin Bir Gece Masallar1 gibi hikaye kiilliyatlari, bir ana hikaye etrafinda i¢ ice ge¢mis kiiciik hikayelerin
anlatimiyla olusturulmus metinlerdir (Fidan, 2012, 68). Dizilerde de biitiin boliimleri kapsayan ve seyircide
merak uyandiran bir ana hikdyenin icinde her boliime yerlestirilmis kiictik hikdyeler yer alir. Ana
karakterler ve mekanlar biiytik hikdyenin stirekliligini saglarken kiictik hikayeler icin diziye yardimac
oyuncular ve yeni mekénlar dahil edilir ve gorevleri bitenler diziden ¢ikarilir.

Dizi yapimcilari mekan ve dekorda, maddi ve gorsel kiiltiirden; dizi miiziginde geleneksel miizigin
ezgi ve irtinlerinden, kurgu ve anlatim teknigi agisindan halk hikdyesi, meddah, efsane gibi sozlu kiiltiir
urtinlerinden yararlanmaktadirlar. Gelenegi ve yereli konu alan dizilerde halk kiiltiirti unsurlar titiz bir
sekilde yerlestirilmeye calisilmaktadir. Bunun disinda modern yasam tarziyla bezenmis bir dizide bile
konunun uygun bir yerine yerel motif yerlestirilmeye calisiimaktadir. “Yerelligin yaratilmasinda ¢ncelikle
saz imgesinin (ses/goriintil) kullanilmasi gerektigi seklindeki uygulama (dahasi kolaycilik), medyatik bir
gelenege doniismiistiir” (Ozdemir, 2008, 253). Hatta Bat1 miizigi enstriimanlariyla yapilan dizi miiziginde de
baglamanin gorselliginden yararlanilmaktadir. Bunun yaninda yoresel giyim unsurlar1 ve hali, kilim, bakir
esyalarla biittinliik saglanmaya ¢alisilmaktadir.

Diziler farkli agilardan anlatmaya bagh tiirlerle iliskilendirilmektedir. Mit (Silverstone, 1988; Celenk,
2005) ve masalla (Mutlu, 1991) olan benzerliklerine dikkat gekilen televizyon dizileri gesitli noktalarda
asiklik geleneginin iirtinti olan halk hikayeleriyle iliskilendirilmektedir. M. Cevik (2015, 37-43), “Televizyon
Dizileri Halk Hikéayelerinin Modern Sekli midir?” sorusuna cevap ararken, bu iki farkl kiiltiir ortamu tirtinii
arasinda yap1 ve kurgu, icra/ gosterim, dinleyici/izleyici ve islev noktalarindaki benzerlikleri ¢oziimlemistir.
Sekil acisindan bakildiginda halk hikayelerinin uzunluk, boltimlenerek anlatilma, nazim ve nesir birlikteligi
dizilerin anlatim yapisiyla orttistir. Ayrica dsigin dinleyicinin ilgisine gore hikdyeye ekledigi yan hikayeler
gibi, dizilerde de reytinge gore yan hikayeler eklenip cikarilabilmektedir. “Karavellilerle hikayesini
genisleten hikdyeci gibi, dizi tireticileri de kisa yan hikayelerle dizilerin uzamasini1 ve sonraki béliumlere
tasmasini saglarlar” (Cevik, 2015, 38). Hikayelerde asik, nesir kisimlarin arasinda saza ve tiirkiilere basvurur.
“Miuhim hadiselerle siddetli hislerin ifade edilmesi gereken yerlerde kahraman telle sdylemeyi dille
soylemeye tercih eder” (Boratav, 2002, 35). Dinleyicinin de ilgisini en ¢ok ¢eken bu bolimler, czellikle
Yesilcam'in tuirkiilii filmlerine ve onun ardili olarak diistiniilebilecek televizyon dizilerine onciiliik etmistir.

Bir filmin veya televizyon yapiminin metin, gorsellik ve miizik olmak tizere ti¢ 6nemli pargcasi
vardir. Birinin eksikligi digerlerinin deger kaybetmesine neden olur. Ozellikle miizik insanlarin bilingaltin1
etkilediginden, duygular1 basarili bir sekilde uyarma giiciine sahiptir. Bu nedenle duygusal seanslar, dogru
atmosfer ve tarzin yaratilmasinda biiytik olgide muzige bagimhdir (Miller, 2009, 204-206’dan akt. Cevik,
2015, 38). Filme gore daha faza siire serbestisi olan dizi yapimcilar: duygu yogunlugunu aksettirebilmek igin
ve konuyu diger haftalara yayarak anlatabilmek icin ana miizik unsuru olarak sik sik sarki ve tiirkiilere
basvururlar.
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Hikayeler ve diziler, icra acisindan bakildiginda baslangic, sunum, ara, bitis gibi noktalarda da
benzerlikler gostermektedir. Gelenekte hikéayelerin tekerlemelerle baslamasi ve dizilerdeki baslangi¢ jenerigi;
hikayede anlatilanlarin gergeklikle iliskisinin belirsizliginin ifade edilmesi icin asiklarn “raviyan-1 sirin ve
nakilan-1 4sar soyle rivayet ve bu yiizden hikdyet ederler ki, ge¢mis zaman ve eski giinlerde...” (Ttrkmen,
1983; Alptekin, 1997, 12) veya “evel padisahlar zamaninda” (Gorkem, 2000, 222) gibi kalip ifadeleri;
meddahlarin “isim isme, kisip kisbe, semt semte benzer, ge¢mis zaman soylenir, yalan gercek vakit gecer”
gibi ifadelerle dizilerin girisindeki dizide anlatilacaklarin gercek hayatla ilgisinin olmadigina dair ifadeler
(And, 1985, 224-225; Cevik, 2015, 39); Boratav'in “yatilacak yer” (2002, 33) olarak tabir ettigi asiklarin,
hikayelerin heyecanl yerlerinde dinlenme amacli verdikleri aralarla dizilerin seyirciyi televizyon basinda
tutmak i¢in heyecanl: bir yerde kesip reklam aras1 vermeleri, hikayelerin anlatildiklar: kis aylari ile dizilerin
“sezon” diye tabir edilen Ekim-Mayis aylar1 arasinda ekrana gelmeleri icra ve gosterim agisindan bu iki
farkl: kiiltiir ortamu tirtintiniin benzerliklerinden bazilaridir.

Performans teorinin 6nemli savlarindan olan baglamdaki herhangi bir kiigiik degisikligin bile metni
etkileyecegi goriisii, geleneksel hikayelerin sunumunda ve dizilerin yayinlanmasinda kendini
gostermektedir. Hikdye dinleyicisinin tepkisine gore asigin metni kisaltmasi, olay orgiisiinde degisiklige
gitmesi gibi dizi yapimcilar1 da seyircinin tepkisine gore konuyu genisletebilmekte veya hizhi bitis
yapmaktadirlar (M. Cevik (2015, 41-42). Yayina girdikten birkag¢ hafta sonra reyting sonuglar1 diistik ¢ikan
bir dizi eger dokuz on boliimliik paket halinde ¢ekilmemisse sonlandirilmakta, paket halinde ise baska bir
kanalda ekrana getirilmeye galisiimaktadir.

flhan Basgoz'tiin Asik Miidami’den iki farkli ortamda derledigi “Okstiz Vezir Hikayesi’nin dogal
icra ortamui olan kahvehanedeki icrasiyla memurlarin agirlikli olarak yer aldiklari bir ortamdaki icras:
arasinda 1 saat 15 dakika fark ortaya ¢ikmustir (2012, 151-152). Benzer bir sekilde, Erzurum’da dogal ortamda
hikdye icrasinin ustasi olan Reyhani, televizyon cekimleri igin Kocaeli'nde bir kdyde dinleyicilerle
doldurulmus bir kahvehanedeki icrasi i¢in gerekli atmosferin saglanamadiginmi ve sevkinin kirildigim
belirtmektedir (Ozarslan, 2001, 329-330). Bundan baska asiklarin hikdyenin sonunu degistirmeleriyle ilgili
anilar1 da kayitlara gecmistir. Kendini hikaye kaptiran dinleyici hikayedeki ac1 bir olay karsisinda veya
hikdyenin uzamas1 hélinde asig1 tehdit edebilmektedir. Murat Cobanoglu'nun Kars'ta yasadig1 olay su
sekildedir:

Kars Asiklar Kahvesi'nde hikdye anlattigim zaman Trabzonlu biri gelmis, arabasini cekmis garaja.

Iran’a yiik gotiiriip donmiis, ‘bir giin de Kars'ta dsiklart dinleyip geceyim’ demis. Kars'a geldiginde

bayrama on giin varmis. Megerse beni bir hafta dinlemis. Ertesi giin gidecek, dedi ki ‘Asik bu hikayeyi

bitirecen mi? Yoksa ben seni éldiiriirtim, ben bunun sonunu alhp gideyim (Ciftlikgi, 1996, 100)*.

Bu gibi 6rnekler baglamin ve dinleyicinin sdzlii kiiltiir metni {izerindeki etkisine drnektir. Medya
kiiltirtintin  Griint diziler de yayinlandiklar1 baglam olan televizyon kanalmin misyonuna, ideolojik
yapisina gore degisiklige gidebilmekte, reyting alinamadiginda sonlandirilmakta veya olumlu tepkiler
karsisinda konu stindiiriilerek dizi uzatilmaktadir.

Televizyonun agik ve ortiik hedeflerinin temelinde izleyiciyi etkilemek ve tiiketimi saglamak
yatmaktadir. Televizyon medyasmin bir {irtinii olan diziler yarattiklar1 sanal kahramanlarla izleyicinin
dzdesim kurmasini ve tiiketim hareketini baslatmasini amaclar. Dizilerin geleneksel olana yonelmelerinin
temel nedenlerinden biri bu 6zdesim olgusunun gerceklesmesi igindir:

Televizyon diinyasimin kahramanlar1 bircok noktada izleyiciler {izerinde imgeler

birakmaktadir. Bu imgeler, giindelik hayata kimi zaman cep telefonu melodisi olarak, kimi

zaman karakterlerin giyim tarzi, sa¢ sekli, konusma bigimi, jest ve mimikleri seklinde
kendisini gostermektedir. Hiilasa gorsel medya tizerinden bir toplumun istenilen yere
kanalize edilmesinin miimkiin olacag: giin gibi asikardir, hele baz1 yerel ve dini motifleri de

bu yapimlara ilave ederseniz o imgelerin ardinda istenilen her tiirlii mesajin kitlelere

verilecegi bilinen bir gercektir (Ersoy, 2011, 23).

Izleyiciyle kurdugu iletisim sonucunda, izleyici kendine cekmeyi basaran diziler artik toplumda
giindem olusturmay1, davranis degistirmeyi basarmaktadir. Oyle ki dizi kahramanlar1 gibi giyinme, onlar
gibi stislenme, onlar gibi oturup kalkma, onlar gibi konusma, onlar tiziildtigiinde tiziilme, oldiiklerinde yas
tutma ve hatta mevlit okutup giyabi cenaze namazi kilma hadiseleri yasanmaktadir. “Kurtlar Vadisi”nin
2004 yilinda yayimnlanan bolumlerinde, dizi karakterlerinden Stileyman Cakir'in (Oktay Kaynarca) 43.
Bolumde vurulmasi ve 45. Boliimde 6ldiigtiniin anlasilmasi {izerine gazetelere ¢liim ilanlar1 verilmis, sayg1

4 Bu an1y1 benzer bir sekilde asigin oglu Senttirk Cobanoglu (2014) da dile getirmektedir.
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duruslan sergilenmis, hatta giyabi cenaze namazi kilinmistir. Benzer bir durum “Arka Sokaklar”da
yasanmis, dizinin 22.4.2016’da yaymlanan 398. bolim fragmanlar1 basladiginda, dizi kahramanlarindan
Hiisnti Coban'mn (Ozgiir Ozan) yaralandigimin goriilmesi {izerine Facebook sosyal agindan cenaze etkinligi
olusturulmustur. Kahramanin 6lip 6lmedigi 399. bolimde de anlasilmamis ve diigimiin ¢éziimii 6 Mayis
2016’da ekrana gelecek olan 400. boliime birakilmistir.

en: Arda Merttiirk ve 2 bagka kigi * Diigiinuyorum | + Gidiyorum Davet Et =
30 Nisan — 7 Mayis
g Karacaahmet Mezarligi

Haritay Goster

Hakkinda Tartisma 1008'” .182-8“’1 ;i?ﬁBin

Gorsel 1: “Arka Sokaklar” dizisinde Hiisnii Coban’m vurulmas tizerine Facebook’ta diizenlenen cenaze etkinligi sayfasi ve katilimci
sayilar1 (E.T.: 30.04.2016)

Dizilerdeki 6zdesim kurulan kahramanlarin isimleri ¢ocuklara ad olmaktadir ve ad istatistiklerini
belirleyici konuma gelmektedir (Bkz. Kose, 2014). Ayrica ilging bir sekilde dizi replikleri atasdzii muamelesi
gorecek kadar gtinlik hayatta kullanilmaktadir. “Kurtlar Vadisi” dizisinde Polat Alemdar (Necati
Sasmaz)'in birkag¢ kez kullandigi “Sonunu diisiinen kahraman olamaz” (2004) ifadesi, sosyal yasamda
atasozii mahiyeti kazanmistir. Durumun farkinda olan sektor, dizi repliklerini kitap olarak basarak ardil
tirtin ekonomisi i¢in Tiirkiye’de yeni bir alan olusturmustur (Bkz. Gorsel 2). Sponsorlar: ve reklam verenleri
memnun eden bu durum, hem popiiler kiiltiirtin titketim sektorii agisindan hem de medya patronunun, dizi
senaristinin, kiiltiirel iktidarin mesajlarini aktarma, giincel siyasete yon verme, ideoloji aktarimi agisindan
degerlendirilmektedir.
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Gorsel 2: “Kurtlar Vadisi” dizisinin senaristleri tarafindan hazirlanan “Unutulmaz Sozler-Diyaloglar” kitabi (Sasmaz ve Ozdener, 2005).

3. Dizi Miizigi

Sinemanin ardili olarak televizyon ekranlarinda yer bulan dizilerin olusumunda bir¢ok unsurun
etkisi vardir, ancak ana unsurlar metin, gorsellik ve miizikten olusur. Filmlerde sinemanin baslangicindan
beri miizik bir sekilde yer edinmistir. Sessiz sinema déneminde kafede veya salonda filme eslik etmek tizere
canli miizik yapildig1 bilinmektedir (Onaran, 2004; Scognamillo, 2014). Sonraki donemde filmin
montajlanmasi esnasinda plaklardan eserler filme yerlestirilmistir. “Ilk sesli film diye {inlenen ‘Caz Sarkicist’
da az konusmaly, ¢ok sarkili bir miizikaldir” (Onaran, 2004, 11). Sektoriin gelismesi ve teknik imkéanlarin
saglanmasiyla sadece film miizigi yapan miizisyenler ortaya c¢ikmustir. Paul Tonks, miizigin baska bir seyi
desteklemek icin tiretildigi zaman ‘saf miizik'in tersine ‘kullamilan miizik’ olarak adlandirilacagim
belirtmektedir. Ona gore yeni sarkilarla, eski olanlarin yeniden diizenlenmesiyle, klasik parcalardan
alintilarla ve ses efektleriyle ortaya cikan film miizigi ‘gosterilen filmdeki teatral hareketleri desteklemek icin
kullanulan miizik” seklinde tanimlanabilir (2006, 9). Film miizigi, belirli islevleri yerine getiren ve belirli
Ozellikleri tizerinde barindiran film anlatim elemanlarindandir. Miizigin filme yerlestirilisi yonetmen,
senarist ve miizisyenin kararlari dogrultusundadir (Erdogan ve Solmaz, 2005, 227). Olusturulan miizikler
hem filmin promosyonu igin kullanilmis hem de zaman icerisinde filmden koparak kendi baslarina donemin
meshur miizik eserlerini olusturmuslardir (Imik ve Yagbasan, 2007, 103). N. Imik ve M. Yagbasan'in (2007,
106) aktarimiyla film ve film miiziginin iliskisi su sekilde 6zetlenebilir:

Sinemada film ve muizigin karsilikli durumuna bakildiginda iki yolun oldugu goriilmektedir.
Bunlardan biri miizik igin film, digeri ise film igin miizik anlayisidir. Bunlardan ilkinde film,
tizerine miuizik kaydedilen bir ara¢ konumundadir. Burada asil olan miiziktir. Film, miizigi
kaydetmek igin 6ne siirtilen bir bahane durumundadir. “Film miizigini filmdeki anlati akist
sirasinda aktoriin veya aktrisin soyledigi sark: veya tiirki ile karistirmamak gerekmektedir.
Filmde bu tiir miizik kullanimin nedeni kurgusal anlatimin bir pargasini olusturmaktir. Buna
film miizigi denilemez. Ozellikle popiiler olan sarkicilar1 veya popiiler miizik parcalarini
filmde anlat1 sirasinda bir yere yerlestirmek, seyirci ¢ekmek icin kullanilan yontemlerden bir
tanesidir (Erdogan ve Solmaz, 2005, 55).

Bu arastirmacilara gore film icinde calinan eserler film miizigi olarak degerlendirilmeseler de
miizikli filmler bir donem Tiirk sinemasinda epeyce yer bulmustur. Ozellikle arabesk miizigin Tiirk
sosyokiiltiirel yasaminda yer edinmesinde etkili olan bu yontem, baska miizik tarzlarinda donemin
temsilcileri tarafindan da kullanilmigtir. Ozel televizyon yayincilifiyla birlikte ise dizi sektorii benzer
mantid1 isletmistir. Bize gore genel olarak dizi miizigi dort tiirlii incelenebilir ve jenerik, efektler, duygular
pekistirici sozstiz kisa miizik kesitleriyle birlikte son olarak da baslikta degerlendirilen ana miizik
unsurudur. Dizinin agilis ve kapamisinda kullanilan ve diziyle 6zdeslesen jenerik miizigi ile sahneye gore
farkli duygulari hissettirmek amaciyla kullanilan efektler ve benzer sahnelerde benzer duygularin aktarimini
saglamak icin kullanilan miizik kesitleri ¢alisma disinda tutulmustur. Diziye farkli amaglarla yerlestirilen,
tamamu veya bir bolimii calinan ve/veya sdylenen eser ana miizik olarak degerlendirilebilir. Bu calismada
dizilerde ana miizik olarak yer alan tiirkiiler incelenmistir.

4. Dizilerde Geleneksel Miizik

Geleneksel miizik bellegi 6zel kanallarla birlikte televizyon dizilerinde farkli amaglarla yogun bir
sekilde kullamilmaktadir. Yapilan taramalarda® 2002'den itibaren artarak devam eden bir seklide halk
turkiilerinin ve asiklik gelenegi mahsullerinin kullanmildig1 goriilmektedir. Yogunluk acisindan ¢ogu dizide,
dizi i¢in hazirlanan 6zgiin eserlere yer verilse de dizinin herhangi bir boliimiine geleneksel miizik unsurunu
yerlestirme anlayis1 ortaya gikmustir. Oyle ki “Avrupa Yakasi, Kardes Pay1, Cocuklar Duymasin” gibi dizi
i¢in hazirlanan 6zgiin ¢alismalar: tercih eden komedi dizilerinde de nadiren de olsa tiirkiilere rastlanmakta;
“Kardes Pay1”nda geleneksel miizik temsilcisi Sadik Giirbiiz rol almaktadir. Bir nevi geleneksellik akimina
¢ogu yapimcl uymaktadir. Genel olarak dizide konunun biitiinleyicisi olarak oyuncu tarafindan okunan
veya dis ses olarak verilen tiirkii, zamanla fon miizigine dontisebilmektedir. Tiirkiilerin ¢ogu izleyiciyi
etkileme adma duygu yogunlugunun arttig1 sahnelerde kullanilmakla birlikte az da olsa eglence islevinin
yerine getirmekte de kullanilmaktadir. Ozellikle 6liim, yaralanma, ayrilik, gurbet, elden bir sey gelmeme
gibi dramatik sahnelerde Tiirk halk miiziginin temel enstriimani baglamaya ve tiirkiilere basvurulmaktadir.

5 Geleneksel miizik belleginin televizyon dizilerinde kullanim durumunu tespit etmeye dontik olarak 2002-2014 yillar: arasinda TRT
1,Kanal D,Show TV, ATV, FOX, Star kanallarinda yayimlanmus diziler belirlenmis ve miizik unsurlar1 agisindan incelenmistir.

-133 -



Uluslararasi Sosyal Arastirmalar Dergisi b The Journal of International Social Research
Cilt: 11 Sayi: 60 Yil: 2018 J Volume: 11 Issue: 60  Year: 2018

Ayrica dizi kahramaninin ismine atfen, icinde o ismin gectigi tiirkiilerle birlikte kahramanin karakteristigini
yansitan tlirkiiler de goze carpmaktadir. Bu tarz tiirkiiler veya tiirkii ezgilerine kahramann goriintiileri
esliginde sik sik yer verilmektedir.

Tespit edilen bir diger nokta da dizinin ¢ekildigi veya konu edindigi yoreye has tiirkiilerin
kullanimudir. Ozellikle aga-yore dizilerinde bu tarz tiirkii kullanimi yogunlagsmaktadir. Dizide kullanilan
mekénla seyirciyi biitiinlestirme adina da geleneksel ezgiler kullanilmaktadir. Bir baska nokta ise dizi
geleneksel miizik, miizisyen veya miizik baglamini konu edinmisse o dizide dogal olarak kullanimin arttig1
gorilir. Konuyla ilgili olarak geleneksel miizik belleginden yararlanan dizilere baz1 ornekler su sekilde
siralanabilir:

Er Yapim tarafindan hazirlanan ve 2002 sonlariyla 2003’te Kanal D’de yayimnlanan “Giilbeyaz”da
“Kmami Yogurdular, Gelevera Deresi, Eviin Alti Arpaluk” adl tiirkiiler soylenmistir. Tiirkiileri dizide
basrol oyuncusu olarak yer alan Sevval Sam seslendirmistir. 2003 yapimli Kanal D’de yayimlanan bir diger
dizi “Serseri”de Biilent karakterini canlandiran Erkan Petekkaya hapishane kogusunda gecen bir sahnede
Celal Giizelses’ten alinan Diyarbakir tiirkiisti “Fincanin Etraft Yesil”i, baglama calan bir mahktmla birlikte
soylemistir. Ayni yillarda Kanal D’de ekrana gelen “Berivan, Kmali Kar”; Show TV’de “Gurbet Kadins,
Kurtlar Vadisi”, ATV’de “Deliytiirek, Cocuklar Duymasin, Ekmek Teknesi, Kursun Yaras1”; Star’da “Besik
Kertmesi” gibi dizilerde ttirkiilere yer verilmistir. Meltem Cumbul, Fatma Girik, Nuray Ulker'in basrol
oyuncusu olduklar1 “Gurbet Kadmi” dizisinde “Oy Gelin, Edali Gelin, Felek Beni Nazli Yardan Ayird:”
turkiileri ses sanatgist Aynur Dogan tarafindan seslendirilmistir. 2002'de 19 boliim seklinde Star’da ekrana
gelen “Besik Kertmesi’nde Neset Ertas tiirkiilerine yer verilmistir. Meltem Cumbul, Erdal Ozyagcilar, Olgun
Simsgek’in basrol oyuncular1 olarak yer aldigi dizide “Sad Olup Giilmedim, Neredesin Sen, Dane Dane
Benleri Var” seyirciyle bulusturulmustur.

1998-2001 arasinda 90 boliim halinde Show TV’de ekrana gelen “Deliytirek” dizisi, 2002 sezonunda
23 boliim halinde ATV’de ekrana gelmis, daha onceki izleyici kitlesini Kurtlar Vadisi'nden tekrar cekememis
ve yaymima son verilmistir. Osman Sinav yapimi olan, Kenan Imirzalioglu'nun Yusuf Miroglu karakterini
canlandirdigl, mafya dizilerinin 6nctisii olan “Deliytirek” adli dizi tiirkiilere yer verilme konusunda ayr bir
oneme sahiptir. Osman Sinav’in daha sonraki “Kurtlar Vadisi, Ekmek Teknesi, Act Hayat, Sakarya-Firat,
Kizilelma” gibi galismalarinda da yogun bir sekilde degerlendirdigi geleneksel miizik konusunda dikkatleri
ilk kez bu dizide ¢ekmistir. Dizi kahramanlar1 Zeynep ve Yusuf i¢in kullanilan Asik Stileyman Fahri'nin
“Zeynep Tiirkiisit” ve Yunus Emre'nin siiri ve Cengiz Onural'in bestesiyle “Yusuf'u Kaybettim Kenan
[linde” adli eser diziyle 6zdeslesmistir.

2005 yilinda ATV’de ekrana gelen “Kopek” dizisinde “Turnam Yiikseklerden Ugar”, “Avrupa
Yakas1”inda “Urfa Tiirkiisii”, 2006 Show TV’de yayinlanan, Kayserili bir aileyi konu edinen ve ismini de ana
karakteri Hac1 Hayrullah Gesili'den alan “Hac1” dizisinde “Gesi Baglar1”, 2006’da ATV’de yaymlanan
“Gozyas1 Cetesi”nde “Evlerinin Onii Mersin”, “Hatirla Sevgili”de “Gemerek Tiirkiisti”, 2004-2005"te Kanal
D’de yaymlanan ve diziye adimi veren “Cemberimde Giil Oya”, ayn1 kanalda “Yabanci Damat”ta “Miidiir
Beyin Yesil Kiirkii”, “Seher Vakti” dizisinde Asik Hilmi Sahballimin “Ben Bende Degilim Bugiin”,
“Ihlamurlar Altinda” dizisinde “Oy Gelin/ Aksam Olur Karanliga Kalirsin” tuirkiisti, “Act Hayat” dizisinde
Neset Ertas'in “Niye Cattin Kaslarin1” adli eseri seslendirilmistir.

2007-2009 arasinda 90 bolimle ATV’de yaymlanan “Elveda Rumeli” adli dizide bir¢ok folklorik
ozellikle birlikte Rumeli tiirkiilerine yer verilmis, bunlar daha sonra CD seklinde piyasaya stirtilmustiir.
2008’de TRT 1'de ekrana gelen Canakkale Savasiyla ilgili bir kahramanlk hikdyesini konu edinen “Kinali
Kuzular” adli yapimda “Eledim Eledim Tuirkiisti” ve “Canakkale Tiirkiist” seslendirilmistir. Ayni yil TRT
1’de yayinlanan “Ipsiz Recep” dizisinde ise “Denizde Bir Karart1 Var” adli Karadeniz ezgisi; Star’'da “Baba
Ocag1” dizisinde “Deniz Ustii Kopiiriir, Haticem”, 2009'da “Papatyam” dizisinde Neget Ertas'mn “Neredesin
Sen” tiirkiisti, Show TV’de 2008’de yayinlanan “Esref Saati’nde “Daglar Dagimdir Benim, Ne Feryad
Edersin, Ela Gozliim Ben Bu Elden Gidersem, Yarali Ceyranim, Aman Esref” adl1 geleneksel eserler, “Pusat”
dizisinde “Cigdem Der ki Ben Alaylm”, 2009da Kanal D’de yayimnlanan “Hammin Ciftligi” dizisinde
“Htuseynik, Adana Koprii Basi, Mamos”; ATV’'de “Ezel” dizisinde “Karadir Kaslarin Ferman Yazdirir, Catik
Kaslarini Indirirsin”, Fox’da “Unutma Beni” adli dizide “Bebegin Besigi Camdan” adli ninni, “Arka
Siradakiler” adli 6grenci dizisinde “ Urfanin Etrafi” adli tiirkii izleyici kitleye aktarilmustir.
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KEMAL SAHIR GUREL ~* ERDAL GUNEY
HUSEYIN YILDIZ =* AYSE ONDER ~* IRSAD AYDIN

Gorsel 3: Elveda Rumeli-Makedonya 1897 Dizi Miizigi cD Kapag (Giirel vd., 2008).

2011 yilinda TRT'de ekrana gelen “Yamak Ahmet” adli tarihi dizide bir Koroglu tiirkiisii/ Ayvaz
gtizellemesi olan “Gel Ayvazim Dolasalim Camlibellere”, 2012'de”Kurt Kanunu”nda Sivash Asik Talibi
Cogkun’un “Nasip Olsa Gene Gitsem Yaylaya” adli eseri, “Bulutlarin Otesi” adli dizide Erzurumlu
Emrah’in“Ne Feryad Edersin Divane Biilbtil”ti, Nostaljik dizi“Seksenler”de “Uyan Sunam Uykudan”,
“Subat” dizisinde Asik Ozlemi’den “Degme Felek” tiirkiisi; Fox'ta yine “Arka Siradakiler”’de “Urfa’nin
Etrafi”, “Esir Sehrin Gozyaslar1” dizisinde Neget Ertas'mm kendi yorumuyla “Hapishanelere Giines
Dogmuyor”, “Unutma Beni”de “O Yar Gelir”, “Yer Gok Ask” adli dizide ise “Gontil Dagi, Nenni Bebek,
Mevlam Su Tasa Can Ver, Seyyah” gibi geleneksel ezgiler kullanilmistir.

Show TV’de ise 2010, 2011 ve 2012 yillarinda yirmi ti¢ yeni dizi ekrana getirilmistir®: Es-Es, Gontil
Ferman Dinlemiyor, Lale Devri, Glineydogu’dan Oykﬁler Once Vatan, +18, MUCK, Deli Sarayli, Karadaglar,
Turk Mali, Canim Babam, Giin Aksam Oldu, Karakol, Muhtesem Ytizyil, Adin1 Feriha Koydum, Beni Affet,
Adini Feriha Koydum: Emir’in Yolu, Sensiz Olmaz, Tiirk’tin Uzayla Imtihani, Diisman Kardesler, Eve Diisen
Yildirim, Suskunlar, Ustura Kemal. Bu dizilerden “Once Vatan”da Zarali Halil Soyler'den Bir Bulut
Kaymniyor Sivas Elinden” tiirkiisii; “Vatan Tiirkusti”, “Karakol”da “ Arnavut Tiurkist”; “MUCK”da “Yagmur
Yagar Tas Ustiine, Odam Kirec Tutmuyor”; “Diisman Kardesler”de “Kirmizi Giiltin Al1 Var, Arda Boylar1”;
“Suskunlar’da “Bir Firtina Tuttu Bizi”, “Ustura Kemal”de Fikret Dikmen’in siiri, Yusuf Giil’iin bestesi
“Nazlh Yar Oturmus Giil Golgesine”; “Pis Yedili” adli genglik dizisinde farkl bir sdyleyis tarziyla “Karadir
Kasglarin, iki Keklik, Selanik, Gonliim Ataslara Yands, Bir Firtina Tuttu Bizi, Ellerini Cekip Benden” tiirkiileri
dile getirilmistir.

ATV’de aym yillarda (2010, 2011, 2012) otuz dort dizi yaymlanmistir. Bunlardan “Kilig¢ Giinti”"nde
“Var Git Olim” adli bozlak, “Ezel”de “Karadir Kaglarin Ferman Yazdirir”, “Gontilgelen” de plak kaydindan
Seyyan Hanim'mn Hasret Tiirkiisti, “Cocuklar Duymasin”da “Karadeniz’in Suyu Bilir Benim Yerimi”, “ Asag:
Yukar1 Yemisliler”de “Yemen Tiirkiisii”, “Kursun Bilal”de “ Su Karsiki Dagda Lambalar Yanar”, “Hayat
Devam Ediyor’da “Kiiciik Gelin, Aglama Gozlerim Mevla Kerimdir”, “Ugurum”da “Sar1 Gelin”
turkilerinin s6z ve ezgileri kullamilmustir. Yayinladigr diziler acisindan dikkat ceken ve ozellikle bu
programlar1 takip eden 6zel bir izler kitlesi bulunan Kanal D’de ise “Fatmagiil'tin Sucu Ne?” dizisinde
“Evlerinin Onii Mersin”, “ Akasya Duragi”’nda “Ar Gelir, Daglar1 Daglasinlar, Fincanlim, Zeynebim, Osman
Aga”, “Sultan” dizisinde “Bahgada Yesil Cinar, Oldiim Bittim, Suzan Suzi”, “Veda”da “Bir Firtina Tuttu
Bizi”, “Umutsuz Ev Kadinlari”nda “Oy Gelin”, “Kay1ip Sehir”de “Ziiliif Dokiilmiis Yiize”, “Oyle Bir Geger
Zaman ki”de “Pencereden Kar Geliyor, Kirmizi Giil Demet Demet, Diistirdiin Askin Narmna, “Kuzey
Giiney”de “Keklik Tiirkiisii” ve Asik Fakir'den “Saglarim Yol Getir” adli ezgiler izleyiciyle bulusmustur.
Star’da ekrana gelen “Diiriiyenin Giigtimleri’nde ise “Duran Agabey, Ziihtti ve Halimem”, “20 Dakika” adl1

¢http:/ /tr.wikipedia.org/wiki/Show_TV_taraf%C4%Blndan_yay %C4%Blnlanan_programlar %C4%B1n_listesi (E.T.: 10.01.2016)
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dizide ise Neget Ertag'm “Neredesin Sen” tiirkiileri konuyu tamamlamada ve fon miizigi seklinde
kullanilmistur.

Bunun disinda 6zel kanallarda uzun soluklu bir sekilde yaymlanan “Kurtlar Vadisi” ve TRT nin
“Sakarya-Firat” gibi dizilerinde geleneksel miizik bellegine tnem verildigi goriiltir. Dizi miizigi, dizide
soylenen tuirkiiler, popiilerlesme, moda, geleneksellik tzellikleri, toplum hayatina sosyal psikolojik etkileri
gibi konularda miistakil bir calisma konusu olan “Kurtlar Vadisi”nde otuzdan fazla tiirkiiye yer verilmistir.
Geleneksel ezgiler ve tuirkiilerin bolca yer almas: agisindan Osman Sinav’'in Sinegraf sirketi tarafindan
yapimi Ustlenilen “Sakarya-Firat” dizisi de dikkat c¢ekmistir (Sinav, 2009). Sirnak’ta Celiktepe simr
karakolunun canlandirildig1 dizide askerlerin terér orgiitiine karsi verdikleri miicadele, kendi aralarindaki
yasadiklari olaylar, 6liim, ayrilik, sila 6zlemi, silah arkadashg gibi farkli temalar islenmistir. Osman Sinav’in
“Deliytirek”le birlikte yayginlastirdigi dizide ana miizik olarak tiirkiilere yer verme anlayisi, dram
tarzindaki bir asker dizisinde de yogun bir sekilde devam etmistir. 151 boliim (2009-2013) cekilen dizide
tiirkiiler bircok sahnede seslendirilmistir”

Ornegin Hiiseyin Yaltirik’tan derlenen “Selanik Tiirkiisti” halk miizigi sanatgist Zara'min yorumuyla
hemen her bolimde 6zlem duygusunu tamamlama adina kullanilmigtir. Bir Kerkiik tiirkiisii olan “Baba
Bugtin Daglar Yesil Boyand1” dizinin 5, 6, 11, 14, 15, 22 ve 24. boliimlerinde sahadet haberi alindiginda,
askerin kacirildig1 sahnede ve karakola yapilan saldirilarda yine Zara’min yorumuyla aci, hiiziin ve keder
duygularmi pekistirmek icin bagvurulan tiirkii olmustur. Bir asker dizisi olarak ekrana gelen Sakarya-
Firat'ta yaygin olarak asker tiirkiileri veya askerligi ve ozlemi cagristiracak tiirkiilere yer verilmistir.
Bunlardan biri de yaygin olarak bilinen “Kislalar Doldu Bugiin” adli eserdir. Bu tuirkii, dizinin 13, 15, 16, 19,
22, 23, 24, 26, 37 ve 52. boliimlerinde ve dizinin finaline kadar seslendirilen uzun hava formundaki bir
eserdir. Aci, 8zlem, keder ve vuslata dair hisleri ve diistinceleri ifade etmekte kullanilmistir. Dizide agirlikh
olarak aci ve hiiznii aktarmada uzun havalar kullanilmakla birlikte eglence islevli kirik havalara da
basvurulmustur. Dizide bu yogunlukta geleneksel ezgilerin yer almasinda dizi kahramami Onbast
Muharrem Pektas (Bora Kogak)'in yiikii aldig: goriiliir. Adlandirmaya dikkat edildiginde Kirsehir miiziginin
ve bozlak tirtniin ustast Muharrem Ertas ve oglu Neset Ertas'in cagristirildigi goriilmektedir. Onbas:
Mubharrem’in saz ¢almasi, yoreden ve yorenin usta isimlerinden eserler icra etmesi, miizik agisindan dizide
on plana ¢ikmasini saglamustir.

Son donemde yayinlanan dizilerde de geleneksel miizik bellegi, dizi sektoriiniin basvurdugu temel
kaynak konumundadir. Dénemin en popiiler dizisi “Dirilis Ertugrul”da dombra, kopuz gibi Tiirk diinyasi
sazlartyla aksiyon miizigi yapilmis, ayrica irfan Giirdal'in yorumuyla Koroglu tiirkiisii “Sefer Diistii
Giircistan’a” seslendirilmistir. Iran’da yasayan Kagkay Tiirklerinden derlenen tiirkiiniin Tiirkiye sahasinda
taninmasinda dizinin rolii biiytiktiir.

Onceki yillarda iki kez sinema filmi olarak degerlendirilen Fakir Baykurt'un “Yilanlarm Octi”
romani diziye uyarlanmigtir. 2014-2015 yilarinda 49 boliimle ekrana gelen dizide mekén olarak Orta
Anadolu’da tarihi ve dogal yapilariyla dikkat ceken Kapadokya ve biiyiiksehir olarak da Istanbul secilmistir.
Show TV’de yayinlanan dizinin miiziklerini Kalan Miizik ve bu sirketin yoneticisi Hasan Saltik tistlenmistir.
Koy yasamini, gelenekselligi konu edinen bu uyarlamada dizinin cekildigi Orta Anadolu ezgileri ve Neset
Ertas ttirkiileri sik stk konuyu tamamlayici unsur olarak kullanilmistir. Dizide bir Kerkiik ttirkiisti olan
“Baba Bugiin Daglar Yesil Boyand1” ile birlikte Ismail Altunsaray bestesi ve yorumuyla bir Karacaoglan
turkiist “Kiz Senin” ve “Kurusa Fidanim”, Mehmet Yiizgen¢'in “Aksam Olur Karanhiga Kalirsin” tiirkiist,
ayrica “Bu Tepe Pullu Tepe, Ahuzar, Gesi Baglari, Gide Gide Bir Stgiide Dayandim, Bu Diinya Bir Pencere”
gibi geleneksel ezgilere yer verilmistir.

Neset Ertas tiirkiilerinin televizyon dizilerinde yogun bir sekilde kullanilmasinin nedenleri arasinda
oncelikle sanat¢min yakin dénemde vefati ve bununla ilgili giindemde kalisi, geleneksel miizik bellegine
hakim son ustalardan olusu, tiretkenliginin yaninda telif haklarinin bircogunun devredildigi Kalan Miizik'in
girisimciligi sayilabilir. Sirket, miizik endiistrilerini olabildigince etkin kullanarak geleneksel miizigi farkl
baglamlara tasityabilmektedir. Dizi miizigi yapimciligiyla da sirket, elindeki bellegi kullanma firsati
yakalamaktadir. Her yil dort bes dizinin miizigini yapan, bunun disinda yaymn haklar: ellerinde bulunan

7 Sakarya-Firat dizisinde “Selanik (Calin Davullar1), Baba Bugiin Daglar Yesil Boyands, Kislalar Doldu Bugiin, Kara Képrii Narhiktir,
Emir Dag1, Acem Kizi, Yiice Dag Basinda Yanar Bir Isik, Su Ayrilik Olmasaydi, Yéare Soyleme, Otmesin Biilbiiller, Malum Olsun da Sana,
Seher Vakti Caldim Yarin Kapisini, Altin Hizma Miilayim, A¢ma Ziiliiflerin, Kiigiikten Gormedim Yéar Yar Ana Kucagi,Cahildim
Diinyanin Rengine Kandim, Girdim Yérin Bahgesine, Gel Ha Goniil Havalanma, Goniil Dag1, Kirmizi Bugday, Seker Dagi, Canakkale
Turkust, Engin Ol Goniil Engin Ol, Aslanum Eller Eller, Hiidayda, Hele Yar Zalim Yar, Ankara’min Baglari Elinizden Elinizden
Kurtulam Dilinizden” gibi geleneksel miizik belleginden eserler sik sik seyirciyle bulusmustur.
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eserleri farkl dizilerde degerlendiren Kalan Miizik yoneticisi Hasan Saltik’un diziler konusunda goriisleri su
sekildedir:

“...Mesela tiirkiilerimizin alt yapilarim biraz daha farkli yapwyoruz. Bir de ileriyi gorebiliyoruz. Aym

zamanda bircok dizinin miizigini biz yapryoruz. Ornegin “Benim I¢in Uziilme” diye bir Karadeniz

dizisi vardi. Selguk Balci, oraya sark: yaptiktan sonra ¢ok popiiler oldu. Dizide birkag boliim ¢alinca,

konserlerde sdylenince, bir de CD yapinca popiiler oluyor. Bu c¢oklu ¢alisma avantajini ¢ok iyi

kullaniyoruz. Bu da on tane klibe bedel... ‘Kadim Dostum” diye bir dizi yapiyoruz Mardin'de ¢ekiliyor,

komedi dizisi. ‘Yilanlarm Ocii'nii yapwyoruz. O da Kapadokya'da cekiliyor. Zaten su an en ¢ok o

dizilerin miizikleri konusuluyor. Daha énce ‘Muhtesem Yiizyil'in miizigini yapiyorduk, o bitti artik.

‘Umutsuz Ev Kadinlart’” vardi, o da bitti. Simdi Nurgiil Yesilcay'in yeni bir dizisi basliyor, onu

yapryoruz” (Saltik, 2014).

Dizilerde yer alan miizikler daha sonra CD ve dijital igerik olarak piyasaya stirtilmektedir. Hasan
Saltik, dizinin gosterime girdigi tilkeye gore dijital satislarin degistigini belirtmektedir. Tiirkiye’de yaymdan
kaldirilan iirtintin - dolayli getirisi devam etmektedir. Internet {izerinden o dizinin miizikleri
indirilebilmektedir:

“Daha cok Arap iilkeleriyle Balkan filkelerinde dizilerimiz etkili. Mesela “Asi” diye bir dizi

Hirvatistan’da gdsterilmeye baslandi. Dijital satislarda mesela Hirvatistan agirhikta. Brezilya'da,

Arjantin’de bazi Tiirk dizilerinin g0sterimi basladi. “Ezel”in ve “Muhtesem Yiizyil”in biitiin tilkelerde

gosteriliyor olmast buna bayag: avantaj saglhyor. Sadece sirkete geliri olmuyor. Hem Tiirkiye'nin

tamittmna faydasi oluyor hem de sanat¢i, yapim sirketi, televizyon sirketine, miizik yapimcisina katk:

saghyor” (Saltik, 2014.)

Belgesel ve film miizikleri yapmasinin yari sira Kurtlar Vadisi'yle dikkat ¢ceken ve 2000'1i yillarda
bircok diziye imza atan Gokhan Kirdar, dizi miizigi hazirlarken kent ve yereli birlestirme konusundaki
gortislerini 2005 yilinda Hiirriyet gazetesine aktarmistir. Nural Imik’in (2006, 78) aktarimiyla G. Kirdar'in
dizi muizigi konusunda goriisleri su sekildedir:

Film miizigi, icerisinde bircok konuyu barmdirir. Bir béliimde gerilim, bir kisminda aksiyon

olusabiliyor. Ben * Yerine Sevemem’ ve “Yagmur’ gibi sarkilarim dizilerin icerisinde de kullaniyorum.

Zaman icerisinde farkli miizik tiirlerine yénelmis olmanmun getirmis oldugu bilgiyle, bircok film

miizigine duygu katabiliyorum. Ben yaptigum her film ¢alismasimin soundtrack albiimiinii yayimlama

taraftariyim. Ciinkii albiim talebi insanlardan geliyor. Ya gelen taleplere karsilik vereceksiniz, ya da
vermeyeceksiniz. Karsilik vermedigim dénemlerde alternatif miizikler yapiyordum. 'Kurtlar Vadisi’,

‘Haziran Gecesi’ ve iizerinde calishigim diger heniiz yayimlanmayan dizi projeleri olsun, miimkiin

oldugunca sehirli miizikle yerel miizigi bir araya getirip, o filmin donelerine ve fikirlerine uygun halde

onlar1 yerlestirmeye calistyorum. Su ara daha ¢ok bir film iizerine ¢alismak ve o ¢alismalart albiim

olarak yayimlamak noktasmdayim. Her hafta senaryo ve devaminda ¢ekilmis béliim halinin

videokasetlerini izleyip tizerinde ¢alismaya baslyyorum. O kasetleri izlerken orada olup biten her seyin

ses karsiliklarim bulmaya ¢alistyorum; bu bir miizik olabilir, 6zel efekt olabilir, izledigim film de olusan

olaylara uygun miizikal &nermeler yapiyorum. Dizide yiikselen noktalar, genellikle miizikle

vurgulaniyor. Dizi iizerinde c¢alisti§im andan, yayinlanacagr saate kadar isimi yapmaya devam
ediyorum. Yayinlanacagr gece televizyondan nasil ¢iktigimi test etmem gerekiyor. Bunu yapmadigim

zaman isimi eksik yaptigm diisiiniiyorum (Kirdar, 2005).

Geleneksellik vurgusuyla ekranlara gelen bir diger drnek ise “Urfaliyam Ezelden” adli dizidir. 2014
sezonunda Kanal D’de yayinlanmaya baslayan dizi beklenen ilgiyi bulamamis, besinci boliimle birlikte bu
kanaldan kaldirilmustir. Ancak dizinin devam boliimleri Star’da yayinlanmus, burada da on birinci béliime
kadar devam edilebilmistir. Dizi konusu itibariyle geleneksel miizik icracilarinin basindan gegen olaylar
islemistir. Sanlurfa’da Yanik Memed (Mehmet Bozoglu), ogullariyla birlikte kurdugu sira gecesi ekibiyle
calismaktadir. Ogullarindan Halil kendi diigtintinde kagirdig kizin ailesi tarafindan oldiiriliir. Devaminda
kacirilan kiz Selva, Yanik Memed'in diger oglu Cemal ile nikahlandirilir. Ama Cemal bu durumdan hosnut
degildir. Aile zamanla kan davasi gidiilmemesi igin Istanbul’a goger ve burada sira gecelerine katilir. Aynt
zamanda IMC’de bir diikkan acilir. Dizinin bazi sahneleri IMC'de cekilir. Istanbul’da Ceylan adli kadin
kahraman da sira gecesi gelenegine uymasa da zor durumda kalan ekibin solistligini tistlenir. Devaminda
Cemal ile Ceylan arasindaki ask, Cemal’in Selva’yla olan durumu, iki aile arasindaki ¢atisma, biiytiksehir
yasaminin zorluklar1 islenmeye devam edecektir.

Geleneksellik ile modernitenin miizik baglaminda ig ice ge¢misligi “Urfaliyam Ezelden”i siiriikleyen
ana unsurdur. Bir yanda yore, geleneksel yasam tarzi, tore, kocas: 6len gelinin kaymla evlendirilmesi,
geleneksel miizigin yerel icra baglamlar: yer alirken bir yanda da biiyiiksehre gog ile birlikte bu hususlarin
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son elli yillik stirecteki degisimi yerlestirilmeye calisilir. Geleneksel miizigin yerel baglamdan, Istanbul'un
basta IMC ve tiirkii barlar olmak tizere performans sahneleri/kafeleri gibi yeni icra baglamlarma dogru
seriiveni, dizideki Yamik Memed'in sira gecesi ekibinde ve geleneksel miizigi yeni baglamlara tasiyan
karakteri temsil eden Ceylan’da (Oykii Giirman) goriilmektedir.

B LB | | i

Gorsel 4: “Urfaliyam Ezelden” dizisinde éu‘a gecesi ekibi konak avlusu gibi geleneksel bir baglamda icrada bulunurken.

On bir bolumle ekranlarda kalabilen “Urfaliyam Ezelden”de konusu ve kahramanlar: itibariyle
geleneksel ezgilere hemen her boliimde yer verilmistir. Baz: tiirkiiler sahne icrasinda sdylenmisken bazilar:
da konuyu tamamlayan unsur olarak verilmistir. Dizide icra edilen geleneksel ezgiler su sekilde
siralanabilir: Mahalli sanatci ibrahim Ozkan’dan “Kinifir Bedrenk Olur”, Kazanca Bedih’'in yorumuyla
“Urfaliyam Ezelden” tiirkiisti, ayrica “Mektubu Gelmez Yarin, Urfaliyam Ben $Sanlurfaliyam, Diisenin
Dostu Olmaz, Nemrud'un Kizi, Merdivana Dayadim Sirtimi, Yeter Felek Yeter, Kara Koprui Narliktir, Bu Ne
Giizel Bir Diigiin, Diyarbakir Yolunda, Garip Bir Kustu Goénliim, Tanridan Diledim, Ne Gtizel Yaratmis Yar
Yar, Urfa’nin Etrafi, Felek Sen Ne Feleksen” gibi tiirkiiler, “Ey Gonitil Bakma Cihane, Aglar Yakup Aglar
Yusufum Diye” adl ilahi, “Hiisntin Seni Ey Dilber Nadide Kamer mi” misraiyla baslayan gazel, Bedirhan
Kirmizi’dan “Giil Yiiztin Donme Benden” gibi geleneksel miizik belleginden eserler icra edilmistir.

Sonug

Sonug olarak Tiirk televizyonlarinda kirk yili askin bir stiredir seyirciyle bulusan televizyon dizileri
giinliik yasami yonlendirmeleri ve sohbetlerin konusu olmalarmin yani sira giyim-kusamdan turizme ve
miizige kadar bircok kiiltiirel ekonomik alani etkilemektedirler. Televizyonun yayginlasmasiyla birlikte
dinlemeye aligkin sozlii kiiltiir toplumu izlemeye yonelmis ve anlatmalarin yerini diziler almigtir. TRT yle
baslayan edebi eserlerden uyarlanan diziler, tarihi konulardan esinlenilerek olusturulan diziler, mahalle ve
aile hayatin1 konu edinenler, 6zel kanallarla birlikte mafya dizileri en ¢ok dikkat ¢eken yapimlar olmustur.

Bazi noktalarda asiklik geleneginin 6ne ¢ikan mahsullerinden halk hikayelerine benzeyen diziler, miizik ve
tirkii kullanimi noktalarindan da gelenekten beslenmektedirler. Ozellikle 2000 sonrasinda yayinlanan
televizyon dizilerinde geleneksel miizik bellegine yonelmenin arttigi gortilmektedir. Bundaki temel
nedenlerden biri izleyiciyi kendinden olanla daha cabuk yakalama ve izleyicinin diziyi takip etmesini
saglamadir. Biiyiik sehre yerlesmis ve modern yasamin sartlarina alismaya galisan orta sinif televizyon
izleyicisini kiilttirel belleginde yer alan eserlerle, en azindan kisa bir ezgiyle veya sesi olmasa bile bir sazin
goriintiisiiyle yakalamak daha kolay goriilmektedir. One ¢ikan nedenlerden biri de diger programlara gore
dizilerde stire serbestisinin olmasi, konuyu haftalara yayarak anlatmalar1 ve dolayisiyla siireyi doldurmak
icin miizige bagvurulmasidir. Bir diger neden ise dizide sunulan kahramanla eserin 6zdeglesmesini ve ttirkii-
kahraman birlikteligini yakalama arzusudur. Bu dogrultuda da dizi kahramaninin adimnn gectigi tiirkiiler
yaygin bir sekilde kullanilmaktadir.

Dizilerde geleneksel miizik belleginin kullanimi gitintimiiz sartlarinda eserin ve icracisinin
taninmasi, tiirkiintin yayginlasmasi, yorenin tanitimi gibi sonuglar dogurmaktadir. Bunun yaninda eserin
sahibinden daha ¢abuk kopmasi ve anonimlesme siirecinin hizlanmasi gibi durumlar da s6z konusudur.
Dizide okunan ttirkii diziyle, kahramanla veya onu okuyanla ozdeslesmekte ve eserin sahibi
anilmamaktadir. Bunun disinda 4siklara veya icracilara, onlarin varislerine telif haklarindan dolay1 yeni bir
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gelir kapist agilmustir. Ayrica miizik yapimcilari, dizileri bir donemin arabesk ve ttirkiilt filmleri gibi
gormekte, piyasaya sunacaklar: albtimleri dnce dizide degerlendirmekte veya albtim tanitiminu dizi yoluyla
yapmaktadir. Bunun yaninda geng yeteneklerin taninmas1 ve miizik piyasasinda tutunabilmeleri igin de
diziler bir ara¢ konumundadir. Ardil iirtin agisindan bakildiginda dizi miizikleri adi altinda albtimlerin
cikarilmasi, dijital iceriklerin satisa sunulmasi dizilerin kiiltiirel ekonomik boyutunda degerlendirilmektedir.
Diziler yerelin kiiresele tasinmasinda da etkindir. Ozellikle Tiirk dizilerinin yayinlanmaya baglandig
tilkelere gore o dizide kullanilan eserlerin dijital platformlardan yogun bir sekilde dinlenildigi, indirildigi
bilinmektedir. Durumun farkinda olan yapimcilar fuarlar araciligiyla hem dizilerin hem de albiimlerin
tanitimini  yapmaktadirlar. Dizilerin bir diger rolti ise Tirkiye Tirkgesinin, Tiirk kiiltiir havzasinda
dgrenilmesinin ve kullanilmasinin saglanmasidar.
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