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FEMINIST YAZININ POSTMODERN IFADESI: MASAL PARODILERI
POSTMODERN EXPRESSION OF FEMINIST LITERATURE: FAIRY TALE PARODIES

Emine ULU ASLAN"

Oz

20.ytizyiln ikinci yarist ve 21.ytizyil, metinleri yeniden yazarak onlar1 deforme etme noktasinda feminist ve postmodernist
yazini ortak bir zeminde birlestirir. Bu iki diistince akimi kanitlanabilir, sabit bir gercekligin soz konusu olmadigina vurgu yaparken
dénemlere ait baskin sdylemlerin ve bu sdylemlerin belirledigi hakikatin, ideolojilere ve buna bagl bircok etkene gore sekillendigini
savunur. Edebi formlarini ve igeriklerini bu dogrultuda belirleyen feminizm ve postmodernizm, anlami ¢ogaltabilmek, hedef aldiklar:
soylemleri yikima ugratabilmek adma “parodi”’nin essiz giiciinden faydalamr. Ozellikle feminist yazin bunu yaparken, alt metnini
masallardan secerek, okuruna kaliplasmis cinsiyet rolleri basta olma tizere bircok ayrintiy1 gostermeyi amaclar.

Bu calismada feminizm ve postmodernizmin, parodiyi kullanmalar1 noktasinda ortak diistinceleri irdelenecek, inceleme
metni olarak Zeynep Kacar'mn Simdi Ucusa Gegiyoruz (2017) adl1 oyunu tartisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Postmodernizm, Feminizm, Tiyatro, Metin, Masal, Parodi.

Abstract

The second half of the 20th century and the 21st century combine feminist and postmodernist literature on a common ground
by rewriting the texts in order to deform them. These two movement of thought emphasize that there is no proof of a verifiable, fixed
reality an that the dominant discourses are shaped according to ideologies and many other related factors. Feminism and
postmodernism, which determine their literary forms and their contents in this direction, benefit from the unique power of parody to
multiply meaning and destroy the discourses they target. Specially, feminist literature aims to show many detail by choosing the sub-
text from the tales, especially the stereotyped gender roles.

In this study, feminism and postmodernism common thoughts will be examined about using the parody, play of “Simdi Ucusa
Geciyoruz” by Zeynep Kagar will be examined.

Keywords: Postmodernism, Feminism, Theatre, Text, Fairy Tales, Parody.

GIRIS

Modern sonrasi dilbilim calismalar1 ile birlikte Gostergebilim baghgl altindaki incelemeler,
toplumsal ve kiiltiirel bir baglamda degerlendirilirken, ideolojik yontembilimler gelisir, “séylem” acisindan
yeni alanlar agilir. Basta tiyatro olmak {tizere bir¢ok sanat dalinda bu alanlarin temsili yapilir. Feminist
soylem altindaki calismalar bunlara dahildir. Craig Owen’in 1983 tarihli, feminizmi postmodern bir séylem
olarak tanimladig1 sarsic1 makalesi feministler tarafindan basta soguk karsilanir ancak 1980lerin sonunda
feministler ve escinsellik teorisyenleri postyapisalci 6znellik teorilerini politik acidan degerli bulmaya
baslarlar (Fuchs, 2003, 17). Feminist yazinin, tek bir teorik soylemin olmayacagina dair diistincesini,
postmodern bir durum olarak nitelendiren Owen (1983), feminizm ve postmodernizmin, tiim kosullarinda
anti-evrenselcilige kars1 genel ve merkezi bir egilimi paylastigin ifade eder. Bu ortak diirtiintin varligy, iki
diistince okuluna, aralarindaki ayrimin aksine, ortak alandan yaklasmanin daha mimkiin oldugunu
diusundirmektedir. Feminizm, en eski tezahiirlerinden beri, epistemolojinin temeli olarak erkeksi 6znenin,
merkeziligine ve tarafsizligina meydan okurken, cesitli postmodern kuramcilar, tek merkezli, sabit anlamli,
nesnel goruisli diistincenin karsisinda yer almaktadir. Her ikisi de “6teki” ile isaretlenen konulara odaklanir;
her ikisi i¢in de bilim ve gercekg¢i akimlar tarafindan ¢ok yakin zamana kadar kabul edilen, ortak kilinmis
nesnel bir “bilginin” disinda olan 6znelerin varligi so6z konusudur (Pitchford, 2002, 24). Bu dogrultuda
20.ytizyilin postmodern durusu esliginde metinler ve imgelerde radikal bir déntisiim yasanir. Foucault,
Barthes, Baudrillard gibi teorisyenlerle nesnellik kavramina etkili bir bigimde saldir1 yapilir ve ¢zellikle
dildeki anlam karmasas1 tizerinde durulur. ($Sahiner, 2013, 176) Bu tartismalarla giinliik yasantiya dair
deneyimlerimiz ifade edilirken, diinyay1 yorumlamada dilin ne denli etkili ve degisken olduguna dikkat
cekilir. Reddedilen 6z ve tek gerceklik anlayisinin aksine var olan gercekligi belirleyen tek unsur dildir. Dilin
belirledigi gerceklikten baska tutarli bir gerceklik anlayisindan bahsetmek olanaksizdir. Dil ise yenilenmeye
degisime son derece acik bir olgudur ve kendini stirekli degisim icinde bulur. Bu nedenle ¢ok anlamlilig:
cagirir ve giivenirligi degiskenlik gosterir. Soylem de dilin bir trtinti oldugu icin sabit ve kat1 bir dogru
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kavramini yansitmaz. Postmodern etki etki altinda yazilan bir¢ok metin 6nceki metinlere de 6ykiinerek dilin
degisken yapisina vurgu yaparlar. Benzer olarak Angela Carter gibi feminist yazarlar da okurlarina,
zorlayici diinyalar insa etmek icin estetigin gtictine dair klostrofobik bir farkindalik uyandirarak edebi dilin
tim zengin kaynaklarimi kullarur (Pitchford, 2002, 105). Postmodernist bir tarih 6rneginin aktarilmasma
sahitlik eden bu deneyimle, edebi ve sanatsal metinler, 6nceki metinlerle birlikte tarihin bedeninin bir
parcas: olmaktadir. Edebiyat tarihinin sundugu gerceklik ve sosyal kimligin imgeleri, yazarlarin mevcut
metinleri yeniden ele alma konusundaki takintilarini sekillendirmede dnemli bir rol oynar. Odiing alinan
metinleri kendi anlatilarma ve dilin coklu dokusuna entegre eden yazarlar, dili yine edebiyatla sekillendirir
ve edebiyatla ¢ogaltirlar.

Metinlerin ¢ogalarak birbiri tizerine sekillenmesi ve dilin miimkiin kilabilecek anlamlarinin
¢ogaltilmasi, Derrida’min “zincirleme” adini verdigi dongiide, bir isaretin veya herhangi bir dil 6gesinin
anlaminin hi¢bir zaman tam olarak mevcut olmadigini gosterir. Gosterenler arasinda her yéne dogru yayilan
bir ag dokusu stz konusudur. Kesin ve tek anlamdan uzaklasma, merkeziyet fikrinin reddi metni stirekli
olarak bir anlamlandirma stireci icerisinde birakir. Metin dilin bir tiretimidir, bu nedenle kendi iginde yine
kendisine yonelik elestirileri de tasir. Bu zincirlenme ve ag dokusu, bagska bir metnin (texte) doniistimiinden
baska bir yerde kendini tiretmeyen metin (texte)dir; bastan basa ayrimlar (farkliliklar) ve izlerin izlerinden
baska hicbir sey yoktur (Derrida, 1994, 50). Metinler kendilerinden 6nceki metinleri anlatmaya devam
ederler. Artik gosterilen, o askin ilke silinmistir; bu da gosterenlerden gosterenlere yapilan icinden ¢ikilamaz
bir zincirde sonsuza kadar ilerlemeyi gerektirir (Goksel, 2006, 135).

Derrida’ya gore metinleri dontistiirmek, onlar1 yerlerinden etmek, varsaydiklarina kars: ¢ikarak yeni
bir zincir halkasina dahil etmek ve boylece yeni bicimlenmeleri tiretmek gerekir. Derrida bunun icin
“unutkan okuma” diyebilecegimiz belli bir okuma tiirti onerir. Derrida’nin ¢nerdigi bu okuma bigimi,
tutarliik arzusundan, bag kuruculuktan arindirilmis bir yaklasima, yani énceden kurulmus baglar1 unutusa
birakmaya dayamr. (Goksel, 2006, 134) Boyle bir yontem metinlerin ve dilin genel anlamda anlam
ozgurligiine odaklanir. Artik soz konusu olan yeni bir yazi kavramui tiretmektir. Metinselligi metinler
orgiisii bigimde tasarlayan ¢agin yaklasimi, bu yazi kavramina, kapilarimi parodiye agarak ulasmis olur.

1.“PARODI”NIN IiFADE ZENGINLIiGI VE BIR MALZEME OLARAK MASALLAR:

Ogzellikle 1960'l1 yillardan sonra postmodernizmle birlikte edebi metinlerde yeni temsil bigimleri
ortaya ¢ikmus, tarih anlayisi, zaman kavrami, nesnel gerceklik algis1 ve kiiltiirtin algilanisi farkli bir boyuta
ulasmistir. Modern sonrasinda yeni bir dénemin olustuguna iliskin belirtiler djjital cagin imkanlar1 ve bakis
acisina getirdigi zenginlikle beraber kendini gostermeye baslar. Dilin yapisina ve sdyleme dair gogul
diistince, anlamin sabitlenemezligi, temsilin kurmaca oldugunun farkindaligi, postmodernizmin ayirt
etmeden her tiirlti olguya kapilarimi agmasinin sebepleri olur. Artik gortinenin kesinlik kazanmadigy,
herhangi bir anlama ulasabilmek adina hicbir seyin tek basma yeterli olmadigr bu donemde, postmodern
temsil, diisiinsel, gorsel ve kavramsal boyutta farkli bi¢cim arayislarina yonelir. Bu arayis sanatta sinirlari
ortadan kaldirarak her tiirlii disiplinler, metinler ve kiiltiirleraras1 kaynasmay1 miimkiin kilmaktadir. Her
turlt malzeme edebi metin icin birer sanat 6gesi niteligini tasimakta, bu da estetik olanin ve olgtitlerinin
belirsizlesmesini beraberinde getirmektedir. Boylece postmodern dénemin sanatsal tiretimleri, genellikle
diistinceyi sanat eserinin 6ntine koyan, doga ve farkli malzemelerle etkilesimli, anlig1 yakalayan bir stirece
dikkat ceker (Alp, 2013, 53). Metinlerde “simdi”ye yapilan vurgu ve durumlarin anlk kavramsi,
zamansizlifl elde etmeyi saglar, elestirilebilir olan yeni bir gerceklik anlayisi meydana getirir. Dilin
olanaklar1 ile tretilen edebi metinlerin gerceklikleri, dilin yapisindaki ozellikten dolay1 stipheci
karsilanmaktadir. Ctinki gerceklik fiilen, dille temas haline geldiginde cogalir; konusma edimleri kesiftir ve
daima sonra yapilacak yoruma baghdir (Murphy’'den aktaran Emre, 2006, 103). Bu dogrultuda parodi,
pastis, tistkurmaca gibi bicimler postmodernin temsil anlayisini ifade etmede etkili olur. Bu bigimler, edebi
eserin daha onceki metinlerden hareketle, o metinlerin tizerine kendi yapilarin1 da kurarak sonsuz sayida
yoruma hizmet etmesini saglarlar. Ciinkii bir sézce her zaman onu bicimleyen 6teki sdzcelerin ayrisikligiyla
karsilastirildigindan, her sozce bizi ayrisik bir sdyleme gonderir; her soylem igerisine bir bagka kisinin sesi
ve soylemi karisir (Emre, 2006, 159). Boylece higbir seyi en basindan kolayca kabul etmeyen ama inkér da
etmeyen bir anlayisla kars: karsiya kaliriz. Stipheci felsefesi ile metinleri tema, karakter, tislup gibi biitiin
yonleriyle sorgulayabilen parodi; “bir metnin alayci ya da komik bir tavir esliginde yeniden yazilip
doniistiirtilmesi” anlaminda kullanilan tanimina dikkat c¢eker. Parodik metinlerin amaci, metnin biitiin
anlamini belirleyemeyen karsit anlamlar ortaya koymaktir. Parodik metnin anlami, yazarinin niyetinden ve
okuyucusunun tek kesin yorumundan bagimsizdir.

Bakhtin, parodik anlatimi, metinleri monolojik ve diyolojik olmak tizere simiflandirarak agiklama
yoluna gider. Sozctiklerin bir anlat: i¢inde {i¢ kategoride bulunabilecegini sdyler: dogrudan (gosteren/ifade

-210-



Uluslararasi Sosyal Arastirmalar Dergisi b The Journal of International Social Research
Cilt: 11 Say:: 60 Yil: 2018 Volume: 11 Issue: 60  Year: 2018

eden), nesne yonelimli (karakterlerin sdylemi, bu da tek seslidir) ve kararsiz; yani yazar bir baskasinin
sozlerini yeni bir kullanimla kendine mal ediyordur, ama kendine mal etmenin isaretlerini silmiyor ya da
silemiyordur. (Carlson, 2013, 93) Ugiincii islem herhangi bir anlatiya dayali metin igin, Bakhtin tarafindan
hedef olarak goriiltir. Bir konusma iginde birden ¢ok sesin varligi hem anlamda ¢ogalmay1 saglar hem de
yoruma dayali ikinci bir kapiy: aralar. Bakhtin, baglamdan etkilenmeyen ve tek bir anlamin vurgulandig:
metinler ya da yapilar i¢in “monolojizm” terimini kullanir; “diyolojizm” terimini ise daha agik metinler igin
veya Ozel bir ortamda dile getirilmis olduklarina iliskin bir farkindalik s6z konusu oldugunda kullanir
(Bakhtin, 2015, 136-137). Parodi, Bakhtin'in diistincesinde énemli bir siyasi aractir. Baskin sdylemler, birlik ve
merkeziyetciligine tehdit olusturabilecek diger sesleri, soylemleri veya dilleri siirekli olarak hari¢ tutarak
otoritelerini stuirdiirtirler. Fakat dil, merkezi otoriteden uzaklasan giicleri barindirmasi ozelligi ile
donatilmistir. Merkezcil giiglerin yaninda dilin merkezkag kuvveti kesintisiz ¢alismalarimi stirdiiriir; sozel
ideolojik merkezilesme ve birlesmenin yani sira dilin islevi sayesinde boliinme stiiregleri de soylemde
kesiserek ileriye dogru aktarilir (Bakhtin, 1992, 272). Merkezden, bir diger deyisle herhangi bir otoriteden
uzaklasan gtigleri soylemsel bir dilde harekete gecirir ve 6n plana ¢ikarir. Hakim olan soylemler parodik bir
anlatima maruz kalir ve arttk monolojik buittinlugiinti koruyamayacaklar1 zaman otoritelerinin gogunu
kaybeder (Korkut, 2005, 79). Monolojik biitiin iginde olmayan bir metin ise diyolojik bir sdyleme zemin
hazirlayarak baskin bir soylem fikrini ortadan kaldirir. Yeni tiir, burada her gesit parodiyi kucaklamak igin
sinirsiz potansiyeli nedeniyle ¢ok onemlidir. Bakhtin'in, parodi tiirtindeki edebiyatin dogumuna dair
diistincesi, orta gaglarin sonuna dogru, kutsal ve resmi olamin alaya alindigi karnaval olgusu icinde
gergeklestigi yolundadir, bu anlayisin temelinde, farkli grup ve bireylere ait “soylem”lerin kendilerine ifade
alan1 bulacaklar1 bir “dil yarismas1” fikri yatar (Cebeci, 2003, 131). Parodinin ¢ok sesli yapis1 ve igindeki
parazitlerin gatismasi parodi’ye karnavalistik bir 6zellik verir. Bakhtin, baz1 edebi eserlerde baskin olan sese
(yazarin / kutsalin sesi) ozellikle parodi ile itiraz edildiginde meydan okuma durumunun olustugunu
savunur (Sadrian, 2009, 86). Hakim sesi giiltinglestirmek, onun zayif yoniiniin ortaya ¢ikartilmas: ve tahrip
edilmesi gerektirdiginden parodi, orijinal konuyu, kisiyi, bicimi veya soylemi baltalamak suretiyle,
parodinin sesi olan yeni bir egemen sesi yaratma yolunu acar.

Bakhtin'in karnaval metinlerin, parodik olma egiliminde gosterdigi ¢ok sesli ve diyolojik yap1
diistincesi, modern sonrasi metinlerin olusum asamalar1 diistuniildiigiinde de gegerliligini cnemli dlgtide
korumaktadir. Postmodernizmin yiiksek ve popiiler kiiltiir arasindaki ayrimlar: yikmasi gerektigi géz 6niine
alindiginda, sanat eserinin biricikligi, baska metinlere kapali yapis1 gegerligini yitirir. Yasanan bu degisimle
ve popitiler kiiltiirle birlikte, 6zellikle bu kiiltiiriin olusumunda, giindelik yasantimizin her aninda parodinin
ve onunla baglantili bicimlerin yayginlastig1 herkesce kabul goren bir diistincedir. Dentith bu ironik durumu
su sekilde ornekler:

“Simpsons'tan  bashyoruz; genis capta bir durum komedisi yani kenarkent ailesinin parodisi.

Hollywood filmlerinin spesifik taklitleri ile birlikte baska bir ¢izgi film olan Tom ve Jerry'nin parodisini

de iceriyor ... melodramun icine ve disina ¢ikip Gykii ¢izgisinin talepleri ve derecelendirmelerini

belirleyen diger televizyon dizilerinden herhangi birine gegebiliriz. Daha sonra gayet aleni bir sekilde iki

komedi sovu arasinda dururuz; birincisi pop videolarin, filmlerin ve diger televizyon tiyatrolarimin

parodisini elinde bulundururken digeri farkli bir taklidinin diger bir araci olur.” (Dentith, 2000, 160-

161)

Bu durum etki derecesi degiskenlik gosteren farkli giiglerin bir arada bulunmasini, bu gticlerin her
birinde parodi uygulamalarinin yine farkli derecelerde ¢ne ¢ikmasini saglar. Bu etki kimi zaman eglenceli,
kimi zaman elestirel kimi zaman da ironik ya da bos bir durumu ifade edebilir. Boyle bir etki alaninda,
popiiler kiiltiirel formlarin birbirine olan tistiinltigi, toplumdaki kiilttirel otoritelerin gesitli kaynaklardan
goreli bir sekilde etkilenmesi s6z konusudur. Parodik etkilere maruz kalmis olan, yeni bir yeniden
canlandirma siirecinin doruk noktasi olarak gortilebilecek bu siireg, aslinda en basinda Bakhtin'in soziinti
ettigi karnaval metinler ile baslayan “The Simpsons” gibi TV dizileri ile devam eden uzun bir olusumu ifade
eder. Bu siirecin agiklamasinda gerekli olan sey, toplumdaki kiiltiirel otoritenin ¢oklu ve degisken
kaynaklarinin ifadesi ve inancglar degistikce kutsal sozciikleri icat etmek ve yaratmak icin herhangi bir
toplumsal diizenin kapasitesidir (Dentith, 2000, 162). Ciinkii zamanla farkli sosyal simiflar toplumsal cnceligi
alarak etki alan1 yaratirlar, farkl kiiltiirel bicimler gelerek one cikarlar. Yeni sdylemlerin etki alanlar1 da yine
soylem parodileri ile zenginlik kazanir.

Anlatisal yazinin ya da soziin hedefini ¢agdas parodi kuramlari ile birlikte agik metinler ve yeni
anlamlar olusturur. Bakhtin'in kendini yineleyen ve yenileyen diyolojik sozcesi, vurguyu, genel zihinsel ya
da kiilttirel yapilardan tekil olaylara ve genel bir hakikatin ya da genel isleyis stratejisinin belirlenmesinden
¢ok edimsellige, tekil bir durumun algilanan gereksinimleri ve arzulari {izerine kurulu dogaclama
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olgusundan deneyselligi miimkiin kilan etkinlige kaydirir (Carlson, 2013, 208). Boyle bir yonelimde
gercekligin smnanmasi, gosterilebilen seyin genel anlamda “dogru” oldugu tizerine degil, daha yalin bir
bicimde, gosterilebilen seyin {izerine kuruludur. Bu noktada cagdas parodi, “ne tiir bir hikdye hala
sOylenebilir?” veya “nasil hala soylenebilir?” sorulari {izerine sekillenir. Edebiyat tarihinde bir¢ok anlati
mevcuttur, bu metinler yazilmamis olanlara kaynaklik eder, yazilacak olanlar: etkiler. Kayip metin, okurla
yazarin 6zdeslestigi yerdir, ¢linkii anlatilan oykiiniin alternatifi, yazilmamuis: yazilabilecek olamidir (Parla,
2013, 62). Su anda yazilmamis olanlar yani kayip metinler, yazar ve okur arasindaki anlasmaya dayali olarak
sekillenecek bosluklar1 temsil ederler. Okura sunu hatirlatirlar:

“Elindeki yalmz bir anlatidir; bu yazarm yazmis oldugu bir anlati. Ama bundan baska yazilms ve

yazilacak olan sayisiz anlati vardir. Ve elinde tuttugun bu kitap, gegmisteki ve gelecekteki biitiin bu

anlatilarin her birinin tizerine vuracak golgesiyle, degismeye gebe bir kitaptir. Bu kitap son kitap

olmadig1 gibi, hicbir okuma da son okuma degildir.” (Parla, 2013, 63)

Okumanin sonlanamayacag1 diistincesi parodik sdylemin son derece cesitli olabilecegi fikrini de
ortaya koyar. Biri, tislup olarak bir bagkasinin tislubunun parodisini yapabilir; ya da bir baskas: digerinin
toplumsal olarak ©zgiin ya da bireysel olarak karakterolojik gorme, diisiinme ve konusma tavrimin
parodisini yapabilir (Rose, 2016, 173). Bu dogrultuda parodinin yapist da degisebilir. Bazen yiizeysel ve
sozsel yapilara dayali parodiler kullanilirken, bazen bir digerinin soylemini etkileyen ya da yoneten
sebeplerin parodisi yapilabilir. Boyle bir simiflamada 6ne cikan belirgin nokta, soyleme dair onceden
¢izilmis bir siirin genisletilme cabasidir; yani parodik bir anlatimda dilin sadece yazilmis olan sozlii
formlar: ile smurlandirilmasi zorunlu degildir. Okumanin son bulmamasi okurun da son bulmayacag:
anlamina gelir. Bu nedenle bir parodi eserin hedefinde, bu ima edilmis okuru kendi alisilmis kod ve
beklentilerine elestirel bir gozle bakmaya yonlendirme amaci vardir. Rose, okur ve yazar gercevesinde ikili
islevi olmas1 nedeniyle parodinin kendi refleksif yontine sahip oldugunu savunur (Hannoosh, 1989, 113).
Cunki parodist, tekrar yorumladig: bir alt metnit parodi esere dontistiiriirken ayn1 zamanda okuyucusuna
kendisini yorumlama yetkisi verir. {lk olarak yazar kendi séylemine hizmet edecek bir sekilde alt metnini
secer ve ayiklar, bunlar1 kurmaca bir diizen etrafinda sekillendirerek kendine 6zgii bir alan yaratir. Yazarin,
bu alanin kurgulanma asamasinda olusturdugu iskelet, yani eseri bigimlendirme yontemi, metnin kendi
icindeki gostergelerinin birbiriyle olan iligkisini belirleyen kendine has yasalar1 ortaya cikarir (Ozsoysal,
2001, 4). Okurdaki beklentiyi etkileyen, geri dontisiimii saglayan, bu alimla stirecini yonlendiren, okurun
metin i¢indeki katilimini saglayarak roliinii belirleyen nokta yazarin bu yénteminden saglanir.

Gegmisten giintimiize kadar yillardir anlatilagelen masallarin hem kendi icinde hem okurun
beklenti diizeyinde yeniden ele alinarak parodik bir anlatimla deforme edilmesi, postmodernizmin karakter
ozelliklerini mitkemmel derecede yansitan boyle bir formla feminist yazinin bulusmasi, 1960'larda feminist
hareketin, Grimm kardeslerin masallarini, 6zellikle kadinlarin elverissiz tasvirlerine dikkat cekerek tekrar
kaleme almasi ile baglar. Edebiyatta garpici etkiler birakan bu yonelimle birlikte parodinin elestirel ve
sorgulayici yapisindan yararlanilarak, masallar esliginde okuyucuya ulasmis baskin “ataerkil soylem”e 151k
tutulur.

Bu masallarda o zamana kadar ortak payda, kadinlarin giizelliginin her zaman vurgulanmis olmasi
ve onlarin fiziksel nitelikleri ile dogru orantida erdem ve itaatlerinin kutsanmasi olmustur. Kadinlar tipik ya
da metinsel olarak masal boyunca susturulmus ve genel sdylemde s6z sahibi olmalarina nadiren izin
verilmistir. Feminist yazin ile bu masallarin yeniden yazimlarimin bunu 6nemli 6l¢tide degistirdigi iddia
edilebilir. Bu yeniden yazimlarda bazi karakterlerin basmakalip toplumsal cinsiyet rollerine uyduklari
sOylenebilir, ancak genellikle peri masali ve geleneksel masal sdyleminden kurtulmak istemedikleri igin
cezalandirilirlar (Sanne Pérsson, 2012, 20). Bu sekilde kurgulanan karakter ve olay orgiisii, kadinlar adina,
erkek sOylemini inkar ederken kadin karakterlerin kendi seslerine sahip olmalarini saglar. Bash basina rolleri
tersine cevirmek olarak adlandirabilecek bu durum kadinlar1 sdylemin merkezine yerlestirir ve modern
masallarm toplumsal cinsiyet rolleri tekrar belirlenmis olur. Kadin kisilerle daha uyumlu hale gelen masal
metni, bu kadinlarin sadece pasif ve itaatkar nesneler olmadigmi, kurtaricilarinin yine kendileri olabilecegini
gosterir. Her seyi bilen, abartili bir anlaticinin bulundugu Grimm kardeslerin soyleminin aksine, tipik erkek
sesini g6z ard1 ettigi icin feminist bir perspektiften bakildiginda anlamli gelen bu yazin, kaliplasmis her tiirlii
masal tiplerine bakarken, daha 6nce hi¢ bakilmamis pencerelerden bakmay1 deneyimler. Bir kadin sesine
sahip olmak, o zamana kadar bir peri masali i¢in normdan sapan bir seydi, ¢linkii bu masallar kadin
perspektifini ortadan kaldirarak duyulan ve egemen olan tek sesi erkek sesi olarak belirlemisti. Parodisi ile

t Alt metin parodi bir metinde orijinal olan, degistirilip déntistiiriilen metne karsilik gelir. Bu islem sonrasi elde edilen metin ise parodi
metni yani tist metni ifade eder.
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ifade zenginligi kazanan masallar, okurlara kadin bakis agis1 kazandirmay1 ve bir kadinin hikayesinin bir
erkek kadar 6nemli ve ilging olabilecegi gercegini aktarmay1 amaglar.

Masallarin bir ¢cocugun bireysellesme siireci tizerindeki sosyal ve kiiltiirel etkilerine odaklanan,
Maria Lieberman gibi feminist elestirmenler, masallarin “evrensel oykiiler” oldugu fikrini reddederler ve
bunun yerine, kiz cocuklarimn pasiflige ve kadma atfedilen, acizlik gibi gosterilen niteliklere inandirmakla
suglarlar. Fiziksel giizelligin yan sira, onlar1 toplumda kabul goren kizlar yapmaya ¢alistigin ileri stirdiigii
peri masallar1 icin Karen Rowe (1986), kadinlar tizerinde kisitlayici toplumsal roller 6ngordugiinii, cezanin
ve odtillendirmenin cekici fantezilerini devam ettirdigini, pasiflik, giizellik ve caresizligin evlilige, zenginlige
statti verirken, bilingli, agresif , ve giiclii kadin figiirtiniin toplumsal bir dislanmaya ya da oldiirtilmeye
neden oldugunu ifade eder (Aktaran Erum, 2009, 12). Aslinda ebedi ve edebi goriilen bu hakikatleri,
kadnlarin bastirilmasi ve belli kaliplara sokulmasi igin bir strateji olarak gortir.

Kadinlarimn stirekli olarak “kadins1” karakterleri yetistirmek zorunda olmadiklarini israrla savunan
feminist yazina gore, iki cinsiyet arasindaki biyolojik farkliliklar degismeyebilir, ancak toplumsal cinsiyet
rollerinin kiiltiirel ideolojisi sabit degildir. Bu ideoloji baskin sdylemler ya da bir otorite tarafindan kontrol
edilir ve herhangi bir grubun ¢ikarlarin tstlenir. Kiil Kedisi, Uyuyan Gtizel ve Pamuk Prenses gibi masallar:
anti-feminist olarak niteleyen yazarlar peri masallarmin geng kizlara, uysal ve giizel olanin 6diilii olarak, her
engele karsi biiytiik bir suskunluk esliginde, 'prenslerinin gelmesini beklemelerini' istediklerini iddia ederler.
Bu kiictik kizlar, bagimsiz bir akil sahibi olmanin ve erkekler tarafindan kontrol edilen bir diinyada kisisel
ozgirlikk kazanma arzusunun esasen kotti oldugunu o6grenir, istediklerini elde etmek icin yapmalari
gereken sey, giizel, nazik ve itaatkar olmaktir. Yasamda arzu ettikleri herhangi bir degisiklik, cinsiyet
rollerini dogru bir sekilde yerine getirmeleri durumunda ortaya ¢ikacaktir (Erum, 2009, 12). Modern yazinin
masal parodileri esliinde, metinlerle oynamay1 6grenmis, tiiketici konumunu terk ederek tiretici rolii
tstlenmis dikkatli bir okuyucunun sormasi beklenilen sorusu ise sudur: “biitiin bunlara ragmen bu kadin
kahramanlar sonsuza dek mutlu bir yasam stirebilecekler midir? Masal metinlerini yeniden ele alarak parodi
malzemesi haline getirmenin bir diger ¢ikis noktas1 bu sorudur.

Feminist yazarlar, miikemmellik beklemediklerini, ancak bir se¢im yapma 6zgtirltigiiniin oldugunu
iddia ederler. Bir kadmin istedigini se¢me hakkina sahip olmasi gerektigine inanirlar. Secimlerin dogasi
geregi, daha iyi ya da daha kétii olmadigini ve basarisizligin toplumsal olarak yapilandirilmis bir etiket
oldugunun altim1 cizerek, toplumdaki her bireyin cinsiyet farketmeksizin bu secime saygi duymalar:
gerektigini 6n kosul olarak belirlerler. Toplumsal cinsiyet ideolojisinden etkilenen kadinlar, genellikle
erkeklerin yonetmesi ve kendilerinin yonetilmesi roliinii kabul etmek zorundadir. Kadinlarin kadinsi rolleri,
erkeklerin de kendilerine ait gortilen rollerini tistlenmeleri “dogal” ve “normal” olani yansitir. Ideoloji,
bunun toplumda uyum yarattigini 6ne stirer (Erum, 2009, 16). Bu nedenle, toplumsal cinsiyet ideolojisini
pekistiren geleneksel masallarda, kadins: ozelliklere sahip bir kadin odtllendirilir. Erkeksi rolleri yerine
getiren bir erkekle "sonsuza kadar mutlu yasayabilir". Sindirella, Pamuk Prenses, Uyuyan Giizel, Rapunzel,
bu masallarca gercek sevgilileriyle mutlu bir sekilde yasadig iddia edilen kadin karakterlerdir.

Psiko-sosyal sinirlamalari ile tiim disi karakterler peri masallarinda, kendi eksik, siyah veya beyaz
rollerini oynarlar. Feminist yazin tarafindan, masallarin sozlii ifadeleriyle, gercek diinyada bir kiz ¢cocugu,
bir prensese doniisme hayaliyle ve diger kadinlar1 kendi sosyal hayatlarinda dogrudan diismanlar1 olarak
diisinmekle suglanir. Kadinlarin masallarda kadin tasviri ile eve getirdigi mesaj soyledir: “Hamaratlik ve
glicstizliik kizlari gekici kilarken, iktidar arayislar1 kadinlara cirkinlik ve azap getirir.” (Erum, 2009, 13)
Sasirtict olmayan bir sekilde, masalin mutlu atfedilen sonu gelir ve her zaman geng bir kadinla evlenmek
i¢in zengin ve yakisikli bir prens riiya haline dontuisiir. Caresiz, giizel bir kadinin kurtaricis1 her zaman diger
geng kadinlar tarafindan da en ¢ok arzu edilen geng bir erkektir. Etiketlemeyi kesin ve kat1 ayrimlarla giizel-
cirkin, iyi-kotti, zayif-giiclii olarak yapan bu masallarin yasamdaki okuru yanilttigimi iddia eden feminist
yazin i¢in, bu yontem, toplumun cinsiyet rollerini kontrol alma ve kisisel 6zgtirliikleri yonetme bicimidir.

Feminist yazinla birlikte masal parodileri, kendi olusum stiregleri gibi her donemde yeniden yazilan
sosyal olaylar1 yeniden yazmanin big¢imine donisiirler. Yeni perspektifler, peri masallarinin degisen
zamanla, 6ne ¢ikan diinya giindemleriyle daha anlamli ve daya uyumlu olmalarini gerektirir. Bu, kadin
karakterlerin artik prensini beklemedigi, engellerini kendi basina gogiisleyerek, segimlerini kendi yaptig,
bagkas! tarafindan uygun ve kabul gérmiis kahramanin yerine kendisinin kahraman oldugu anlamina gelir.
Toplumlar gelistikge, toplumsal cinsiyet rollerinin ve toplumsal onceliklerin yeniden yorumlanmasi,
masallar gibi biiytileyici bir anlatr tiirii ile genis kaynak firsatlar1 sunar.

2. ORNEK BiR INCELEME: ZEYNEP KACAR’'IN “SIMDI UCUSA GECIYORUZ” ADLI OYUNU:
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Seksen sonrasi Tiirk tiyatrosunda postmodern parodinin ifadesi olan sdylem parodisinin, yasamin
ayrilmaz bir parcasi olarak metinlerde islendigi goriiliir. Metinlerarasiligin yiizyilin ihtiyaclarmi da
karsilamak amaciyla birgok metinde kendini hissettiren yiizii seksen sonras: Tiirk tiyatrosunun parodik
metinleri i¢in de gegerlidir. Niifusun artisi, teknolojik etkilerin diinyay1 sarmalayan hiz1 karsisinda her tiirli
insan hareketinin parodiye doniisebildigi diinyamizda, metinler birbirleri tizerine katlanarak, ytizlerini
birbirlerine cevirerek okuyucu icin tarudik goriintiiler olustururlar. Soylem parodisi etrafinda olusturulan
tiyatro metinleri, edebiyatimizda, metinlerarasi gondermeleri gerek belli bashh metinler olarak gerek
kahramanlar aracilif1 ile yapar. Bunu yaparken hedef metnin dontistiiriilmesi amacindan daha ¢ok, yikima
ugratmak istedikleri bir soylemin izini stirerler. Bu amag¢ dogrultusunda kullanabilecekleri her tiirli
yazinsal soylemi, goriintiiyii, metni, kahramani ve stili arag olarak gortirler.

Seksen sonrasi Tiirk Tiyatrosunda, feminist soylemin baskin oldugu parodi metinlere geldigimizde
Zeynep Kagar ve Sevilay Saral gibi iki belirgin isimle karsilasiriz. Masallara farkli agilardan bakan bu
yazarlarm, “kadm”1 odak noktalarmna alarak toplumsal yapiyr yapr sokiime ugrattiklarini sdyleyebiliriz.
Masallar1 ve ayn1 zamanda bir¢ok edebi tiirti farkli sekillerde inceleme veya yeniden yazma yontemiyle
tekrar ele alan, kadmnlarin maruz kaldig1 veya birakildig1r zor durumlar: ortaya cikarip elestiren feminist
yazin, kendi sdylemini, erkeklerin anlayis ve yazininu ters gevirerek elde eder. Tiyatro Boyali Kus tarafindan
2000 yilinda sahnelenen Zeynep Kacar'in, Béyle bir Ask Masal: adli oyunu Ferhad ile Sirin masalini feminist
bakisla yeniden yorumlayip uyarlamistir. “Bekleyen, susan, pasif” kadin imgesini sorgulamis ve ele aldig1
hikayeyi feminist yapisokiim stratejileriyle yeniden kurarak hikayedeki kadinlarin goziinden bir okuma
gerceklestirmistir (Ozsoysal, 2008, 17). Kagar'mn Simdi Ucusa Gegiyoruz (2017) adli oyunu birgok kadin masal
kahramaninin yeniden ele alindig1 parodi metinlerin diger bir 6rnegini olusturur. Bircok parodi ¢rneginde
oldugu gibi fantastik bir icerikten olusur. Oyun, hikayelerinin degismesini istemek icin kendi masal
yazarlarinin karsisina cikan kahramanlar tizerine kurulmus bir devinimle sekillenir. Feminist yazinin
amaglarindan biri olan farkliik yaratma burada kendisini karakterler tizerinden gostermektedir. Herkesin
kabul ettigi, sevdigi, alistifi ve bu nedenle sorgulamay: aklindan gecirmedigi masal kahramanlarinin
secilmesi, masallarin elestirel bir gézle okuyucuya sunulmasmin amaglandigini gosterir.

Parodik anlatimin, metinlerin bigimsel 6zelliklerden, anlatim olanaklarina, karakterlerin
dinamiklerinden konunun islenis bigcimine kadar ortaya koydugu cok yonlii bir tez olmasi, bu tezi
olustururken kendine bir amag¢ edinip bu amag¢ dogrultusunda alt metnini sarsintiya ugratmas1 Kagar'in
oyun teknigi olarak basvurdugu yontemlerin basinda gelir. Kendisini, yazarin roliinii taklit eden yeni bir
yazar olarak karakterize eden Kacar, bunu yaparken tek bir masala bagl kalmak yerine ataerkil soylemin
baskin oldugu bircok masali hedef alir. Simdi Ucgusa Gegiyoruz (2017), alt metnin yikima ugratildig:,
karakterlerin ahsilmis 6zellikleri dogrultusunda beklentilerin bosa ¢ikarildigr tiyatro metinlerinin bariz
orneklerindendir. Kagar oyununda, Kirmizi Baghkh Kiz, Yiizyill Uyuyan Giizel, Sindirella, Rapunzel ve
Pamuk Prenses gibi masal kahramanlari tizerinden baskin erkek séylemlerinin parodisini yapar. Oyunda bu
kadin kahramanlar, yazarlarinin onlar1 belirledigi ve icine hapsettigi kimliklerinden bunalmustir.
Rapunzel’in bir yolunu bularak masaldan ka¢tigini 6grenen diger masal kahramanlar: birbirlerine cesaret
vererek kendi masal diinyalarindan kagmanin planini yaparlar. Gergek diinyanin, iglerinde bulunduklar:
diinyadan c¢ok daha farkli olduguna inanan bu kahramanlar, gercek diinyaya adim attiklarinda, aslinda
diissel ya da gercek fark etmeksizin kadina dair ortak diistincelerin, onyargilarin, tabularin ve énceden
belirlenmis kimliklerin oldugunu goriirler. Tipki masaldaki gibi gercek diinyada da bdyle bir olusumun
pargcasi olan kahramanlar, bash basina bircok masalin parodisi olmanin yaninda, dilsel {iretimlerle yasama
ve topluma dair her durumun parodisini yaparlar:

“S: Prensesle kavustuktan sonra ne oldugunu merak etmiyor musun?

P: Biraz.

K: Hani ¢cok ayipt1?

P: Gergek diinyada ayip filan, artik ne olursa yasiyorsun.

K: Heheh. Ne giizel! Kim bilir Rapunzel neler neler yapryordur simdi?

P: Belki de ok kétii seyler geldi bagina.

S: Ama ne olduysa ya da ne olacaksa kendi istedigi icin oluyor ve olacak. Psikopat Grimm kardeslerin hayal

glictintin zirvaliklariyla degil.” (Kagar, 2017, 18)%

t Zeynep Kagar oyun metninde kahramanlarin isimlerini bag harflerini kullanarak belirtir. (Orn. Pamuk Prenses “P” harfi ile,
Kiilkedisi/Sindirella ise “S” harfi ile adlandirilir.)
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Yazarin gercek ile diis diinyasini i¢ ice gecirdigi bu oyunda, yillardir dinledigimiz masal figiirlerinin
kaliplasmis durumlar: gosterilir. Bundan kurtulmanin bir yolu oldugunu diistinen kahramanlar igin
oncelikle elde edilmesi gereken duygu cesarettir. Kaderlerini ancak cesaretle asabileceklerine inarurlar. Onlar
icin gergek diinya, gercek kimliklerini, olmak istediklerini bulabilecekleri yerdir:

“P: Cek cek kiirekleri kirmizi

Degisti almimizin yazist

Gergek diinya gercek hayat demek

Simdi ¢ok cesur olmak gerek.

S: Cek gek kiirekleri Uyuyan Giizel

Masal ¢agirsa da bizi don gel

Gergek diinyaya dogru yolculuk

Kaderi agmaktir asil mutluluk.” (Kacar, 2017, 24)

Diinyamiza adim attiklar1 anda islerin pek de diistindiikleri gibi olmadigini fark etmek biraz zaman
alacaktir. Bu asamada gercek diinyadaki tiplerin kendilerine biiytiik ilgi gostermesi ve gegen konusmalar,
kadma yonelik bakis agisin1 gostermek adina islevsellesir:

“S: ...0 kadar ¢ok ilgi gériiyoruz ki! Roportajlar, televizyon programlari. Dérdiimiiziin bagroliinii

oynayacag bir dizi teklifi aldik.

KS: Oyle mi? Cok giizel. Kabul ettiniz mi?

Y: Heniiz degil.

KS: Konusu nedir diye sorsam?

P: Bizi anlatacak. Yani pamuk Prenses, Sindirella, Kirmizi Bashikli Kiz ve Yiiz Yil Uyuyan Giizel
masallarimin modern versiyonu diyebiliriz.

KS: Bu harika bir proje. Siz diinyadaki tiim kizlarin 6rnek aldigi kahramanlarsiniz.”

KS: Bu diinyada her kiz cocugu sizin masallarinmizi dinleyerek biiyiidii. Sizi 6rnek aldi. Sizin gibi olmak
istedi. Simdi bu misyonu devam ettirmek sizin géreviniz. (Kagar, 2017, 38)

Bir masal kahramani olmanin 6tesinde kiz gocuklarmin 6rnek aldigi bir misyon tistlenen bu
kadinlar, kendi kimliklerini bulmaktan daha ¢ok baskalarimin kimliklerinin olusumunu tamamlamak i¢in bir
piyon konumundadirlar. Bu nedenle kendileri igin belirlenmis simirlarin 6tesine gegemezler. Tipki
diinyamizdaki kadinlara, halihazirda soylenen ctimleler gibi olusturulan bir sarki, onlarm bu durumunu
aciklamada onemli bir arag olur:

“P: ... Bir prensesim ben gercek diinyada

Yasatmak icin stislii séhretimi

Elbette olacagim sizden biri

Sessiz uyumlu ve cok maharetli

Kimine gére devlettir kural koyan

Kimi tanrimn kuralidir diyor dogru

Kimi hig takmuyor kurallar:

Iste o takmayan cok ayip ediyor

Sasmayacaksin sana soylenenden

Biiyiikler dogru bilir, dogru soyler

Cok hakl olman hig fark etmez kim koyarsa kuralr dondiiriir diinyay” (Kagar, 2017, 41)

Nitekim sonunda bu kadinlar da kendi masal diinyalarimin her zamanki kahramanlar1 olmaktan
sikilmiglardir fakat gercek diinya da onlari kendi alisilmis kahramanlari yapmaktan geri durmamustir.
Masallarinda her sabah, ayni kurmaca giine uyanan bu kadinlar, gercek diinyada da kendilerini her giin bu
tiketim ¢ilgmligimin ve kurmaca ailelerinin iginde bulmuslardar:

“Y: Her sey kocam ve ¢cocuklarim icin. Onlara giizel goriinmek, mutlu bir aile olabilmek i¢in.

K: Yasasin plastik cerrahi! Plastikten bir aile yaratmay: basardr sonunda.” (Kagar, 2017, 50)

Oyun ilk bakista farkli masallarin ele alindigi metin parodisi olarak goriinse de Kagar, oyun
kisilerini modern diinyanin icine birakmus ve feminist bir bakis agisiyla, ataerkil soylemin parodisini
yapmay1 amaglamistir. Oyunlarda taklitleri yapilan ya da dontistiiriilen metinlere “komik” bir etki eslik
eder. Bu komik etki daha ¢ok kat1 bir satir ile yogrulmus duyguya karsilik gelmektedir. Zeynep Kagar'in
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masal kahramanlar1 arasinda gecen konusmalar, her zaman aymi gelismesini bekledigimiz, belki de
alistigimiz icin tuhafliklar1 fark edemedigimiz durumlar1 gozler oniine sermesi agisindan komik bir
elestirellikle ironiyi saglamaktadur:

“S: Ayakkabimun tekini gordiin mii?

Y: Yok. Sarayin merdivenlerine baktin mi?

S: Aaa, dogru. Orada kaldr yine. Aaaamaaan neyse. Prens getirir nasil olsa. Salak, kapr kapr dolagsacak,

her buldugu kizin ayagima sokup ¢ikaracak benim caaanim ayakkabum, artik mantar mi kaparim, uyuz

mu olurum belli degil. Ayak fetisisti manyak, yiiziimii hatirlamyor bile.” (Kagar, 2017, 9)

Ataerkil sistemin yapici bir parcast olmak igin “uygun” bir kadin kimligi Sindirella/Kiil Kedisi
masali tarafindan iyi resmedilmistir. Disinin aktif hali ile baslayan masal disinin pasif bir halde “bekleme”
eylemine vurgu yapar. Prens delice onu ararken bile, Kiilkedisi sadece evde sabirla bekler. Pamuk Prenses
ve Uyuyan Giizel de benzer olarak bu masaldaki gibi bilingsizce, erkekler tarafindan "kurtarilmak" icin
sabirla beklerler. Bu nedenle “beklemek”, bu masallarda disinin ayricalig1 olarak sunulmistur. Verilmek
istenen toplumsal ve ahlaki mesaj genel haliyle: “Iyi” bir kadin, bir kurtaricinin kendisine gelme
ihtimali/sans1 i¢in sessizce beklemelidir, bu stireci cinsiyet roliine uygun olarak gecebilen kadin kahraman
bir evlilikle ddiillendirilir. Bu nedenle, geleneksel masallarsa, “kadmn” kimligi, iyi bir kiz, iyi bir es ve iyi bir
anne olmak kosuluyla, kendi hayatinda ti¢ asama seklinde vurgulanir (Joosen, 2004, 9).

Yillardir anlatilan Kirmiz: Baslikli Kiz'in masalinda yazar simdiye kadar sorgulamadigimiz bir yani
gozler ontine serer. Kirmizi Baghikli Kiz daha alt1 yasindadir ve ailesi tarafindan tek basina biiytikannesine
gonderilir. Gergek yasamda ¢rnegine pek rastlanmayan fakat masal olarak sunuldugunda bizi simdiye
kadar rahatsiz etmemis bu gercek, yine bir masal kahramaninin agzindan duydugumuzda ironik bir etkinin
yaninda diistindiiriicii bir yan birakmaktadir:

“K: Hay kaderime ben ya... Millet misil musil uyur, uyamr uyanmaz beyaz ath prenslere gelin gider
bense bi adi kurda yem olurum. Bir giin salak avci vaktinde yetisemeyecek, kalakalacagum icerde, hooop
sonra kurdun gerisinden gtibre diye cikacagim diye odiim kopuyor.

S: Korkma, korkma. Avci gelir, ¢ikarsin. Hep ¢ikarsin. Masal hi¢ degismez.
K: Yani nasil her seferinde diistiyorsam ayni numaraya! Ne bicim safsam artik

S: Annen baban da bi tuhaflar, kiigiiciik cocugu sen ormana elinde sepet tek basina nasil yollarsin,
aklim almuyor.

K: Manyakligin kral ve kraligesi onlar! Alt: yasindayim ben yaa!” (Kagar, 2017, 10)

Kirmizi Baslikli Kiz masum bir kizdir, ancak dogru yoldan sapma egilimindedir, bu ytizden, kurt
gibi sembolize edilmis hayvan benzeri kétii giigler tarafindan bastan gikarilir ve daha sonra erkek figitirii
olan avci/oduncu tarafindan kurtarilir.

Kagar'in oyununda bir diger elestirel noktanin, “kadin séylemi” {izerinden gerceklestigini goriiriiz.
Eser, erkeklerin kadina karsi bakisinin yaninda kendi cinsinden gelen onyargilart da kiramadig bir
diinyanin kadinlarii yansitir. Kendini gercgeklestirmek ve kimliksel anlamda bir olusumu tamamlamak
adina hayatina yon vermeyi secen kadinlarin acimasizca elestirildigi bir toplumun parodisine sahit oluruz:

“P: Ee, simdi ne olacak?

K: Bilmiyorum. Ama biitiin orman duymus.

S: Hadi ya. En son biz mi 6grendik yani

Y: Ne fark eder ki?

P: Ahlaksiz.

S: Utanmaz.

Y: Rezil.

P: Belliydi zaten onun boyle bir sey yapacagi!

K: Nereden belliydi?

S: Felfecir okuyordu gozleri, hi¢ dikkat etmedin mi?

S: Ormanda neyi eksikmis?
Y: Hic. Yedigi oniinde yemedigi ardinda” (Kagar, 2017, 14)
Eserde, masallarin biiytilti sonlara odaklanmis yapilarmin aslinda bizi gercekte olandan

uzaklastirdigini goriiriiz. Bir erkek tarafindan opiilerek uyandirilmanin verdigi mutlulugu gérmek, masalin
basindan beri yapilan haksizliklar1 gormemizi engeller. Sonuca karsi o kadar beklenti icine gireriz ki, aralara
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gizlenmis gizli soylemleri fark edemez duruma geliriz. Kacar'mm oyunu, masal kahramanlarinin verdigi
cevaplarla hem bunu gozler oniine serer hem de parodi yardimiyla gizli sdylemleri agiga ¢ikarir:

“P: Degmez gibime geliyor simdi sen boyle sdyleyince. Aslinda mutluydum di mi ben ormanda?

Y: Mutlu mu? Ciice donu yikiyordun kinzium. Kendine gel.

S: Prens gelip dpecek diye o kadar ¢ileyi cekmeye deger mi be? Baban o ruh hastas: tivey annen igin seni

atryor, o psikopat tivey annen kalbini sékmek icin avci yolluyor pesine, ciicelere denk gelip onlara

sigmmyorsun, sefil bir hayatin oluyor. Gece giindiiz yemek yapip, corap yamayip, yedi tane mendeburun

kahrin ¢ekiyorsun, sonra hoooop gelsin zehirli elma. Geberdin mi, uyudun mu belli degil. Ne o prens

gelip dpecek de uyanacak prenses. Oldu canim. Bu mu be mutlu hayat?” (Kagar, 2017, 29)

Pamuk Prenses’in ev islerini yapabilme yetenegi, ciicelerin onu evlerinde barindirmas: icin ikna
yoludur. Ciiceler disarida (kamusal alan) calisirlar ve Pamuk Prenses evi (6zel alan) korur. Bu sekilde bir
diizenleme, geng okurlarin cinsiyet rollerini yerine getirme arzusunu tatmin eder, boylece 6zel alan kadin
tarafindan, evliligi hak etmesi i¢in sorumluluk olarak gosterilir. Evine bakmanin yaninda, bir erkege bagl
kalmak evlenmede "sonsuza dek mutlu yasamanin" en arzu edilen durumunu saglar. Boylece giiclii ve
yakisikli bir erkek ile yapilan evlilik, mutlulugun garantisi, kadin iginse uygun bir 6diil olarak gosterilir.
Pamuk Prenses, Uyuyan Giizel, Sindirella/Kiil Kedisi, masallarinda, ana kadin karakterler “iyi kiz” (nazik,
itaatkar, bakire, meleksi) ya da “koétii kizlar” (siddetli, saldirgan, diinyevi canavar) olarak basmakaliptir. Bu
karakterizasyonlar, bir kadin karakterin ataerkil cinsiyet roliinii kabul etmemesi durumunda, onun tek
roliintin bir canavara ait oldugu anlamina gelir (Al-Barazenji, 2014, 148).

GEYIK: Pamuk, beni iyi dinle. Ciiceler sen gittiginden beri perisanlar. Hepsi hastalands. Yataklara diistii

P: Uyduruyorsun

GEYIK: Dogru séyliiyorum. Ormanda sensiz ne yapacaklarini bilmiyorlar.

P: Ee camim, masaldan sonra da onlarla yasayacak degildim zaten.

GEYIK: Bu dedigin ¢cok sagma. Masal hi¢ bitmez pamuk. Bilmiyor musun? (Kagar, 2017, 26)

Oyunda Kirmuzi Baghikli Kiz ile AT arasinda gecen konusma, cocuk ya da yetiskin ayirt etmeden
kadin cinsiyetine nasil yaklasildigin gosterir. Kiz ¢cocuklarinin yetisme cagindan baslayarak bir erkege dair
hayal beslemesi, masallarin prensler aracilig1 ile buna cekicilik kazandirmasi, kiz gocuklarmin bir erkege
bagimli hareket etme fikrinin kiiciik yasta asilanmasi oyunda parodiyi elestiri aracilig: ile giiclendiren en
biiytik etmenler arasinda yer alir:

“AT: Selam fistik!

P: Eeeeee?

AT: Ask olsun ya, beni brrakip nereye gidiyorsunuz?

K: Hi¢ bana bakma. Belki beni kurtaran avc degil sen olsaydin o zaman diistiniirdiim. Hu ama yok

diigiindiim de,yine de kalmam. Cok salaksin.

AT: Seni doverim.

K: Hhah! Hemen goster ¢irkin ytiziinii!

AT: Hangi geng kiz bana karst koyabilirmis ki?

K: Iste, ben geng kiz degilim ki, cocugum.

AT: Ama kiz ¢ocugu. Bir kiz ¢ocugunun bile en biiyiik hayaliyim ben. Gelecekten tek beklentisiyim.”

(Kagar, 2017, 31)

Bir kiz ¢ocugunun dinledigi masallarla en biiyiik beklentisinin beyaz ath prens figiirtine veya buna
benzer bir figiire dontistiigii diinyanin elestirisi, yetiskinlerin ¢ocuklarin egitiminde yaptiklar1 hatalarla
ortiistiirtiliir. Eserde, masal diinyasindaki, kadinlara kars: olan kétii kahramanlarin, kurtlarin, canavarlarin,
gercek diinyada olmadig distintiliir fakat gercek diinyada bunlarin sekil degistirmis hallerinin bulundugu
anlatilmaya calisilir. Gergek diinyanin “erkek egemen” soylemi, kadmin karsisindaki en biiytik diismar
yansitmaktadir:

“GEYIK: Ya sen Kirmizi? Peki sen? Ormanda evindeymis gibi 6zgiirce gezip dolagsmadin mi? Cigekler

toplayip kuslarla dans etmedin mi? Gercek diinyada bu halinle herhangi bir ormamn yamndan bile

gecemeyecegini bilmiyor musun?

K: Gergek diinyada biiyiiyecegim, kim ne yapsin ormani, mantari? Ustelik kurtlar da sehirlerde

yasamwyor. Ormanda yagiyorlar. Yetti canima stirekli beyinsiz bir kurt tarafindan kandirilmak. Benim

de bi cocukluk gururum var ya.” (Kagar, 2017, 25)
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Verilen ¢rneklerden de anlasildig: tizere, hicvin parodiden yararlanmasinin yaninda parodinin de
hicvin saldirgan 6zelligini arag¢ edinebilecegi muhtemeldir. Her iki tiir de bunu “taklit etme” teknigi ile
yapar. Taklit etme “dilin kullanimi”na vurgu yapar. Parodi ve hiciv dilin kullaniminda oynamalara
basvurur, amaglar1 sosyal bir olgu i¢inde karmasaya ugrayan ve boylece anlamsizlasan dili teshir etmektir.
“Temsil edilen soylem” ile “temsil eden soylem” arasinda teshir edilen uyumsuzluk hali, dili dogal
kosullarda anlamay1 zorlastirir. Buradaki zorlanma hali, dilin parodik ve hicivsel amaglarla kullanildiginin
bir gostergesidir.

Zeynep Kagar'in oyununda masal tiiriine yapilan saldir1 ve bunun oyunda sik sik vurgulanmasi ile
edebi ttirtin sinirlarina dair yapilan baska ttirlii bir elestiriye tanik oluruz:

“Masal bu degismez

Her sey hep ayni kalir

Yazilan yazilmigtir

Her sey tam boyle yasanir” (Kagar, 2017, 7)

Zamansilligin siirlarinin olmamasi, titketime dair akla gelebilecek her tiirlti malzemenin giindelik
yasamin icinde olmasi, biitiin sanat dallarmni etkilemistir. Diinyanin zamansal diizeninin boylesine ¢okiist,
gecmisin de tuhaf bir bigcimde ele alinmasina yol acarak bir yandan her tiirlti tarihsel stireklilik ve bellek
duygusunu terk ederken, bir yandan da tarihi yagmalama ve orada ne bulabilirse onu simdinin bir boyutu
gibi massetme konusunda inanilmaz bir yetenek gelistirir (Harvey, 2010, 72). Zeynep Kagar'in oyun
kahramanlarindan olan Ytiizyil Uyuyan Giizel, ayn1 zamanda bir masal figiirtidir ve ge¢misin, bellegin,
hafizanin icinden cekip cikarmak istedigi, bu sayede bastan olusturabilecegine inandig kimligini su
ctimlelerle anlatmaktadir:

Y: ... Bu benim riiyam. Orada bana ait sadece benim olan bu mavi boslukta her sey olabilirim. Her seyi

anlatabilir, her istedigimi yapabilir, her sarkuyi séyleyebilirim. Istedigim, hayalini kurdugum ne varsa!

Buna giiciim yeter samyorum. Oysa bir masalin iginde, hicbir seye izin yoktur, riiyalarin en derininde

bile izin yoktur isteklere.

Yiizyl uyuyan Giizel benim advm. Yiiz Yildir Uyuyan ve riiyasinda kendini yeniden yaratip, yeniden

bozan bir prensesin kaytp yapboz parcastyim ben. Beyaz atl bir prens olup kendimi kurtarabilsem bu

riiyadan. (Kagar, 2017, 21)

Boylesi bir ifadeden anlasilacagi gibi, bedenlerimizle birlikte kimliklerimizi kurtarabilmenin yolu,
yontem olarak bir bagkasi olsak bile yine kendimizden ge¢gmektedir. Masaldan kacarak kendi hayatin1 kendi
elleriyle yazmaya ¢alisan Rapunzel’e, oyunun sonunda bir TV programinda rastlariz. Rapunzel bir yazar
olmustur ve baskas1 tarafindan yazilan masalda bir kimlige biirtinmek yerine kendi masallarmi
yazmaktadir. Rapunzel'in “ne oldugumuza” dair yaptigi konusma, 6zelde kadina genelde insana dair
olmasi gereken bilinci yansitir:

“R: Evet masal. Insanlarin do§dugu, biiyiidiigi, kendi oldugu ve 6ldiigii masallar.

SUNUCU: Cok giizel. Gergekgi bir yazarsimz. Oyle diyebiliriz sizin igin.

R: Dogru. Masallardaki gibi bir hayat yok. Kimse sonsuza kadar mutlu yasamyor. Hayat siirekli akiyor

ve degisiyor. Zorluklar ve mutluluk da bizim icin. Benim bir yazar olarak gérevim gercegi soylemek

diye diistiniiyorum. Kulelere hapsolup kendini kurtaracak beyaz atl prensi bekleyen bir geng kiz

olmamak gerektigini. Aslinda apacik bunu séyliiyorum masallarimda.

SUNUCU: Kendi yolumuzu kendimiz ¢izmeliyiz diyorsunuz.

R: Kesinlikle. Bir kereligine variz bu diinyada. O yiizden ne istiyorsak o olmalnyiz. Ne yapmak

istiyorsak onu yapmali. Kimseden bir sey beklemeden. Kendi giiciimiizle” (Kagar, 2017, 52)

SONUC

Elimizde bulunan malzemenin tarihe gomiilmesini izlemek yerine yoniimiizii ona gevirerek onu
tekrar kullanmak diistincesi postmodernist diistincenin karakterini yansitir. Postmodern 6znenin biitiinctil-
sabit bir kimligi yoktur ve hayatta birden fazla yerde var olabilmek icin onlarca farkl kisilige btirtinm{istir.
Gergeklige yapilabilecek en biiyiik meydan okumanin, onu reddetmek yerine sorgulamaktan gectigini fark
eden postmodern anlayisin metinleri, parodik anlatimi bu meydan okumanin en biiytik silahlarindan biri
olarak belirler. Postmodernin parodi metinlerinde gerceklik algisinin stirekli bir vurgusu yapilir. Bu
metinler, iginde bulundugu durum ve dilsel oyunlar ile gercek-diis ikilemini yansitirlar. Gergegin sabit ve
kanitlanabilir olmadig1 bir durumda temsil anlayisi1 da boliinmiis bir sekilde ortaya gikar. Bu ytizden
edebiyat tirtinleri pek ¢ok metne ve tiire gondermede bulunarak, onlarla iliski i¢ginde anlamim biitiinler. Yine
de bu anlam higbir zaman tamamlanmis degildir. Bircok disiplinlerarasi alan metinleraras: aglarla kendi
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sorunsalini temsil etmeyi amagclar. Paradoksal olanin, boliinmiisliigiin birlikteliginde stirekli bir parcalanma
ve yeniden olusum s6z konusudur. Boyle bir olusumda hem yazar hem tiir kavrami sorgulanir. Metinler
ozerkligini kurgu olarak teslim etmek yerine her biri tarihsel bir soylem iginde varligmi korur. Boylelikle
paradoksal yapisi iki katina ¢ikan bir ciddiyetle parodinin ironik varlig1 kendini hissettirir. Hem diinyanin
hem de edebiyatin biitiin metin ge¢misinin parodik bir soylem icerisinde yeniden islenmesi, tarihi ve
kurguyu birbirine dahil eden postmodern séylemin canlandirilmastyla paralellik gosterir. Oyleyse bu diinya
gercekligi sorgulanabilir bir diinya ile baglantilidir ve modern diinyada gercegin temsili gercegin kendisiyle
bire bir aym degildir. Gergekligin temsili kavramu her biri esit derece masum olmayan metinsel ve bicimsel
iddialardir. Bu diistince, feminizmi, postmodern ile ayni paydada birlestiren 6nemli ¢ikis noktalarmdan
biridir. Postmodern diisiinceye benzer olarak feminist diistince, tek ve biricik bir sdylemin sorgulanamaz
varligma karsi ¢ikarak kendi yazinmi olusturma yoluna gider. Boyle bir olusumun sonucu olarak 1960'l1
yillarin sonlarindan bu yana masal biliminde, feminist elestiriler, Grimm hikayelerini analiz etmeye,
yorumlamaya ve degerlendirmeye biiyiik ol¢tide katkida bulunmus, masallar1 yeniden yazarak baskin ve
otoriter “ataerkil soylem”lerin karsisinda kendi sesini duyurmanin yollarini aramistir. Giiniimiiz
diinyasinda var olan en eski anlati bicimlerinden olan peri masallar1 bu edebi formlar egliginde kendi
kimligi ile ytizleserek doniisiime ugramustir.

Zeynep Kagar'in Simdi Ucusa Gegiyoruz (2017) adli oyunu parodinin en belirgin kullamildig: Tiirk
Tiyatrosunun ornek oyunlarimin basinda gelmektedir. Oyunda bilingli olarak segilen kadmn masal
kahramanlari, yillardir siire gelen, kendilerine bicilmis kadere karsi gelerek gercek yasamin pesine
dusmiustiir. Olay orgiisii bu konu etrafinda sekillenen bu parodi metinde, masallarin ataerkil sdylemlerine
yapilan gondermelerle feminist bir bakis acis1 benimsenmektedir. Yazar alt metinlerini masallardan secerek
basta bir tiir parodisi 6zelligi sergilemis gibi gortinse de bu kahramanlari modern diinyanin icine birakmasi,
bunun sonucunda sorgulanan soylemlerin, masal-gercek fark etmeksizin paralellik gostermesi, metnin
diizlemini séylem parodisi etrafinda degistirmistir.
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