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Oz

Osmanli modernlesme siireci igerisinde, 6zellikle Tanzimat Donemi sonrasinda gtizel sanatlarm ayri bir yeri vardir. Sanayi-i
Nefise Mektebi'nin kurulmas: gibi devlet eliyle modernlesme stirecleri olarak okuyabilecegimiz yenilikler oldugu gibi toplumun sivil
kanadindan gelen modernlesme talepleri de bu siirecte gelisme sans1 bulmustur. Opera, operet gibi bat1 sanatinin 6nemli araglari amlan
dénemde imtiyazlar suretiyle Osmanli Devleti'nin kiiltiir ve sanat envanterine girdi. Bu siiregte gayr-1 Miislim Osmanl: tebaas: onemli
rol oynadi. Nitekim modern tiyatronun ilk 6zgitin 6rnekleri Ermeni kokenli Giillii Agop ile yine Ermeni kokenli Dikran Cuhactyan
tarafindan hayata gegirildi. Bu makalenin konusu modern opera ve operetin imparatorluk cografyasindaki belirgin kimliklerinden biri
olan Dikran Cuhaciyan’in hayatindan ve eserlerinden bir kesit sunarak ge¢ Osmanli ve erken Cumhuriyet déneminde modernlesmenin
miizikal yol arayislarina miitevazi bir katki sunabilmektir.
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Abstract

In the Ottoman modernization process, especially after the Tanzimat Period, fine arts have a special place. The innovations
that we can read as state-modernization processes, such as the establishment of the Sanayi-i Nefise (School of Fine Arts), as well as the
modernization demands from the civilian wing of the society have also had the chance to develop in this process. The important
instruments of western art such as opera and operetta were included in the culture and art inventory of the Ottoman Empire during this
period. In this process, non-Muslim Ottoman subjects played an important role. As a matter of fact, the first original examples of the
modern theater were produced by Giilliit Agop and Dikran Cuhaciyan who were Armenian origin. The subject of this article is to
provide a modest contribution to the search for the musical path of modernization in the late Ottoman and early Republican period by
presenting a section of the life and works of Dikran Cuhaciyan, one of the distinctive identities of modern opera and operetta in the
imperial geography.
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GIRIS

Kadim dénemlerden bu yana insanligin en 6nemli ilgi alanlarindan birisi olan biyografi 17. ytizyil
Ingilteresinde bilingli olarak Izaak Walson’la baglatilan Mason Boswell, Johnson gibi yazarlar tarafindan
sinirlar: tartisilan ve 20. ytizyil baslarina dek Aristotelesci bir anlayisla basi, ortasi, sonu olan bir anlati
cizgisine kisinin eylemlerini ve yapip edegeldiklerini oturtan bir yazm tiurtidir. Yunanca “bios” ve
“graphein” terimlerinden tiireyen biyografi dlen devlet biiyiiklerinin, din adamlarmin, azizlerin, 6nemli
kisilerin hayatlarina tanuklik eden bir yazin ttirtidiir.

Genelde tarihe 6zelde ise biyografi yazim tiirtine daha genis bir perspektiften bakildiginda éncelikle
adina tarih denilen siirecin giiniimiizle ge¢mis arasinda bitim tiikenmek bilmeyen bir diyalog oldugu
soylenilebilir.! Bu nedenle yapilan her tarih galismasi diine ait bir sdylemsel etkinlik alani olarak goriilse de
bugtinii anlamlandirmaya calisir. Bununla birlikte tarih felsefesinin ve tarihin bir bilim dali olarak gelistigi
19. ytizyildan gtintimiize tarihgiligin 6nemli asamalar kaydettigi belirtilebilir. Nitekim bugiin biyiik
adamlarin, imparatorluklarin, devletlerin tarihinden, toplumsal tarihe ve bireyin tarihteki roliiniin tespit
edilmesine yonelik psikolojik ve psiko-analitik tarih ¢alismalarina dogru bir yonelim gosteren drnekler hig
de az degildir. Bu baglamda denilebilir ki tarih artik yapilari, zihniyet denilen diistinsel sistemlerin
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1 Carr'a gore Tarihgi ve tarihin olgular1 birbirleri icin gereklidir. Tarihgi olgular: olmaksizin koksiiz ve bos, olgular ise tarihgiler
olmadan 6lii ve anlamsizdir. Bununla birlikte tarihgi, tizerinde gezindigi konular1 degerlendirirken olgular1 ya da kisisel yorumunu 6ne
cikarmamali, tarihgi ile olgular arasindaki karsilikli ve kesintisiz etkilesim stirecinde, bugiin ile ge¢mis arasindaki diyalogu stirekli
kilmalidir. Bu nedenle tarih¢i, sundugu olgularin dogrulugunu kanitlamanin &tesinde, arastirdigi konuyla ilgili bilinen ya da
bilinebilecek tiim verileri ele almak zorundadir. Bu konuda ayrintili bilgi igin bkz., Edward Hallet Carr (2002). Tarih Nedir?. istanbul:
Tletisim Yay., s. 9-35.
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gelisimini belirleyen asamalar1 ve siradan insanlarin gegmiste tarihsel olarak oynadiklar rolleri konu edinen
post-modern bir igerige buirtinmiistiir.

Tarih metodolojisinde ortaya ¢ikan bu degisimler hi¢ kuskusuz antik dénemden bu yana biyografi
denilen tarih yazim tiirtintin de gelisimini sagladi. Baslangicta tarihten cok edebiyata yakimn olan
romanlastirilmis biyografiler, cagdas tarihgilerin 20. yiizyilin son ceyreginden itibaren siyasal kisilikler ve
sanatcilari konu alan c¢alismalariyla akademik bir kimlige sahip oldu (Cadiou-Coulomb-Lemonde-
Santamaria, 2013, 318-322). Hi¢ kuskusuz post-modern kimlik merkezli acilimlar tarih¢iligin dogasini
etkilemisti. Bu etki basta biyografi olmak tizere tarih yaziminda biiyiik dontistimleri beraberinde getirdi.

1-Osmanli Modernlesmesinde Sanatin Rolii

Osmanli diinyasmun biiytik bir degisim ve dontistim icerisine girdigi 19. ytizyilin ikinci yarisinda
kendisini sanat tizerinden var etmege calisan batililasma hamleleri Osmanli modernlesme parametrelerinin
onemli bir sacayagini olusturur. Bu itibarla geleneksel kiiltiirtin 6ne ¢ikarmis oldugu yasam formlar: Batili
bir tislupla yeniden yorumlanirken Dogu ile Bat1 medeniyetleri arasinda bir sentez gelisir. Hi¢ kuskusuz bu
sentezin sanat alanindaki yansimalar1 gayr-1 miislim ve Miisliiman Osmanli tebaasinin temsilcilerinde viicut
bulur. Osmanh sivil cemiyet hayatindan yiikselen bu talepler devlet katinda da karsilik bulur. Nitekim
tiyatro, opera, operet ve balenin yiikselen sivil taleplere uygun olarak devlet katinda da kabul ve destek
gormesi bunun en agik kanitlarindan birisidir.

Osmanli Imparatorlugu’nun yapisal formlarinin her anlamda bir déniisiime ugradigr modernlesme
stirecinde kiiresel baglamda da nemli degisimler yasanmaktaydi. Buharin sanayide kullanilmasiyla birlikte
sanayi devrimi olanca hiziyla devam etmekte, ticaret kapitalizmi yerini artik sanayi kapitalizmine
birakmaktaydi. Biitiin bu gelismelere kosut olarak II. Mahmud déneminde degisen diinyaya adaptasyonu
saglayacak reform paketleri uygulama alanina konuldu. Bu dogrultuda 1826’da Yeniceri Ocaginin
kaldirilmasi askeri okullarin modernlestirilmesi, nezaretlerin kurulmasi, erkek niifusun sayilmasi anlaminda
da olsa ilk niifus sayiminin yapilmasi, posta hizmetlerinin devlet tarafindan organize edilmesi ve IL
Mahmut'un resmini devlet dairelerine astiran ilk Sultan olmas1 gibi hamlelerle modernizasyon siirecinin
isletildigi bu donemde giizel sanatlara verilen degerin bir yansimasi olarak 1828 yilinda batili anlamda
askeri bandolar olusturmak diistincesiyle Giuseppe Donizetti gorevlendirildi. Gergekten de miizik Osmanl
modernlesme siirecinin en énemli parcalarindan birisini olusturdu. “Zira Osmanl toplumunun bati miizigi ile
temasn toplumsal sonuclar bize kiiltiirel degisme olgusunun dinamiklerine iliskin etrafli bir kavrayisa” (Alimdar,
2016: XVII ) izin vermektedir. Bu baglamda Muzika-y1 Hiimayun'un devlet denetimi ve gozetimi altinda bu
sekilde giindeme gelmesinden sonra Gayr-1 Miislim Osmanli cemaatleri basta olmak tizere hemen her
toplulugun degisen diinyaya karsi kendisini ifade etme ve anlatma gabalarindan birisi olarak miizigin
Osmanli toplumsal hayatinda 6ncii bir rol iistlenmeye basladig soylenilebilir. Buna paralel olarak Istanbul,
19. ytizy1l itibariyle temelde sarayin tetikledigi bir dizi dontistimle farkli bir sosyo-kiiltiirel iklime sahip
oldu. Gergekten de “Bat: miiziginin zellikle Istanbul’da yayginlastig ilk zamanlarda Bati Avrupa’da iiretilen biitiin
miizik tirleri Istanbul'a girdi. Uzun siire Italyan etkisinde kalan Istanbul’daki miizik tiiketimi, daha sonralari
Almanya, Fransa, Ingiltere ve Rusya gibi iilkelerdeki tiretim faaliyetlerinden de etkilendi. Bu iilkelerin ¢ziinde Bat
miizigi agisindan benzer kiiltiirel sistemlere sahip olduklar: ileri siiriilebilir. Bu sistemde gercek wve tiizel roller
(tiiketiciler, direticiler ve tireticileri etkileyen orgiitler), fiziksel mekanlar (icra ve egitim mekdnlari), esyalar ve eserler
(miizik ve muizikoloji), miizigin yapisal unsurlar, stirvecler, degerler ve egilimler” (Alimdar, 2016, 155-156)
modernlesme parametrelerinin harmanini olusturdu. Bu siire¢ batidan bir¢ok miizik uzmaninin Osmanl
saray biirokrasisine dahil edilerek déntistimiin hizli yasanmasin saglayan gelismeleri de beraberinde getirdi
(BOA, IDH, 1168/91345.) Ozellikle bati miiziginin gerek devletin resmi katlarinda gerekse sivil toplumsal
hayatin igerisinde benimsenmesine yonelik ilk ¢abalarin sergilendigi bu donem geng¢ Dikran Cuhaciyan’in
yetisme ¢agina denk geldi..

Osmanli modernlesme siireclerinin sanat ve sanat eserleri iizerinden iiretimi beraberinde bir
benzesim nosyonunun ortaya ¢ikmasina neden oldu. Bu minvalde denilebilir ki, tiyatro, opera ve operet gibi
alanlarda erken donem sanat eserlerinin hemen neredeyse tamamu batiya oykiinmenin bir aract olarak
resmedildi. Sonug itibariyle sanattaki bu yeni anlayis dogu yasam tarzlarinin ve kiiltiir ikonlarmin batidaki
yonelimler tizerinden yorumlanmasindan baska bir sey degildi. Rasti, kiirdili hicazkari, acem asirani ya da
hicaz1 bat1 formunda yeniden yorumlayip bu benzesim nosyonunu ¢ogalttilar. Bu durum hemen hemen geg
Osmanli ve erken cumhuriyet donemindeki biitiin sanat eserlerinin yaratici bir tarzda gelisimini sagladi.
Iste gen¢ Dikran’m Tanzimat ve I. Mesrutiyet doneminde icinde var oldugu ortam onun ayni zamanda
Osmanli miizik tiretiminde izleyecegi rotay1 belirleyecekti. Aslinda bu rota sadece Dikran Cuhaciyan icin
degil hemen hemen ayn1 kusagin biitiin fertlerine sirayet etmis olan bir degerler manzumesini icermekteydi.
Nitekim bu degerler sadece bu kusagin fertleriyle siirli kalmamis onlarin bir devami olan cumhuriyet
kusaklarina da sirayet ederek ortaya bir sentez ¢ikarmisti. Bu sentez dogunun miizik tonaliteleriyle bat1 tarzi
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sanatsal yaratilar yapmak tizerine sekillenmisti. Nitekim bu anlayisin yansimasini 1930'larda ¢zellikle miizik
alaninda egitim gormek tizere batiya gonderilen Ulvi Cemal Erkin, Necil Kazim Akses, Cemal Resit Rey ve
Ahmed Adnan Saygun gibi sahsiyetlerde de gérebilmek miimkiindiir.

Buttin bunlarla birlikte 19. ytizyilin ikinci yarisindan itibaren tiyatronun, operanin, operetin,
vodvilin Osmanli diinyast ile bulusmasi daha ¢ok Selanik, Istanbul ve Izmir gibi batiya agik liman
kentlerinde diiguimlendi. Ciinkii sanatin gesitli alanlardaki tiretimi, smifsal olarak batida aristokrasinin
tiretmis oldugu bir tarzdi ve dogal olarak Osmanli Imparatorlugu’'nda da farkli hayat tarzlarmin ve
kilttirlerinin bir arada yasadig: ticaret kentlerinde dogdu. Bu baglamda 6rnegin imparatorluk merkezi
I[stanbul hem devletin kendisine hem de artik yavas yavas gelismeye baglayan sivil inisiyatiflere
modernlesme parametrelerini hayata gegirmeleri i¢in uygun bir ortam sunuyordu. Biitiin bunlara ragmen
Osmanli toplumunun Misliiman-Tiirk kanadinda tiyatroya, operaya ve sanatin diger formlarina
muhafazakar ve geleneksel deger yargilarmmin etkisiyle sicak bir ilgi gelismemisti. Bu ilgi daha ¢ok
imparatorlugun Gayr-i Miislim cemaatlerinden Rum, Ermeni ve Musevi milletleri i¢in s6z konusu oldu. O
nedenle sanatin erken donem tretimlerinin bircogunda Gayr-1 Miislim Osmanli cemaatlerinin ve
Levantenlerin 6nemli etkileri goriildi. Bu cercevede 19. yiizyil Istanbul'unda, amilan donemde, Tiirk
tiyatrosu 0zelligini tasiyan hicbir tiyatronun bulunmadigini, Karagoz ve Hacivat'in komik gosterileri
tizerinden Tiirk toplumunun yagsaminin resmedildigini ve bu hayali karakterlerin Galata, Pera, Uskiidar gibi
semtlerdeki kafelerde alt smifin eglence anlayisinin bir parcast oldugunu belirtmek yerinde olacaktir.
Buradan hareketle Osmanlilarda tiyatronun Ermeniler tarafindan baslatildig1 ve Tiirk tiyatroculugunun da
buradan aldig1 motivasyonla kendisine bir yol haritas: belirlemis oldugu ifade edilebilir. Nitekim Paris ve
Venedik’ten gelen Mékitaristes (Ermeni Papaz Okulu) dgrencilerinin yabanci edebiyata olan ilgilerinden
dolay1 Ortakoy ve Pera’daki Dogu Tiyatrosu’'nda ( daha sonra sirasiyla Bizans Alcazar Tiyatrosu ve Yeni
Tiyatro adini alacaktir) halka acik dogaglama gosterilerin organize edildigi kaydedilir. Dahasi yetenekli ve
ayni zamanda tuttugunu koparan bir sanatc1 olan Giillti Agop bir stire sonra bu hareketten faydalanarak bir
tiyatro toplulugu olusturur ve uzun seneler aralarinda Rechdouni, Papazian, Nalian, Marie Nevart, Virginie
Karakache ve Ménakian gibi usta sanatcilarin yer aldig1 bu toplulukla Gedik Pasa Tiyatrosu'nda temsiller
diizenler (Adjémian, 1886, 65-66). Ayr1 siirecin bir baska temsilcisi olan Dikran Cuhaciyan ise Meshur
Adamlar Ansiklopedisi'nde yukarida analiz etmeye ¢alistigimiz diistinceler ekseninde soyle amilir: “Dikran
Cuhaciyan Efendi Tiirk melodilerini ilk defa Avrupa usulii ile bestelemeye ve bu suretle opretler meydana getirmeye
muvaffak olmus pek degerli bir sanatkdrdir. Cuhaciyan Efendi Avrupa’da da tamnmsti. Bestekdr oldugu gibi
miikemmel bir piyanist olan bu zat Avrupa musuki usullerini bizde sevdirmeye ve Tiirk melodilerini Avrupahlara da
tanitmaya ve nihayet Avrupa musiki usuliiniin bizce intisarina sebep olmustur.” (Ibrahim Alaettin, 1933-1935, 283).

2-Dikran Cuhaciyanin Yasamu ve Eserleri

Dikran Cuhactyan 1836 yilinda [stanbul’da, Sultan Abdiilmecid’in Saatct Basis1 ve sark: okuyan saati
icat eden Kevork Efendi'nin oglu olarak diinyaya geldi (Dabagyan, 2012, 79). Ailesinin saray cevrelerine
yakin olmasi Cuhaciyan'm donemin kosullarina gore ekonomik agidan rahat bir yetisme ¢ag1 gecirmesini
saglamist. Miizige olan ilgisi nedeniyle anilan désnemde Mazoni adli Italyan bir piyano hocasindan piyano
calmay1 ogrendikten sonra 1861 yilinda Italya’nmin Milano kentine miizik tahsili igin gitmesi O'nun
yasaminda onemli bir ayrag yaratti (Evintan, 1965, 6). Zira bati miiziginin gelisim merkezlerinden olan
Kuzey Italya’da, bu miizigin ana vataninda musiki dersleri alarak batili bir grenim siirecinden gegmis
oluyordu. Bu sireg iki yil kadar siirdiikten sonra Istanbul’a dondii. Annik Avazyan ile evlendi (Tuglaci,
1979, 43). Istanbul’a doniisiinde Kinar- Arevelyan adli bir musiki cemiyeti kurdu. Bu cemiyet Tirkiye nin ilk
miizik cemiyetiydi (Dabagyan, 2012, 80). Bu arada Ermeni burjuvazisinin 6nde gelen temsilcileri kendisini
ekonomik yonden destekleyerek sanat tiretiminde rahat bir yasam stirmesi icin katki sunuyorlardi.
Denilebilir ki Bati Ronesansimin tipik bir 6rnegi o yillarda Istanbul, izmir, Selanik gibi kentlerde
yasamyordu. Nasil Rénesans’t Kuzey italya’da Medici gibi aristokrat aileler desteklemis ve yenicagin sanat
akimlariin dogmasina neden olmuslarsa ge¢ Osmanli doneminde levanten ve azinlik ticaret burjuvazisi de
Osmanli imparatorlugunda sanatsal yaratilara destek olmaktaydi. Bu anlamda Dikran Cuhaciyan ilk
destegini bir Ermeni zengini Karekin Melikyan’dan aldi. 1500 altin lira tutarinda olan bu destekle eserlerini
sahnelemek tizere bir tiyatro kurdu (Oztuna, 1969, 548; Pamukciyan, 1966, 4151-4152) ). Biitiin bu iliskilerin
sonucunda Dikran Cuhaciyan, 19. yiizyiin son ceyregine girerken Uskiidar'in o¢nde gelen miizik
adamlarindan ve azinlik burjuvazisinin en 6nemli temsilcilerinden birisi oldu.

19. yiizyilin son geyreginde Uskiidar, Anadolu yakasinda yildiz1 giderek parlayan ve hem Osmanl
Miisliman tebaasimin hem de gayr-1 Miislim tebaanin aristokrat yasam kodlarmin diigiimlendigi bir semt
konumuna eristi. Anilan dénemde Uskiidar artik Osmanl elit sinifimin ve asilzadelerin yasadigi bir semt
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haline geldi. Nitekim Osmanli modernlesme parametrelerinin 6nemli bir simgesi olan “katibim” sarkisinda
siklikla Uskiidar’a gidilmekten bahsedilmesi bunun sarih &rneklerinden bir tanesidir.2 Burada bulunan
veliaht Yusuf Izzettin ve Mehdi Efendi'nin konaklari, Surp Garabet ve Surp Hag bazilikalari Berberyan ve
Garabetyan yatili okullari, Fransiz ve Amerikan Kollejleri, Uskiidar’a sosyolojik olarak farkl kiiltiirlerin ve
yasam tarzlarinin bir arada yasadig1 bir semt 6zelligini vermisti. Dikran Cuhaciyan da Uskiidar'in bu
havasina uygun olarak popiiler bir hayat tarz: siirdiiriiyor, Uskiidar’da bulunan Berberyan ve Mezburyan
kiz okullarinda miizik 6gretmenligi yaparak birgok 6grenciye piyano dersi veriyordu (Papazyan, 1982, 16).

Ote yandan Dikran'in akici Italyancast ve Fransizcasi ve bu diller aracihigiyla Bati kiltiirtiniin
ozellikle miizikal formlarim bir perspektif zenginligiyle Osmanl: kiiltiirtine uyarlamasi sonucunda opera ve
operet tiirlerinin ilk defa Osmanl liman kentleriyle bulusmasi onu kisa stirede tanmnan bir insan haline
getirdi (Mestyan, 2011, 289-290) Anilan yillar hentiz Ermeni milliyet¢iliginin etkilerinin Ermeni toplulugu
tizerinde tam olarak hissedilmedigi ve Ermenilerin Osmanli millet sistemi i¢inde anasir-1 Osmaniyeye bagh
kaldiklar1 bir dénemdi. Dikran Cuhaciyan’in tek sesli miizikal formlara aliskin Ttirk diinyas: icinde ¢ok sesli
miizigin ve aym1 zamanda tiyatronun miizikle temsiline yonelik opera ve operet tiirlerinin Osmanli
diinyasinda dogmasi ve yayginlasmasina kaynaklik etmesi devrin batili miizisyenleri tarafindan Tiirk
Operetinin Babas1 Tiirk Offenbach’t olarak tanitilmasina mahzar oldu (Papazyan, 1975, 7). Yine M. Adolphe
Talasso, Dikran Cuhaciyan ve sanati tizerine 1904 yili Agustos’unda Revue Teatrale adli dergide sunlar
yazmaktayd: “Fevkalade iiriin vermekteki yetenegi ile Cuhactyan’in birakti§r eser muhtesemdir. Osmanl
musikiginaslar: arasinda sark musikisini Avrupa ortkestrasyonuna uygulayabilen yalmizca Cuhaciyan oldu. Salt
fikirleri, parlak uslubu ile ve orkestrasyonundaki sark giinesinin tiim ihtisamiyla orkestrasyonun rengini, yabancilara
bile kabul ettirerek her yerde alkis topladi ve herkesin sevgisini kazandi. Armoni ve kontr-puan hakkindaki bilgisi
eserlerine ciddi bir deger ve cazibe vermistir.” (Arpad, 1965, 19; Tuglaci, 1987, 130)

Bu bilgilerin 1s1g§inda Dikran Cuhaciyan’in eserlerine toplu olarak bakildiginda oncelikle 1868’de
[talyanca olarak II. Arsak operasim bestelediginden bahsetmek gerekir. Naum Tiyatrosu'nda® sergilenen
eserin bir siire sonra yasaklanmasi adinin Olympia olarak degistirilmesine neden oldu. Kisa bir siire sonra da
bir italyan sanat toplulugu tarafindan bu adla sergilendi( Dabagyan, 2012, 81). O'nun eserlerini sergiledigi
bir bagka mekan ise Gedik Pasa Tiyatrosu'dur. Arifin Hilesi ismiyle besteledigi Tiirkce opera ilk kez Gedik
Pasa Tiyatrosu'nda 9 Aralik 1872 sergilenir. Ibret gazetesinin 13 Sevval 1289-14 Arahik 1872 tarihli
niishasinda Osmanl: Tiyatrosu baghig ile verilen haberde bu ilk sergilemeye iliskin su satirlar yer almaktadur:
“Gegen pazartesi gecesi Arifin Hilesi tinvanli ti¢ perdeden ibaret bir operamn birince defa olarak arz manzara-i icra
olunacagimi 25 numarali niishamizda yaznus idik. Epey zamandir musikiyle beraber Osmanli lisaninda bir operanin
tertip ve tanzimi hayalhane-i ebna-y1 vatanda tecessiim eylemis bir arzu iken simdiye kadar cilve-nfima-y1 husil
olamadigindan ve alel husus lisan-1 osmanide opera vadisinde tertib ve tanzim olunacak hikdyat1 bestelemek pek cok
vakitlere ve fevkaldde ve belki ondan ziyade emeklere himmetlere muhtac olub bayagr miimkiinsiizliigiinti séyler ve bu
hal ile beraber nasireddin farabiye hak takaddiim dava eyler ve takim sinaslarimiza dahi tesadiif olundugundan aceba bu
sehadetimden Osmanl kisvesiyle ve asvat-1 muhtelife-i mevzune sivesiyle ne vecihle irde ettim ve idare-i keldm edecek
deyu biz dahi o gecede tiyatroya gittik ve nazar-1 dikkat ve insaf ile oyunu seyredip hakikaten begendik. Nasil
begenilmesin bu opera lisamimizda ilk eser oldugu halde tertibi giizel ve muzikas: hiisn-ii tabiatin beddyi'inden
addolunur denilebilecek kadar miikemmel olmasiyla tahsine siyeste velev bazi nevikis bulunsa bile hakka'linsaf
itirazdan vdreste goriildii.” (Ibret, 13 Sevval 1289)

Bu bagarilarinin ardindan Cuhaciyan, Ermeni sanatgilardan olusan Tiirk lirik tiyatrosunu kurma
yoluna gitti. Nitekim kendi enerjisi ve imkanlariyla 1874 yilinda Ramazan ayinn ilk giintinde yeniden
gozden gecirilerek diizeltilen ve gosterisli bir dekorla sahnelenen Arif adl1 eseri Sultan Beyazid Meydani'nda
bulunan Askeri Misafirhane’nin avlusunda aceleyle kurulan bir tiyatro sahnesinde icra edildi (And, 2014,
s.87). Bir siire sonra yeni topluluk Pera’daki Fransiz Tiyatrosu'nda (Kristal Saray1'nda) sarkilar soyledi ve
Mosy6 Manas'in Fransiz sanatcilariyla birlikte Kadikoy, Scutari ve Tarabya’'da temsiller verdi. Boylece bahsi
gecen tiyatro sezonunda Arif’in Hilesi adl1 eser ytiize yakin kere sergilenerek her yerde kisa stirede popiiler
hale geldi. Oyle ki bu oyunun bazi béliimleri artik bir siire sonra salonlarda, sokaklarda, kafelerde,
atolyelerde soylenilip mirildanilmaya baslandi. Hatta baskarakteri o kadar tutuldu ki portresi miizik
ditkkanlarmin vitrinlerinde sergilendi. Dikran Cuhaciyan’in Arif adli eserle yakaladigi bu basar1 grafigi
Gedik Pasa Tiyatrosu’yla aralarinda bir rekabetin gelismesini de beraberinde getirdi. Gergekten de Gedik
Pasa Tiyatrosu'nun sahibi Giilli Agop Mecmua-y1 Maarif Gazetesi'nin 61 numarali niishasinda Dikran
Cuhaciyan’in opera nami altinda icra edecegi Arif'in Hilesi adli oyunun aslinda bir vodvil oldugunu, iki

2 “Uskiidara giderken ald1 da bir yagmur- Katibimin setresi uzun etegi camur” dizeleri ve katibim sarkis1 igin bkz. Bahar Arslan (2016).
I1. Mesrutiyet'ten Cumhuriyet’e Iki Devrim; Iki Siire¢ Tarihsel, Ideolojik ve Olgusal Bir Kargilastirma. Istanbul: Islik Yay, s. 126-127.

3 Naum Tiyatrosu igin bkz. Sabriye Agir (2017). Ulkemiz Topraklarmda Operanin Miladi: Naum Tiyatrosu. Biitiin Diinya, Say1:06,; Rauf
Tuncay (1968). Naum Tiyatrosu. Belgelerle Tiirk Tarihi Dergisi, Mart.
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sene evvel kendi kumpanyasinda oynandigimni ve bu sebepten dolay: da opera ad1 altinda oynanamayacagin
ispat edecegine dair bir ihtarda bulunur. Gullii Agop’un bu minvaldeki haberine Dikran Cuhaciyan’'in
cevabi ise gecikmez. Nitekim Hayal gazetesinde vermis oldugu beyanatta Giillii Agob’un iki sene evvel
kendi tiyatrosunda Arifin Hilesi ad1 altinda oynandigim iddia ettigi oyunun ashinda Agop’un Hilesi adim
tasidigim1 ve sokak baslarma yapistirilan ilanlara bakildiginda bunun direk goriilebilecegini ifade eder.
Ayrica tiyatroculuk iddiasiyla hareket eden Giillii Agop’un opera nedir, operet hangisidir, opera buf (operra
buffe) neye denir, opera-komik nasil bir seydir, vodvil nasil icra olunur gibi konulardan bihaber oldugunu,
omri boyunca iginde bulundugu tiyatrodan baska tiyatro gormedigini, tiyatro hakkinda bir sey
okumadigini ve biitiin bu bilgisizli§i nedeniyle Arifin Hilesi adli oyunun opera olmadigmi ispat etmek
yerine kendisinin tiyatrocu olup olmadigini ispat etse daha yerinde bir davranis sergilemis olacagini belirtir.
Biitiin bunlarin yani sira terakki yani ilerleme ve ¢agdaslasmadan yana olan bir insanin diinyada hicbir seyin
ve ozellikle maarife iliskin seylerin inhisar yani tekel altinda bulunmasini arzu etmeyecegini ekler. Eger ilk
cikan gazeteye imtiyaz verilerek inhisar altinda kalmis olsaydi basmin bir ilerleme kat edemeyecegini
diistincelerine drnek olarak sunar. Dahasi her alanda oldugu gibi tiyatroculukta da cok sesliligin ve
rekabetin iyi bir sey oldugunu ve bu rekabet ortaminda neyin iyi neyin kotii olduguna ise halkin karar
vermesi gerektigini kaydeder. Bu itibarla Giillit Agop’un ruhsatnamesinde yer alan “kendi kumpanyasindan
ala bir kumpanya zuhur edecek olsa icra-y1 lu’biyyat etmesine miimanaat olmayacagr” seklindeki fikranin
hiiktimetin terakki yolunu kapamamis oldugunun en gtizel delili oldugunu ifade ederek yeni
kumpanyalarin ac¢ilmasinin 6niinde herhangi bir engel olmadigimin altini ¢izer (Hayal, 19 Eyliil 1874). Bu
rekabet ortaminda Giillu Agop’un Gedik Pasa Tiyatrosu’'nda Cuhactyan’in sahip oldugu basariy: esitlemek
igin La Belle Héléene (Guizel Héléne), Orphée aux Enfers (Cehennemdeki Orphée) ve Girofle- Girofla adli
operetler icra edilir. Bu arada Cuhaciyan biiytik basarilar elde etmesine ragmen borclandig; icin iki operetini
bir miiteahhite satmak zorunda kalir. Bununla birlikte 1875 tiyatro sezonuna Leblebici Hor Hor Aga adli yeni
operetiyle baslayan Cuhaciyan, bu eseriyle biiyiik bir basar1 elde eder (Adjémian, 1886, 69). Nitekim
Leblebici Horhor Aga operasina iliskin donemin 6nde gelen mizah dergilerinden Latife’de yayimnlanan ve
Osmanli basminda tespit edilen ilk tanitim yazisi soyledir: “ Leblebici Horhor-Cuhaciyan Dikran Efendi'nin
himmet ve gayreti ile Osmanli Operast giin be giin kesb-i terakki etmekde bulundugundan kim siiphe eder? Acaba
diinyada Cuhactyan Dikran Efendi olmasayd: millet Osmanli Operasimn yiiziinii gorebilecek miydi? Ne miinasebet.
Osmanli Operast deyip de gecmek olur mu? Boyle operalar meydana ¢ikarmak her tistadin harci m1? Cuhaciyan Dikran
Efendi var olsun. Dogrusu bu bibda hakk: inkdr olunamaz. Gayret olursa artik bu kadar olur himmet ise bundan da
ziydde olabilir mi? Likin boyle nidide operalar dyle gayret ve yalmiz himmetle meydana gelemez! Akil ve ferdset ve
sanat ve fevkaldde zihin kuvvetine tevakkuf eder! Cuhactyan Dikran Efendinin hali acaibdir amma gegen seneden beri
millete ahrd ve takdim eylemis oldugu akil ve ferdseti semeresi ile Avrupa’nin erbab-1 kalem ve ehl-i musikiyi bile
sasirtnigdi. Leblebici Horhor Cuhaciyan Efendi’nin ticiincii operasidir ve ismi tizerinde oldu halde mutlaka fevkaldde
a’ld bir operadir. Bir erbdb birinciden sonva ikinci ve tigiincti defa meydana gikardigi dsdr mutlaka ve tabii ikinci ve
birinciyi takaddiim eder! Iste bunun gibi de Cuhaciyan birinci defa olarak Arifin Hilesi’'Nden basladi lakin me'mil
etmeyiz ki bir hile etmis oldu! Bir miiddetten sonra Arifin Hilesi'nden Kose Kethiiddyi ¢ikardi! Kdse Kahyd'da kocadi
ise Leblebici Horhor'u buldu! Mesmiidta nazaran Bek¢i Mustafa nanunda bir doérdiincii operanin su giinlerde meydana
ctkarilacagindan baska Lagimcr Hasan naminda bir besinci opera dahi efendi-yi miimdileyhin hiisn-i tasavourunda
imis! Iste bu suretle Cuhactyan Efendinin kuvve-yi aklindan nes’et eden nadire operalarin yenisini ¢ikardikca
evvelkilerini takaddiim etmekde oldugu derkdr bir miiddet-i kalile zarfinda vara vara meydan oyununa tedenni edecegi
simdiden giizelce kesf olunuyor” (Latife, 30 Ramazan 1291-10 Kasim 1874). Ancak seyircinin Tiirk operetlere bir
onceki sene gostermis oldugu ilgi azalinca Leblebici Horhor Opereti'nin toplulugu dagimak durumunda
kalmustir. Bununla birlikte bir stire sonra aymni operet yasanan hayal kirikligina ve gruplardaki uyumsuzluga
ragmen Selanik, Izmir, Atina ve Misir'da da sergilendi (Adjémian, 1886, 70) Boylelikle Tiirk musikisine
orkestrasyon tatbik etmek suretiyle eserler viicuda getiren Cuhaciyan ortaya koymus oldugu eserlerle artik
imparatorlugun en meshur miizisyenlerinden birisi oldu (Sevengil, 1961, 90-91).

Dikran Cuhaciyan’in basarisinin altinda yatan temel etken sadece Dogu ezgilerini Bat1 formunda
yorumlamast degildi. Bunun yani sira ozellikle Italyan tarzimi operada dogu ezgilerine uyarlamaktaydi. Bu
baglamda {inlii Italyan bestekar Donizetti'nin eserleri Dikran Cuhaciyan igin énemli bir esin kaynag1 oldu.
Yine Dikran Cuhaciyant kendi cagdaslar1 igerisinde sanatsal yarati agisindan 6ne ¢ikaran en onemli
yontemlerinden bir digeri operada besteci ile librettocu isbirliginin en basarili 6rneklerini vermis olmastydi.
Dikran Cuhaciyan bu yolu agarak besteci-librettocu isbirliginin o tarihten bu yana kalici olmasinin
referansim olusturmus ve bundan sonra miizikli Tirk oyunlarinin hepsinde bu basariyr yakalamak
mimkiin olabilmistir. Denilebilir ki Dikran'in en tinlii eseri Leblebeci Horhor Aga operetinin basarisinin
ardinda da bu sir vardi. Besteci ve librettocu isbirliginin miikemmel bir uyumu olan Leblebici Horhor Aga,
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Dikran Cuhaciyan’m basarili bestesi kadar Kumkap: Ermeni ilkokulu 6gretmenlerinden Nalyan Takvor4
librettosunun da bir tirtintiydii (Arpat, 1965, 11; Vakit, 31 Kanunuevvel 1875).

Dikran Cuhaciyan sanatsal rekabette de Tiirk tiyatro tarihinde nemli bir yer tutan Gullii Agop’un
tiyatro alanindaki tekelini kirmaya baslamistir (Nutku, 1965, 9). Nitekim yukarida da bahsedildigi tizere
1872'de Hovsep Yaziciyan'in Fransizca’dan uyarladig: librettodan yazmis oldugu Arifin Hilesi adl ilk Tiirk
opera komigini Bayezid'da Askeri Misafirhane adiyla tanman bir binada sergileyerek biiyiik basari
kazanmisti. Bu temsilin primadonnasi soprano Sajik Koyliiyan, jonpromiyeri ise sanat ve miizik elestirmeni
Hovhannaes Acemyan olmustu. Bu temsilde rol alan Sajik Koyliiyan ayni zamanda ilk Tiirk primadonnasi
olarak kabul edilir. Yine 1873 yilinda Cuhacryan aktor Karakin Ristuni'nin librettosu tizerinden ikinci Ttirk
opera komigi olan Kdse Kahya'y1 bestelemisti. 1875’e gelindiginde daha 6nce de ifade edildigi gibi aktor
Nalyan Takvor'un librettosu ile Leblebici Horhor Aga’y1 yazarak sanatimin en yiiksek seviyesine ¢ikmisti. Bu
tglincti Turk opera-komigi ilk defa 11 Ocak 1876’da bir Cuma aksamu Fransiz Tiyatrosu'nda sahneye
konulmus ve libretto yazar:1 Bariton Takvor Nalyan da bizatihi Horhor Aga roliinde sahneye gikmisti. Biitiin
bu sanatsal birikimler Dikran Cuhaciyant kendi alaninda bir otorite haline getirmis ve tinli sadece
Istanbul’da degil Avrupa sanat cevrelerinde de giderek yayilmisti (Papazyan, 1975, 12-13). Cuhaciyan’m bu
untiniin referansini belki de Milano’da Donizetti’den esinlendigi Avrupai usulde eser viicuda getirmek
hiinerine baglamak olasidir. Zira Mahmut Ragip Kose Mihal de O'nun Milano’da Donizetti’den ders ve
tesvik aldigimi iddia etmektedir (Késemihal, 1939, 124). Bununla birlikte Halid Ziya Usakligil O'nun eserleri
tizerinden su analizi yapar: Onlarin asil kiymeti garp teknik kurallarina tamamiyla mutabik bir usulde fakat sark
ezgileri edasinda yazilnug olmalariydi. Bu itibarla bu ti¢ eser bizde operette ve sayet dogacak olursa opera igin
yiiriinecek yolu gostermis oluyordu. Ve vakif olanlarin iddiasina itimad edilince demek lazimdir ki bestekar bu atilan ilk
adimda muvaffakiyyetin en biiyiik sekisine erismis oluyordu. Halid Ziya ayrica Cuhaciyan’in onca miizikal
olgunluguna ve cabasmna ragmen hayatini Izmir’de sefalet icerisinde tamamlamasindan tiziintii duydugunu
belirttikten sonra opera ve operet gibi tiirlerin O 6ldiikten sonra yaklasik elli y1l siirecek bir suskunluk stireci
igerisine girdigini belirtmis ve Cuhactyan'mn yaptif1 isin miizikte bir “inkilap” oldugunun altini 6nemle
cizmisti (Usakligil, 1938, 131-132). Nitekim O’'nun yaptig1 bu miizik inkilab1 donemin Osmanli biirokratik
elitleri ve yonetici smiflar1 tarafindan da takdirle karsilanmis ve saraymn taltifine mazhar olmustu. Bu
konuda Sura-y1 Devlet'te Dikran Cuhaciyan'in “Tiirkce olarak icra ve tanzim eylemis oldugu operalarm icrasi
icin” gerekli imtiyazin kendisine verilmesi igin sadaret makamina vermis oldugu istidanin olumlu
sonuglandirildigini  gérmekteyiz. Nitekim daha onceden tiyatro imtiyazi alan Gilli Agop’a verilen
imtiyazlar icerisinde opera, operet, vodvil ve opera komik sanat tiirlerinin olmadigindan bahisle Dikran
Cuhaciyan’in opera ve operet alaninda yeni bir imtiyaza sahip olmasi kararlastirilmistir. Bu konuyla ilgili
yapilan diizenlemede “Tiirkge olarak ihtira ve tanzim etmis oldugu operalarn icrast icin muzika muallimi Dikran
Cuhaciyan Efendiye imtiyaz itasina dair sehremanetinden vukubulan isar iizerine meclis-i umuru nafiadan kaleme
alinan mazbata Nafia Nezareti'nin olbabdaki tezkeresi ve evrak-1 miiteferria ile 15 Rebiiilevvel sene 93 tarihinde Sura-y1
Develet’e havale buyrulmagla ledel-karar hulasa-i meallerinde Osmanli tiyatrosuna sahib-i imtiyazin Giillii Agop
Efendi’ye verilen imtiyazda opera olmadigr halde miimaileyh opera oynamakta oldugundan ve kendisi operanin miiellifi
olmak hasebiyle bu suret hakkinda gadr-i muceb goriindiigiinden bahisle her nevi tiyatro oynamak tizere tarafina dahi
ruhsat-1 idare-i seniyye veyahut opera ve opera komik ve opera buffa (?) vodvil tarzinda oyunlar icin kendisine dahi
imtiyaz verilmesi miimaileyh Cuhaciyan Efendi tarafindan istida olunup mumaileyh Agop Efendi’nin imtiyazina dair
olan ferman-1 ali ile sartnamenin birinci ve ikinci maddelerinde isbu imtiyaz dersaadet ve bilad-1 selasede lisan-1 Tiirki
tizere telif veya terciime olunan dram, trajedi ve komedi ve vodvil oyunlarina mahsus olup opera misiillii sark: ile icra
edilecek oyunlara samil olamayacagr muharrer bulundugundan ve opera icin simdiye kadar kimseye imtigyaz
verilmemis oldugu gibi opera enva’inin yani opera ve opera buffa ve opera komik tarzinda olan Iu’biyatin taht-1 inhisara
alinmas: namiinasip olacagindan yalmz kendi telifat diger taraftan oynatilmamak idizere miimaileyh Cuhacryan
Efendiye on sene miiddetle imtiyaz itast muvaffakiyyetle kararlastirildig: beyanyla icra-y1 icabt isar kilmmustir” (BOA,
Sura-y1 Devlet Evraki, 27 Rebitilevvel 1293, Gomlek No: 3, Doya No:501.) denilerek Dikran Cuhaciyan'in
opera ve operet alaninda imparatorluk sinirlari igerisinde on sene miiddetge tek yetkili kilinmasina karar
verilmisti. Bu gelisme ayni1 zamanda Dikran Cuhaciyan’in Giillii Agop Efendi’yle olan rekabetinin de onun
lehine sonuclanmas: anlamina geliyordu. Artik imparatorluk simirlar1 igerisinde opera ve operet denildigi
zaman ilk akla gelen isim Dikran Cuhacryan’d.

Biitiin bunlarla birlikte Abdiilhamid doneminde Dikran Cuhaciyan'in eserleri bazi vilayetlerde
yasaklanmis ve bununla ilgili olarak Dahiliye Nezareti Mektubi Kalemi'nden Kastamonu, Hicaz, Bagdat,

41843 yilinda Istanbul Haskoy dogumludur. Gedikpasa Tiyatrosu kadrusuna bizzat Giillii Agop tarafindan dahil edilmistir. Tiirkce ve
Fransizcay: ileri diizeyde bilmesi nedeniyle bircok degerli eseri terctime etmistir. Ayrica Tiirk folklorunu gayet iyi bilmesi Leblebici
Horhor Aga gibi bir eserin metnini kaleme almasi sonucunu dogurmustur. 1876 yilinda hentiz 33 yasinda iken vefat etmistir.
(Dabagyan, 2012: 346)
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Konya, Erzurum, Diyarbakir, Halep, Trablusgarp, Sivas, Yemen, Mamiiratiilaziz, Ankara, Van, Bingazi,
Bitlis, Hakkari, Dersim ve Musul vilayetleriyle Musul, Kudiis ve Zor mutasarrifliklarina asagidaki genelge
gonderilmisti: “Dersaadetce icrasi resen taht-1 memnuiyete alinan Leblebici Hor Hor ve Kose Kahya ve Arifin Hilesi
nam operalardan bir takimi bazi mahallerde oynatilmakta idiigii istihbar kilinnus, boyle taht-1 memnuiyeti resmiyede
bulunan oyunlarin devam-1 icrasi rehin-i cevaz olamayarak ol-babda sair mahallerde izinsiz ifa-y1 tebligat olunmusg
olmagla bu makule oyunlarin mevaki-yi temasaya vaz olunmamast icin idarece de icabinmin icra ve ibnasi” (BOA,
Dahiliye Nezareti Mektubi Kalemi, DH.MKT, No: 1360, 17 Za, 1303). Oyle anlasiliyor ki otoriter istibdat
yonetiminden babasi1 her ne kadar sultan Abdiilmecid’in Saatci Basisi da olsa Dikran Cuhaciyan da nasibini
almistt (Tuglaci, 1987, 123). Su da belirtilmelidir ki II. Abdiilhamid doneminde Ermeni milliyetgi
hareketlerinin yogunlasmasi ve imparatorlugun merkezine uzak eyalet ve mutarsarrifliklarda bu konudaki
kontroliin merkezi hiikiimet tarafindan hassasiyetle saglanmak istenmesi Dikran Cuhaciyan’mn oyunlarinin
bu bolgelerde yasaklanmasinin nedeni olmus olabilir.

Gullt Agop®la giristigi rekabetten bu sekilde basariyla ¢ikan Dikran Cuhaciyan anilan dénemin
biitiin olumsuzluklarina ragmen calismalarma devam eder ve 1876 yilinda Namik Kemal'in stirgiinden
dontstintin akabinde Vatan Yahut Silistre piyesine bir mars besteler. Piyes donemin biitiin 6zelliklerini
icerisinde tasiyan bir sanat eseridir. Artik Osmanli Imparatorlugu'nda modern anlamda bir “vatan”
kavramimin dogmaya basladigr bu donemde Dikran Cuhaciyan da Namik Kemal'in bu ¢liimsiiz eserine
kayitsiz kalamaz ve bu eser icin besteledigi marsla isminden soz ettirir. Dénemin Vakit gazetesi Dikran
Cuhaciyan'in Vatan Yahut Silistre piyesi icin besteledigi marsla ilgili su haberi okuyucularina duyurur:
“Silistre Yahut Vatan nam milli dram gayet muntazam surette mevkii-i temagsaya arz olunacaktir. Mezkur dram icin
musuki-sinasan-1 asrdan Dikran Cuhactyan Efendi tarafindan gayet giizel yeni bir mars tertib ve tanzim olunmustur.”
(Vakit, 4 Ekim 1876) Biitiin bunlara ek olarak Vakit gazetesinin ¢ok isabetli bir sekilde musuki-sinasan-1 asr
diye tanimladig1 Dikran Cuhaciyan 1878 yilinin sonlarna dogru Serovpe Benliyan yonetimindeki Osmanl
Operet Kumpanyasi’'nin miizik yoneticisi ve orkestra sefi olarak Edirne’ye gitmis ve orada operetlerini
yonetmistir. O'nun miizikal alanda ortaya koymus oldugu bu hamleler donemin tinlii devlet adamlar:
tarafindan da takdirle karsilanmistir. Nitekim Rus Car1 Nikola’dan Fransa ve Halya devlet baskanlarindan
ve adma iinlit Hamidiye Marsi'm1 besteledigi II. Abdiilhamid’den nisanlar ve payeler almasi bu baglamda
degerlendirilmelidir. Sanat yasamimn igerisinde “besteleri uzun yillar Istanbul’da Izmir'de, Selanik’te
gazinolarda, kuliiplerde, kahvelerde, yabanci orkestralar tarafindan ¢alinan Cuhaciyan bu yolla da daha genis cevrelerce
tantmir.” olmustur (Sevingli, 2016, 19)

Stiphesiz O'nun Tiirk opera ve miizikli oyun sanatina en biiytik katkisi Leblebeci Horhor Aga
operetidir. Bu oyun fakir kiz-zengin oglan karsithigini, goriir gormez asik olma ¢dztimiiyle birlestiren ve bu
temaya komedi unsurlar1 ekleyen kurgusu nedeniyle seyircilerce de ¢ok sevilmistir. Operetin konusu II.
Mahmud déneminde hentiz daha Yenigeri Ocagimin kaldirilmadigi dénemde Istanbul’da gecer. Birinci
perdede Kagithane’de bir miras yedi olarak yasayan Hursid Bey babasinin vefatindan sonra yakin
arkadaslar1 Sansar Hasan, Cingdz Ali, Canyakan, Cimbiz Sakir, Fitne Kutusu, Hayrat Yikan ve ¢ingene
kizlariyla Kagithane’de eglence dolu giinler gecirmektedir. Bu giinlerden birinde arkadaslariyla Sile'ye
giden Hursit Bey, burada Fatma adli giizel bir kiza asik olur ve Sansar Hasan'm yardimiyla Fatma'y:
kagirarak konagma getirir. Bu arada Fatma'nin babasi Leblebici Horhor Aga telasla kizin1i aramaya
baslamistir. Bir rastlant1 eseri Leblebici Horhor Aga Hursid Bey’'in konagmin oldugu yere gelir. Leblebeci
Horhor Aga kizin1 konaktan ¢ikarmak ister. Ancak bu kez Fatma, Hursid Bey’e sevdalandig: i¢in babasiyla
Sile’ye donmek istemez. Biitlin konak Leblebici Horhor'un goniil rizasiyla Fatma’yr Hursid Bey’e vermesi
icin seferber olur. Ancak Leblebici Horhor Aga kizi Fatma’y1 kendi koyliisii bir pehlivanla nisanladigim
soyleyerek buna ikna olmaz. Fakat konakta Hursid Aga'nin adamlar1 Leblebici Horhor Aga’ya degisik
oyunlar oynayarak onu bu diisiincesinden vazgecirmeye calisirlar. Bunun tizerine Horhor Aga esnaf
arkadaslar1 olan Leblebicileri yardima cagirir. Oyunun tictincti perdesinde Hursid Bey’in konagimn biitiin
mensuplart hem Aga’ya hem de leblebicilere Fatma'nin goniil rizasiyla Hursid Bey'le evlendirilmesi igin
baskilarini arttirirlar. Bu perdede Leblebiciler yigitliklerini dans ederek ve sarkilar soyleyerek ortaya
sererler. Tam leblebicilerle Hursit Aga’nin adamlar1 arasinda bir arbede cikacagi zaman Yenigeriler yetisir,
bostancibas1 araya girer ve Leblebici Horhor Aga kizi Fatma'yr Hursid Bey’e vermeye razi olur. Operet
boylelikle hep birlikte sarkilar soylenilerek mutlu sonla biter (Sevingli, 2016, 21-22).

5 Giilli Agop adiyla bilinen Agop Vartovyan 1840-1902 yillar1 arasinda yasamis ve II. Abdiilhamid déneminde Miisliiman olduktan
sonra Yakup Efendi adini alip Osmanli Saray Tiyatrosu'nda gorevlendirilmistir. Istanbul’da Uskiidar ve Beyoglu'nda Tiirkce oyun
oynama tekelini elinde bulunduran Agop Vartovyan nam-1 diger Giillii Agop 1870’lerin basinda ele aldig1 on yil stireli tiyatro oynatma
tekelini dram, trajedi ve vodvil tiiriindeki oyunlar1 igeren repetuariyla Osmanl tiyatrosunda Tiirkge tiyatro yaparak bu sanata ¢ok
onemli katkilarda bulunmustur. Bu stireg icinde Dikran Cuhaciyan ilk defa opera ve operet konularinda girisimci olmustur. Bkz. Efdal
Sevingli (2016). Leblebici Hor Hor Aga Opereti'nin 140 Yillik Seriiveni. Istanbul: Opus Kitap Yay., s. 13.
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Leblebici Horhor Aga Opereti'nin isledigi konu itibariyle geleneksel Tiirk folkloruna uygun olmasi
ve yine Tanzimat déneminden itibaren siklikla gormeye aliskin oldugumuz zengin erkek-fakir kiz temasini
son derece basite indirgenmis ask mefhumuyla birlikte ele almasi oyunun kisa siire icerisinde izleyiciler
tarafindan benimsenmesine neden olmustur. Bu baglamda denilebilir ki, Dikran Cuhaciyan Leblebici
Horhor Aga Opereti ile 19. yiizyllda Osmanli Imparatorlugu’nda artik bir celigkiler kiimesi olarak gormeye
aliskin oldugumuz modern ile geleneksel olanin bir analizini yapmaya ¢alismustir.

Tanzimat doneminden itibaren batililasma reformlar: olarak giindeme getirilen ve Mesrutiyet
donemlerini kapsayan bu birikim tilkemizde romanin, tiyatronun, opera, operet ve balenin milli his ve
heyecanlarla yorumlanmasina yonelik bir sanat anlayisinin da dogmasina neden olmustur. 19. yiizyilinin
ikinci yarisinda yeni yeni uyanmaya baslayan kiiltiirel Tiirkgiilitk akiminin etkisiyle milli edebiyat, milli
iktisat ve milli sanat gibi basma “milli” tavsifi getirilen yeni bir diisiinsel yonelim kendisini gosterir. Bu
donemde dil calismalarinin yani milli anlamda lengtiistik ¢alismalarinin, milli tarih yaklasimlarinin ve sanat
eserlerinin oziiniin igerdigi olanca zenginlie ve dogu-bati sentezine ragmen yine de millilik vechesi
etrafinda degerlendirilebilecek gelismelerle bagka bir boyut kazandigi soylenilebilir. Dikran Cuhacryan’
biittin bu gelismeler icerisinde 6zgiin kilan yonti belki de buydu. Gergi Dikran Cuhactyan’in Ermeni kokenli
olmasi burada bir geliski tastyor gibi goriinse de anilan donemdeki kiiltiirel Tiirkgtilitk faaliyetlerinin hentiz
daha siyasal bir igerige biirtinmemis oldugunu eklemek gerekir. Bununla birlikte dénemin belgelerinde ilk
defa lisan-1 Tiirkce ve Tiirkce eserler ifadelerinin siklikla kullaniliyor olmasi imparatorluktaki merkezi
elitlerce de Osmanllik zihniyetinden yavas yavas kiiltiirel anlamda Tiirkgiiltige gecisin isaretleri olarak da
degerlendirilebilir. Nitekim bu birikimin 1904’te -ki oldukga erken bir tarihtir- Kahire’de yayinlanan Tiirk
gazetesinde Akguraoglu Yusufun Ug¢ Tarz-1 Siyaset adli makalesinin yayinlanisina kadar devam etmis
oldugu ifade edilebilir. Dikran Cuhaciyan’mn eserleri ise bu kiiltiirel doniistimiin en cafcafli doneminde otaya
¢ikmustir. O'nun Leblebici Horhor Aga Opereti'nin Cumhuriyet déneminde de defalarca oynanmasimn
ardinda yatan temel etken budur. Gergekten de Leblebici Horhor Aga yazildig donemden giintimiize kadar
ulasan 6zgiin bir operet olarak sanat tarihimiz igerisindeki ayricalikli ve imtiyazli yerini bugiin bile
korumaktadir. Riza Nur'un da belirtmis oldugu gibi “Leblebici Hor Hor Aga bizde ilk giilgiilii-operadir. Mevzu
milli Istanbul hayatidir. Halkimizea ragbet gormiistiir. Rumcaya da terciime edilmistir. Musikisinde giizel pardalar
vardir. Avrupa’da da séhret kazanmus, bazi parcalarimin notalar yapilms, taammiim etmistir” (Nur, 1938, 235-1935)

Sohret basamaklarmi bu sekilde tirmanan Dikran Cuhaciyan aslinda bir kusagin insamidir. O'nun
yasadig1 donem bir imparatorlugun yavas yavas ¢okiisii ile yeni dogmakta olan bir ulus devletin dogum
sancilarinin tebartiz ettigi bir tarihsel aralikti. Tipki gen¢ Osmanlilar ve Jon Tiirkler gibi bu donemin kusagi
stirekli bir arayis icindeydi. Sabit bir ideolojileri ve sistematize edilmis felsefeleri yoktu. Hayatlarini daha ¢ok
gtindelik hayatin konjonkttirel gelismeleri belirliyor ve onlar da sanattan edebiyata, tiyatrodan miizige bir
arayis i¢inde hayatlarini idame ettiriyorlardi. Bu donemin kusagt mutsuz bir kusakti. Iclerinden pek cogu
siirgtinde yaban ellerde hayatlarini tamamladilar. Aradiklar: sey hiirriyet yani ozgiirliktii. Zira sanat ve
edebiyat 6zgiin yaratilarmi ancak ozgiirlitk ortami igerisinde gelistirebilirdi. Bircogu bohem bir yasam
stirdiiler. Dikran Cuhaciyan da bunlardan biriydi. Tasidig1 onca tine ve sana ragmen hi¢ parasi olmamaisti.
Bu nedenle de hayatimin son giinleri yoksulluk iginde gecti. O'nun 22 Mart 1898'de Izmir'de sonlanan
yasamu bir biiyiik sanat adaminin ayni zamanda dramini yansttir.

[zmir'e gelmeden once Dikran Kalemciyan'in Zemire operasini besteleyen sanatgr 1891 yilinda
Paris’e giderek orada Fransiz miizik cevreleriyle hasbihal olur. Olympia uvertiirii ile Fantaisie Orientale’i
Fransizlar tarafindan biiyiik bir begeni ile karsilanur. Paris'te Ekneyan adli bir Ermeni zengin kendisine
maddi yardim sozii verir. Ancak bu s6z Ekneyan’'in ani 6liimii tizerine yerine getirilemez. 1892’de Paris’ten
eli bos donen Cuhaciyan 1894 yilinda Istanbul’da Zemire'yi sahneler. Ancak bu siirecte yoksulluk pesini

¢ 19. Yiizyiln ikinci yarisindan itibaren Osmanl imparatorlugu’nda ortaya ¢ikan bu kiiltiirel doniistimiin dil, tarih, tiyatro ve opera
alanindaki yaklasimlarla ilgili olarak erken doénem eserleri oldukca énemli bir kiilliyat olusturur. Bunlardan ozellikle bir Leh gé¢meni
olan Mustafa Celaleddin Pasa’nin Fransizca kaleme aldig1 Les Turcs Ancienne et Modernes - Eski Tiirkler Yeni Tiirkler adli languistik
calismalarla destekledigi kitab1 bizde kiiltiirel Tiirketiltigiin ilk izlerini tasir. Calisma Batinin oryantalist kalip yargilarna kars1 bir karsi
tez olma ozelligi tasisa da modern anlamda milli kimlik olusturma ritiiellerinin dil alanindaki 6énemli parcalarindan birisidir. Keza
Tarih Osmanli hanedan tarihinden milli tarihe dogru ilk defa bu dénemde evrilmeye baslar. Necip Asim, Ahmet Vefik Pasa, Askeri
Okullar Nazir1 Stileyman Pasa tarihin milli kimlik dogrultusunda yazilmasi ¢abasin ilk 6rneklerini sunarlar. Yine edebiyatta Namuk
Kemal'in Vatan Yahut Silistre Piyesi ayn1 milli refleksin edebi alandaki bir tezahiirtidiir. Tiyatro alanindaki ¢abalar ve Osmanli bat1
miizigi alanindaki cabalar: da bu ortak gayeye eklemek olasidir. Biitiin bu diistincelerin degerlendirildigi ¢alismalar icin bkz. Mustafa
Celaleddin Pasa, Eski ve Modern Tiirkler, Cev.: Giiven Baker, Kaynak Yay., Istanbul, 2014; Milli Tarihin in§a51 - Makaleler, Yay Haz:
Ahmet Simsek, Ali Satan, Tarihgi Kitabevi Yay., Istanbul, 2011; Dilek Ozhan Kocan, 19. Yiizyil istanbul’unda Kiiltiirel Déniisiimiin
Sahnesi Osmanl1 Tiyatrosu, Parsomen Yay., Istanbul, 2011, Refik Ahmet Sevengil, Tiirk Tiyatrosu Tarihi, Alfa Yay., Istanbul, 2015;
Selcuk Alimdar, Osmanli’da Bat1 Miizigi, Tiirkiye i§ Bankasi Kiiltiir Yay., Istanbul, 2016; Semseddin Sami, Kamus-i Tiirki, Cagr1 Yay.,
istanbul, 1317.
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birakmaz ve parasizlik nedeniyle bestelerini satmaya baslar. Son operasi olan Indiana’y1 sahneletebilmek icin
borg para bulur ve yeniden Paris’e gitmek tizere izmir’e geger. Ancak yiiziinde bir timor ¢ikmistir ve biiyiik
1stiraplar ceker. Yukarida da belirttigimiz tizere 22 Mart 1898 de izmir'de yoksulluk icinde oliir. Dikran
Cuhaciyan icin izmir'de gorkemli bir téren diizenlenir. [zmir Ermeni mezarligma defnedilmeden 6nce yine
kendisinin besteledigi Marche Funebre (Cenaze Marsi) calinur (Sevingli, 2016, 20) .

Dikran Cuhactyan’m Izmir’de sonlanan yasami O'nun sanat hikayesinin bir 6zeti gibidir. O biitiin
omri boyunca dogu-bati sentezini miizikal bir tarzda yorumlamay: amag edinmisti. Nitekim émriiniin son
duragmin Izmir olmasi aslinda bir rastlanti degildir. 19. yiizyilda Izmir, Osmanli Anadolu’sunda
imparatorlugun batiya acik en onciti kentiydi. Adeta dogu ile batinin uyumlu bir armonisiydi. Baska bir
ifadeyle sdylenilecek olunursa Izmir dogunun en batist batinin da en dogusuydu. Dikran Cuhactyan burada
hastalig1 nedeniyle tiirlii acilar gekmesine ragmen yine de mutlu sayilirdi. Zira sanatini izmir'de herkes
takdir ve tasvip etmisti. Nitekim Izmir'de yayinlanan Ahenk gazetesi okuyucularina Dikran Cuhactyan’in
olumunt soyle duyurmustu: “Bestekar-1 sehir D. Cuhaciyan Efendi evvelki aksam vefat edip diinkii giin
defnedilmistir. Miiteveffa Leblebeci Hor Hor Opereti ile daha bir hayli operet ve marslarin bestekari bir iistad idi.
Leblebici Hor Hor Opereti miiteveffanin musikideki derece-i iktidarimin delil-i alenisidir. Cenaze ayininde kendisinin
gayet mijeessir bir surette bestelemis oldugu dua okunmus ve bu hal hazirunun pek ziyade rikkatlerini celb eylemistir.”
(Ahenk, 24 Mart 1898) Dikran Cuhaciyan’in cenazesi kalabalik bir katilimla izmir'deki Ermeni mezarligina
defnedildi. Cenazesindeki ihtisam gercekten goriilmeye degerdi. Bu biiytiik sanatci 61 yasinda vefat ettiginde
arkasinda Ttirk opera sanatinin ilk 6nemli tirtinlerini birakmust. 7

SONUC

Dikran Cuhactyan Osmanli Imparatorlugunun en calkantili déneminde modernlesme siirecinde
miizikal yol arayislarinin en 6nemli temsilcilerinden birisidir. Ozellikle opera ve operet gibi bati kokenli
sanat tiirlerinin ge¢ Osmanli doneminde yayginlasip gelismesi igin olaganiistii ¢abalar harcamis bir miizik
insanidir. O'nun Leblebici Horhor Opereti amilan dénemde modern operanin en seckin 6rneklerinden
birisini olusturmustur. Nitekim bu alanda Dikran Cuhaciyan'in actif1 yoldan giden Cumhuriyet’in sanat
adamlar1 1930'larda Ozsoy Operas: ile bu gelenegi devam ettirmek istemislerdir. Ancak hemen belirtmek
gerekirse bu caba Ozsoy Operasi® ile stmrh kalmis ve Dikran Cuhactyan’in Leblebici Horhor ile sagladig
miizikal acilim ozellikle opera alaninda yaygin bir gelisim gosterememistir. Liikiis Hayat gibi sarkili
miizikaller yaratilmigsa da kendi ayaklar: tizerinde duran 6zgiin bir Tiirk opera sanati gelistirilememistir.
Daha ¢ok batida tiretilmis eserlerin gevirilerine dayanan bir opera repertuar1 Cumhuriyet doneminde devam
etmistir. Dikran Cuhaciyan ilk defa Batiya 6zgii bir sanat tiiriiniti Tiirkce tonalitelerle ortaya koymay:
basarabilmis mitimtaz bir sanat adamudir. Calkantii ve bohem yasami onu daha iiretken bir sanat
yasantisindan altkoymus ve 1898 yilinda yokluk i¢inde izmir’de hayata gozlerini yummustur.
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