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ISPARTA MERKEZ KAVAKLI (CINILI) CAMIi CINILERI
THE TILES OF THE KAVAKLI MOSQUE (THE MOSQUE WITH TILES) OF ISPARTA DISTRICT
Elif BAYRAK KAYA*

Naile Rengin OYMAN™
Oz
Tiirklerin ana yurdu Orta Asya’da ilk 6rneklerine rastlanan ¢ini sanati, ¢aglar boyu sanatsever ecdadin bizlere biraktig1 en
degerli miraslarindan biri olmustur.

Motifsiz ve sirsiz olarak tiretilmis olan ilk ¢ini 6rnekleri incelendiginde, giiniimiizde {tiretilen ¢ini eserlerden oldukca farkl:
oldugu goriilmektedir. Zaman igerisinde sir ve ardindan motiflerle bulusan ¢ini formlar tizerinde atalarimmizin gogleri, savaslari,
barislarini ve agklarimu bir dantel misali isledikleri bu toprak formlar buram buram tarih kokmaktadir.

Tiirk ¢ini sanatinin bu degerli eserlerinden biriside Isparta Kavakli Camiinin (Cinili Cami) cinileridir. Bir Anadolu kenti olan
Isparta’nin mimari acidan ¢ini ile siislii tek eseri olmast agisindan oldukca 6nem tasimaktadir. Bu eserin mimari kim oldugu tam olarak
bilinmemekle beraber caminin kitabesine gore H.1196-1197/M.1782-1783 tarihlerinde yapildig1 anlasiimaktadir.

Caminin ¢ini stislemeleri kaynaklardan edinilen bilgiye gore 18. Yiizyilda Kiitahya'dan getirilmis ve bu ¢iniler camii icinde ve
disinda stisleme olarak kullanilmistir. Bu arastirmanin amaglarindan biri, Kavakli Camiinin ¢inilerinin desen, kompozisyon 6zellikleri,
boyama tekniklerinin yam sira teknik ozelliklerini tanitmak ve belgelemektir. Ayrica Isparta’nin tek ¢inili camisi olan Kavakli Camii
¢inilerinin 6nemini yansitmak, daha iyi nasil korunmasi gerektigini agiklamak, bu tarihi eser hakkinda halkta bir biling ve farkindalik
uyandirmaktir.

Anahtar Kelimeler: Cini, Isparta, Kavakli Cami, Stisleme.

Abstract

The tile art, the first samples of which were discovered in Central Asia, the homeland of Turks, is considered one of the most
valuable legacies handed down by our art-loving ancestors through the ages.

Once the first samples of tiles without patterns and glazes have been investigated, it has been found that they differ quite
much from the contemporary tiles. Having embraced glazes ad then patterns through ages, the tiles smell history thanks to
immigrations, battles, peace agreements and love stories of our ancestors that took place on these lands embroidered on them like a
lace.

The tiles of The Kavakli Mosque (The Mosque with Tiles) of Isparta District are considered among those invaluable works.
This mosque exerts significance in that it is the only mosque covered with tiles in Isparta district located in Anatolia. Though the
architect of this mosque is not known for sure, we know that the mosque was built in 1782-1783 (1196-1197 in Hegira Calender) based
on its inscription.

The tiles of the mosque were brought from Kiitahya district in the 18t century as far as the resources indicated and those were
used as ornamentations both inside and outside the mosque. One of the objectives of this study is to introduce and certify the design
and compositions properties, painting techniques as well as the technical properties of The Kavakli Mosque. This study also has the
objective of highlighting the significance of the tiles of The Kavaklt Mosque, the only mosque covered with tiles in Isparta district and of
indicating how to protect the tiles appropriately as well as raising awareness among people regarding the tiles of this mosque.

Keywords: Tile, Isparta District, The Kavakli Mosque, Ornamentation.

1. Giris

Mimari yapilarda ¢ini bezemenin kokeni, Tiirklerin ana yurdu olan Orta Asya’ya kadar
dayanmaktadir. Mimari yapilara ¢ini yahut veya herhangi bir bezeme tarzinin eslik etmesi 6ncelikle estetik
bir kaygmin trtinudiir. Bu kaygi yapilan esere renk, canlilik, gizem, bilgi, ruh katma cabasidir. Tum bu
aktarimlar sadece her biri kendine 6zgii tislubuyla birer sanat harikas1 olmakla kalmamis ayni zamanda
gelecege bir kiiltiir miras1 olarak kalmistir. Ecdadimiz ¢ini bezemeyi mimari yapilara kattigi gorsel zenginlik
ve estetik durusunun yan 1sira islevsel olarak da degerlendirmis ve buna uygun bir mimari dekorasyon
gerceklestirmistir. Zira, Orta Asya Uygur Tiirklerinin mabetlerinde karsimiza gikan ilk ornekleri bunu
kanitlar niteliktedir. Pek tabi ilk ¢rnegi takiben yapilan hemen hemen tiim mimari yapilarda yapilar
gliclendirmek, dayanikliigini artirarak 6mriinti uzatmak amagh kullanildig1 goriilmektedir. Bu nedenlerden
oturtidiir ki 6zellikle mimari yapilarin i¢ mekan kadar dis mekaninda da ¢ini sevilerek sikca kullanilmigtir.
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Bu makalede, Isparta’nin merkezinde “Abdi Pasa, Peygamber Camii, halk arasinda “Kavakli Camii”
ve Cinili Camii adiyla da anilan ve Isparta’nin tek ¢ini bezemeli camii olmas1 acisindan da oldukca nem
tastyan Kavakli Cami ¢ini stislemeleri ele almmustir.

2. Isparta Merkez Kavakli Camiinin Tarihgesi

Isparta merkezinde bulunan, “Abdi Pasa veya Peygamber Camii, halk arasinda “Kavakli Camii”
adiyla da anilir (Boctizade, 1983, 79).

Sekil 1: Isparta merkez Kavakli Camii (Cinili Camii), (Bayrak Kaya, 2014)

Caminin H.1196 -97 (M.1782 -1783) tarihlerinde yapildigi, mihrap tizerindeki mermer tastaki 1196,
kapidaki kitabede yazili 1197 tarihlerinden anlasiimaktadir. Bu Cami’ye Abdi Pasa Camii denilmesinin
nedeni o tarihte, Isparta’nin askeri bakimdan bagli oldugu Kiitahya'da Vali ve Seraskeri olarak gorev yapan
Abdi Pasa tarafindan toplanilan vergiler ile yapilmis olmasidir (Bociizade, 1983, 79- 80). Sekil- 2'de Kavakl
Camiinin 1966 yilinda ¢ekilmis bir resmi” goriilmektedir.

Sekil 2: Isparta merkez Kavakli Camii(Cinili Camii) 1880-1980 (Isparta Tarihi Isparta il Kiiltiir ve Turizm Mudrliigii).

Kavakli cami (Cinili Camii) 1832.1879.1888.1914 ve 1950 yillar1 arasinda onarim gormiistiir. (Bu bilgi
camii girisindeki tanitim levhasindan alimmustir).

3. Isparta Merkez Kavakli Camiinin Mimari ve Siisleme Ozellikleri

Caminin plani kareye yakin dikdortgen planli, ulu camii niteligindedir. I¢ mekanda tas altliklara
oturan ahsap stiitunlar, yine ahsap olan diiz bir tavan tasimaktadir. Cati, giiniimiiz malzemesi ile kaph
kirma catidir (Ok, 2010, 38).

Sekil 3: Isparta Kavakli Camii 6nden goriintisii (Bayrak Kaya, 2014)
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Son cemaat yeri, yedi stitunun tasidig1 diiz ahsap tavanlidir. Caminin dogu cephesinde altta {ic, tistte
dort, bat1 cephesinde altta tig, iistte bes, giiney cephesinde altta ve tistte dorder pencere agiklig1 ile dogu ve
bat1 cephelerinde birer giris agiklig1 yer almaktadir. Acikliklarin tamamu tas soveli ve sivri kemerlidir. Bati
cephesinin kuzey ucunda yer alan iki serefeli minaresi, kare kaide tizerinde yiikselir. Koseleri pahli pabugla
gecilen govdenin serefe altlar1, mukarnaslhdir (Ok, 2010, 38).

Sekil 4: Isparta Kavakli Camii i¢inin genel goriiniim (Bayrak Kaya, 2014)

“Peygamber Camii” olarak da anilan Cinili camii giintimiize gelene dek pek ¢ok onarim ve tadilat
gormiistiir. Caminin i¢ ve dis mekanlarinda bu onarim, tadilat izlerini agikca gérmek miimkiin olup bu
islemler esnasinda camiinin tarihi dokusu ve ¢inilerine yeterince 6zen gosterilmedigi yer yer bozulmalarin
meydana geldigi soylenebilir.

Ic mekan, iki sira ahsap direklerle {i¢ sahana ayrilmistir. Mihrap yontine dogru, ti¢ sahinhi bir
goriintime sahiptir. Yapida koselerde diizgiin kesme tas, duvarlarda moloz tas ve kabayonu kesme taslar,
aralarda yer, yer tugla goriiliir. Yapinin en goz alici yerlerini kaplayan caminin Cinili Cami diye anilmasin
da saglayan ¢ini malzemeye, yogun olarak rastlanmakta olup siitun, tavan ve mahfillerde ahsap malzeme
kullamilmistir (Ok, 2010, 39).

4. Isparta Merkez Cinili Camii Cinileri

Isparta Cinili Camii ¢inileri yapim teknigi olarak bir sir alt1 teknigi olan ve Osmanli sanatinda sik¢a
karsimiza ¢ikan mavi- beyaz teknik kullanilmistir.

Mavi- beyaz ciniler 15. Yiizyilin sonu, 16. Yiizyilin basinda goriilen mavi-beyaz ciniler dénemin en
onemli tislubunu olusturur. Cini hamuru beyaz, sert ve porselene benzer diizeyde sik dokuludur. Edirne
Muradiye Camii ( 1436) ve Ug serefeli Camii (1437-1448); Bursa Sehzade Ahmet (1429), Mustafa (Cem) (1479)
ve Mahmut 81506) Tiirbelerinde, Istanbul’da Topkap: Saraymnda stinnet odasinda cok kaliteli mavi-beyaz
¢iniler bulunmaktadir (Aker, 2010, 36). (Sekil: 5)

Sekil-5 Topkap1 Saray1 Stinnet Odasi kap1 yanlarindaki tasa kakma ¢ini levha (1527-28), (Aker, 2010: 36).
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Mavi beyaz teknigi ile yapilan keramiklerin kendine has duru bir giizelligi vardir.
Yiizyillardan beri yapilan, mavi beyaz keramiklerinin insan1 rahatlatan sadeligi ve uyumlu biitunltigii
ile bugtin bile asaletinden hig bir sey kaybetmemistir (Bayrak, 2006, 51)

o
b
:

Sekil 6: 23x23cm karodan bir goriiniim. Sekil 7: 20x20cm karodan bir gortintim.
(Bayrak Kaya, 2014) (Bayrak Kaya, 2014)

Sekil 8: 19x10 cm karo bordiirden bir goriiniim. (Bayrak Kaya, 2014)

Isparta Kavakli Camii (Cinili Camii)’sinin duvar ytiizeyini siisleyen mavi- beyaz teknikli ¢ini karolar
birbirinden farkli ti¢ boyutta karsimiza ¢ikmaktadir. Bu karolar 23x23 cm (Sekil: 6), 20x20 cm (Sekil:8) ve
19x9 cm (Sekil: 7), olctilerindeyken, 19x9cm boyutlarindaki dar ve uzun karo (Sekil: 8), bordiir olarak
tasarlanarak kullamilmustir.

Cinili Camii ¢ini desenlerinin klasik desen delme islemi yapilarak, komiir tozu ile karolarin ytizeyine
aktarilarak klasik iznik usulii Mavi-beyaz tekniginin tahrir rengi olan kobalt mavi ile tahrirler cekildigi
goriilmektedir. Boyama isleminde boyama mavisi ve turkuaz renkler kullanilmis, desenlerde agirlikli olarak
mavi renk kullanilirken, desen gobekleri ve yapraklar gibi kiiciik ve dar alanlarda turkuaz renk tercih
edilmistir. Boyama islemi biten karolar seffaf sir ile sirlanarak firin pisirimi yapilmustir.

Cini karolar dikkate alindiginda, turkuaz boyanin kalin kullanilmasmdan dolay1 yer yer yanmalarm
meydana geldigi goriilmektedir. Ayrica sirlama isleminde kullanilan surrin sulu olmasindan otiirii ¢ini
karolar tizerindeki boyanmis desenlerde akmalar meydana geldigi anlasimaktadir. Genel olarak
bakildiginda iscilik kalitesinin gok yiiksek olmadig goriilmektedir.

5. Sir Alt1 Teknigi

Isparta Merkez Cinili Camii ¢inilerinde Osmanli déneminde ¢ok yaygin olarak kullanilan sir alt1
teknigi kullanilmigtir.

Osmanl sanatinda pek ¢ok teknik, ince ve zevkli bir sanat anlayisi cercevesinde sevilerek ytizyillarca
kullanilmustir. XVI. ytizyilin ikinci yarisindan itibaren ise, Osmanl ¢ini sanatin “da agrlikli olarak sir alt1 teknigi
kullamilmustir. Sir alti teknigi kullanilarak yapilan eserler, ¢ini sanatini bugiinkii zamana tasirken, maddi ve
manevi degerinden hicbir sey kaybetmemistir. Sir alt1 teknigi ile yapilan renkli bezemeler, adeta giceklerle
bezeli mavi gokytizii ile bulusan bir dere kenarinin huzur ve canliligint hissettirmektedir. Iki veya ti¢ renk
kullanarak uygulanan Mavi beyaz bezemeler sadeligi ile ¢ini sanatinda essiz bir yere sahip olmustur.
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Sir alt1 Tekniginin Uygulamas:

Sir alti teknigi ilk firmnlamadan sonra, biskiivi pisirimi yapilmis formun tizerine uygulanir.
Motiflerle bezenen biskiivi seffaf sir ile sirlanarak yiiksek derecede firilanur. Sir alt1 tekniginde yiiksek 1s1ya
dayanukli firuze, kobalt mavi, yesil ve tonlari, kirmiz1 sari, siyah ve mor renkler kullamilir. Toplu igne ile
delinerek hazirlanan desen, tabagin tizerine konularak pergel yardimiyla ortas: bulunur. Ortasi belirlenen
desen tabaga yerlestirilir ve icerisinde komdir tozu olan bir kese, desenin tizerinde dikkatlice gezdirilir. Daha
sonra desen kimildatilmadan tabagin tizerinden dikkatli bir sekilde alinur. Pergel ile daha 6nceden bulunan
tabagin orta noktasina konur ve acilarak tabagin kenar kismina saat yoniinde daire cizilir (Bayrak, 2006: 158).

Serce parmagin destegiyle firca tabak ytizeyine temas ettirilir. Temas ettirilen firca basili olan
desenin tizerinden niiansh sekilde hareket ettirilerek desenin ¢izimi gerceklestirilir.

Tabak tizerinde desen tahrirlendikten sonra boyama islemine gegilir. Boyama islemi dimdik fircas:
(Boyama firgas1) yardimiyla, belirlenen alan tizerinde asagidan yukariya dogru sulu gegis yapilir, bunun
birkag tekrariyla agiklik ve koyuluk degerleri olusur. Boyama isleminde boyanin kalin veya ince
siiriilmemesine dikkat edilmelidir, aksi takdirde kalin siiriilen baya firinda yanarken ince siiriilen boya
yiiksek hararetten dolay1 ucacaktir. Tabagin tamami bu sekilde boyamnr.

Sir varillerinden ¢ikarilan, yeterli miktardaki sirrin igerisine 1/3 su ilave edilerek karistirilir. Istenilen
kivama getirilen sir qukur kovaya almir. Sirlanacak {iriin, icerisinde sir olan ¢ukur kovanin icine yavasca
daldirilir. Her tarafi sirla kaplandiktan sonra fazla bekletilmeden kovadan gikartilir.

Bir siire kurumaya birakilir. Sirlanan tabak kuruduktan sonra bigak yardimiyla dip kisimlarindaki
sirlar kazinir. Kazinan yerler nemli siingerle silinerek tabak firin igerisine hicbir yere temas etmeyecek
sekilde yerlestirilir. Firin kapandiktan sonra 920-930 C ye ayarlanir ve firin yakilir (Bayrak, 2006, 159).

6. Isparta Merkez Kavakh (Clmh) Camii Clmlermm ClZlmlerl ve Cozumlemelerl

Sekil 9: Camii dis cephesmm kuzey kismimda pencere tizerinde bulunan panodan bir goriintii (Bayrak Kaya, 2014)

Sekil 10: Camii dis cephesinin kuzey kismimda pencere tizerinde bulunan pano ¢izimi (Bayrak Kaya, 2014)

Camii dis cephesinin kuzey kismimda pencere tizerinde bulunan pano, mavi-beyaz teknigi ile
yapilmis olup sirlama teknigi olarak sir alt1 teknigi kullanilmistir. Kullanilan ¢ini karo boyutlar: 23x23 cm
boyutlarinda olup, karonun biskiivisinde beyaz camur ve beyaz astar kullamilmistir. Panoda 6 adet tam
23x23 cm ¢ini karo kullamilirken 5 adet ¢ini karo ise kesilerek kemer igerisine yerlestirilmistir (Sekil: 9-10).
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Camii duvarindaki ¢ini panoyu olusturan karolarin montajinda hatalar goriilmektedir. Bu hatalarin
nedenine bakildiginda ulama desenli ¢ini karolarin birlesim noktalar1 dikkate alinmadan farkli yonlerde
monte edilmis olmasidir. Bunun yan sira tek sorunun montajdan kaynaklanmadig1 ayn: zamanda karolarin
desen aktarim ve ¢izimleri esnasinda birlesim noktalarinda yapilan kaydirmalar oldugu anlasilmaktadir. Bu
sebepten c¢inilerin birlesim noktalar1 tam olarak birbiriyle uyusmamakta bu durumsa, estetik goriintii ve
desen bozukluguna yol agmaktadir.

Sekil: 11 Sekil:12
23X23cm Karo resmi (Bayrak Kaya, 2014) 23X23cm Resim-12 nin Karo ¢izimi (Bayrak Kaya, 2014)

Cini karo desen olarak ele alindiginda (Sekil: 11), karolarin gobek kisminda biiytik bir hatayi motifi
ve hatayi motifinin etrafim saran kiigiik peng motifleri, bu motiflerin doért tarafindan ¢ikan sekiz sap ve
saplar tizerine yerlestirilmis sekiz simetrik hatayi motifi ile meydana getirilmis bir ulama desenli ¢ini karo
olusturulmustur.

Mavi-beyaz teknikli ¢ini karolarda (Sekil: 12) mavi yogunlugunun yann sira turkuaz renginde belirli
kisimlarda yer yer kullamildig1 goriilmektedir. Ayrica boyama esnasinda akitma teknigi yapilirken olmasi
gereken niians tam olarak verilememis ve firca darbelerini gosteren golgelerin birakildig1 goze
carpmaktadir.

Sekil 13: Son cemaat yeri bat1 cepheden goriiniim (Bayrak Kaya, 2014)

-534 -



The Journal of International Social Research
Volume: 11 Issue: 60  Year: 2018

Uluslararasi Sosyal Arastirmalar Dergisi
Cilt: 11 Say: 60 %l 2018

Sekil 14: Son cemaat yeri bati Sekil 15: Son cemaat yeri bati
cepheden gortiniisii (Bayrak Kaya, 2014) cepheden ¢izimi (Bayrak Kaya, 2014)

Caminin son cemaat yeri olan bati cephesinde bulunan ¢ini karolar 23x23cm ebatlarindadir. Cinilerin
dizilisleri oldukca diizensizdir (Sekil: 14-15). Burada da ¢ini karolardaki desenlerin birlesim noktalarinda
goriilen hatalar pencere iistiindeki karo panoda goriilen hatalarla ortiismektedir. Bu durum panonun desen
butunligiini bozmustur. Cini karolar arasindaki derz (dolgu malzemesi) dolgularinin oldukca 6zensiz
cekildigi goriilmektedir (Sekil: 13).

Sekil 17: Camii giris kapisimn tist kistmda bulunan ¢ini panonun ¢izimi (Bayrak Kaya, 2014)

Camii giris kapist tisttinde bulunan 184x92cm boyutlarindaki ¢ini pano (Sekil: 16-17) 23x23 cm ile
19x19 cm boyutlarinda iki farkh 6lgiide karo ve iki farkli desen tasarimi kullanilmigtir. Panonun dis kismin
bordiir bi¢ciminde cevreleyen karolar 23x23 cm olgtilerinde ve 18 adet tam ¢ini karo yerlestirilirken panonun
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ust iki kosesinde yarim karo yerlestirildigi goriilmektedir. Panonun i¢ kismina 19x19 cm 6lgtilerinde 14 adet
¢ini karo yerlestirilmistir. Caminin diger kisimlarinda oldugu gibi ¢iniler yine O6zensiz bir sekilde
yerlestirildigi gortilmektedir. Cini karolarimin desen birlesim yerlerine dikkat edilmemistir. Cini panonun ig
tarafindaki karolar (19x19 c¢cm) olgiilerinde daha diizenli bir yerlesime sahiptir. Panodaki desenler caminin
diger cini pano desenleriyle ayni desen ve renk 6zelliklerine sahiptir.

Sekil 18: 20x20cm karo resmi Sekil 19: 20x20cm karo desen gizimi
(Bayrak Kaya, 2014) (Bayrak Kaya, 2014)

Caminin giris kapisinin tizerinde bulunan panonun i¢ kisminda yer alan (Sekil: 18-19) ¢ini karolarin
ortasinda dairesel bir form, dis cevresinde ise simetrik sekilde yerlestirilmis keskin uglara sahip yaprak
motiflerinin olusturdugu 3 c¢m eninde bordiir seklinde kullanilmis bir motif gurubu goriilmektedir.
Yapraklarin olusturdugu bordiir seklindeki bu desenin doért kosesinden ¢ikarak merkeze dogru uzanan dort
adet hatayi motif ile desen tamamlanmistir. Ayrica karo icindeki yapraklarla olusturulan bordiir gevresi
mavi kobalt renkte cetvel gekilerek alanin sinirlandirildigini goriilmektedir.

Cini karolar koyu mavi(kobalt)renkte tahrirlenmis, mavi ve yesile kacan turkuaz renk ile boyamas:
gerceklestirilmistir. Fakat ¢ini karolardaki renklerin oldukca koyu olmas: bizi iki gercekle karsi karsiya
getirmektedir. Bu durum ya boyamanin olmasi gerekenden daha kalin siirtilmesinden otiirti renklerde
koyulasma meydana gelmesine neden olmus olabilir ya da karolar boyadiktan sonra firinlanma sirasinda
yine olmasi gerekenden daha yiiksek bir 1sida pisirilmesinden 6tiirii yanma meydana gelmis olabilir. Her iki
durumda da 6zensiz ve tecriibesiz bir isciligin s6z konusu oldugunu sdylemek miimkiin olsa gerek. Bunun
yaninda boyanan desenlerdeki akmalar da oldukga fazladir.

ekil 20: Camii i¢inden pano (sol taraf ekil 21: Camii iginden pano(sag taraf
p p &
(Bayrak Kaya, 2014) (Bayrak Kaya, 2014)
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Sekil 22: Camii icinden pano (mihrabin sol taraft) (Bayrak Kaya, 2014)

Caminin i¢indeki dogu bat1 ve giiney duvarlarinda yerden yaklasik bir metre yiikseklikten baslayan
¢ini panonun boyu 160x220cm 6lciilerindedir. Bu ¢ini panolarda bahsi gegen iki farkl1 desen ve iki farkh
boyuttaki karo kompozisyonuna bir tigtincii karo eklendigi gortilmektedir. Bu tigtinci karo uzun dar bigimi
ile bordiir seklinde kullanilmustir.

Cini karolarin olusturdugu panolar duvar yiizeyinde uygun goriilen alanlara bosluk doldurmak
maksath gelisi giizel yerlestirilmistir diyebiliriz. Kavakli camii (Cinili Camii) igindeki ¢ini panolar bir
kompozisyon diizeni gozetilerek degil de adeta bosluklara uygun bir bigim olusturacak sekilde
yerlestirilmistir. Ayrica camii igerisindeki kiiciik bosluklara artan ¢ini karolar (Sekil: 22) rastgele monte
edilmis izlenimi uyandirmaktadir.

Sekil 23: Camii Mihrabindan goriiniim (Bayrak Kaya, 2014)
Caminin igerisine genel olarak bakildiginda (Sekil: 23) s6z edilen diizensiz yerlestirme acikca
goriilmektedir.

Sekil 24: Cinili Camii mihrab: genel gériiniim (Bayrak Kaya, 2014)

Kavakli Camisinin mihrab1 giiney duvarmin tam orta noktasinda yer almaktadir. Genel olarak
bakildiginda Selguklu donemi ¢inili mihraplari ile benzer 6zellikler gosteriyor diyebiliriz (Sekil:24). Mihrap
kavsara (i¢ biikey alanlarin yere doniik alt kisimlar) bolimii harig ¢ini karolarla bezenmistir.

Mihrabin kavsara kismi, ince bir kusakla baslayan on bir sira mukarnas bingili tepe noktas1 kiilah
biciminde sonuglanan ve klasik dénem mihrap kavsaralarindan tamamen uzaklasildigimi gosteren, kaba
iscilikli bir gortinim sergilemektedir. Kavsara kisminda, ici yogun bigcimde geometrik sekillerle bezenmis;
ancak diizensiz bir dekorasyon alani meydana getirmistir (Ok, 2010, 42).
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Sekil 25: Cinili Camii mihrabindan detay Sekil 26: Cinili Camii mihrabindaki ¢ini karo
(Bayrak Kaya, 2014) cizimleri (Bayrak Kaya, 2014)

Kavsaranin sag ve sol her iki yaninda bulunan koselik tizerinde 23x23 cm boyutlarinda hatayi
motifli karolarla kaphdir (Sekil: 25-26). Hatayi motifli karolarin dis hattni 10x19 cm olgtilerindeki bordiir
olarak kullanilan ve mihrabi cevreleyen oldukga sade ¢ini karolarla gevrelenmistir. Mihrabin nis kismu yine
23x23 cm boyutlarindaki hatayi motifli karolarla kaplanmustir. Burada yine caminin genelinde oldugu gibi
karolarda diizensiz bir yerlesim bicimine sahiptir.

Sekil 27: Camii de kullanilan bordiir Sekil 28: Camii de kullanilan bordiir ¢izimi
(Bayrak Kaya, 2014) (Bayrak Kaya, 2014)
Mihrabin etrafinda 19x10 cm 6lgiilerindeki bordiir seklinde kullanilan ¢ini karo deseni basit ve sade
bir gortiniime sahiptir (Sekil: 27-28). Bordiir deseni bir madalyonu andirmakta ise de semse motifi demek
daha dogru olacaktir. Ayrica bu desen Barok tislubunda goriilen (S ve C) kivrimlarini da andirmaktadir.
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Kavakli (Cinili) Caminin Minaresi

Sekil 29: Camii de kullanilan yaklasik 20x 20cm boyutlarindaki firuze ve mavi renkli karolarin kullamldigs,
iki serefeli minareden bir goriintim (Bayrak Kaya, 2018)

Caminin bati cephesinin kuzey ucunda yer alan iki serefeli minaresi tizerinde ¢ini karolar
gortilmektedir (Sekil: 29). Ilk serefe altindaki mukarnasli tas bezemenin altindaki govde kisminda arada bir
karo boyu bosluk birakilarak tek sira halinde govdeyi kusatan iki sira ¢ini goriilmektedir (Sekil: 30).
Minarede ayni ¢ini ve bezeme tarzinin tekrarimi ikinci serefe altindaki mukarnaslh tas bezemenin altindaki
govde kismu ile kiilahin altindaki petek kisminda da uygulandig1 gortilmektedir (Sekil: 31-32). Burada tek
fark kiillahin altindaki petek kisminda ¢ini karolar teknik olarak aym ozelliklere sahipken yiizeye
uygulanmas: agisindan farklilik gostermektedir. Serefe altindaki govde tizerinde enine birakilan bosluk,
kiilah altindaki petek kismin da boyuna birakilmistir.

Bu karolar tek renkli ¢ini teknigi ile yapilmis olup sirlama teknigi olarak sir alt1 tekniginin
uygulandig1 goriilmektedir. Karolarin minare yiizeyine diiz yerine baklava dilimi seklinde yerlestirilmesiyle
bir hareket katarak yapinin daha estetik bir goriintii sergilemesini saglamistir.

Camii i¢ ve dis mekdnina uygulanan ¢ini korolar ile camii minaresine uygulanan ¢ini karolarin
teknik ve desen ozellikleri agisindan birbirinden bagimsiz olmasi farkli dénemlerde yapildigim
diistindiirmektedir.

Sekil 30: Camii minaresinin ilk serefe alindaki mukarnasl tas bezemenin altindaki gévde kismina uygulanan ¢ini bezemeden bir
goriiniim (Bayrak Kaya, 2018)
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Sekil 31: Camii minaresinin ikinci serefe altindaki mukarnasl tas bezemenin altindaki gévde kismina uygulanan
¢ini bezemeden bir goriiniim (Bayrak Kaya, 2018)

Sekil 32: Camii minaresinin kiilahin altindaki petek kismina uygulanan ¢ini bezemeden bir goriinim (Bayrak Kaya, 2018)

7. Isparta Merkez Cinili Caminin Giiniimiizdeki Durumu

Isparta Merkez Cinili Camii (Kavakli Camii) belli araliklarla 1832.1879.1888.1914.1950 yillarinda
camii girisindeki tanitim levhasindan alinan bilgiye onarim gérmiisttir.

Caminin H.12478 (M.1832) de cuirtiyen bir diregi degistirilmis, H.1295 (M.1879)'da tekrar bir
onarimi gormiis bu onarimda siva ve boyalar: yenilenmistir. Camiinin kofkeden yapilmis Minaresi ¢iniler ile
suslenmistir. H.1304 (M.1888)" deki depremde, serefeden yukaris1 harap olmasindan dolay1 biiytik bir kismi
yeniden tamir gormistiir (Boctizade, 1983, 80).
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Sekil 33: Camii de kullanilan 23x23 cm hatayi motifli karolardan bir detay goriiniimii (Bayrak Kaya, 2014)

Bu arastirma ve yapilan incelemelerden edinilen bilgiler 1siginda camii de ¢ini karolara 6zgi
herhangi bir restorasyon islemi gerceklestirilmemistir. Bu baglamda Isparta Merkez Kavakli Camii
¢inilerinin yetkili kisiler tarafindan gozden gecirilip uzman eller tarafindan restore edilmesi oldukga
onemlidir (Sekil: 33).

Tabii caminin ¢ini karolarmin ilk montaji sirasinda da 6zensiz ve gelisi gtizel yerlestirilmis olmasi ve
akabinde gordugi onarim-tadilat islemlerinde yeterince 6zen ve dikkat gosterilmedigi dikkate alimr ise
restorasyon islemini oldukca zor bir hale sokmaktadir. Tim bu bilgi ve incelemeler bu tarihe 1s1k tutan
ylizlerce yildir varligiyla ve maneviyatiyla halka hizmet ve huzur veren bu yapiy1 tamimak, anlayarak
bizimle olan birlikteligini stirdiirmesi ve bu atalardan kalan miras1 torunlarimiza birakabilmek adina biiytik
onem tasimaktadir.

8. Sonug ve Degerlendirme

Kavakl Camii (Cinili Camii) Isparta’nin gevre ilceler dahil olmak tizere bilinen tek Cinili Camii
olmasi nedeniyle oldukca 6nemli bir eserdir. Camii, ¢inileri bakimindan 18.y{izyila tarihlendirilmistir.

Camii ¢inilerinin yapim tarihi ve camii igerisine ¢inilerin montaj tarihi kesin olarak bilinmemektedir.
Boctizade'nin  “Kurulusundan Bugiine Kadar Isparta Tarihi “adli kitabinda cinilerin Kiitahya'dan geldigi
yazilmaktadir.

Camii ¢inilerinde sir ath teknigi kullamlmustir. Yapim teknigi olarak mavi-beyaz teknigi
kullamilmistir. Yapilan arastirma ve incelemeler sonucu camii i¢indeki ¢inilerin camiye uygun yapilmamnus
oldugu tespit edilmistir. Bu bilgi; camii iginde ve disinda bulunan cinilerin gelisi gtizel yerlestirilmesi ve
montaj yapilacagl alana uymayan karolarin kirilmak suretiyle alan igerisine yerlestirilmis olmasindan
anlasilmaktadir.

Caminin 6zellikle son cemaat yerinin sag ve sol iki cephesinde goriilen ¢iniler sadece alan: kaplamak
amaci ile ¢ini karolar kirilmis ve kirik parcalar son cemaat yerine monte edilmis oldugu gortilmektedir. Aym
zamanda son cemaat yerindeki ¢ini karolarin 6zensizce farkli boyutlardaki kirilmis bazi kiiglik parcalar:
kirilma esnasinda yok olmus olmali ki desende kopukluklar meydana geldigi goziikmektedir.

Ciniler desen bakimindan oldukg¢a mahalli bir ¢izim 6zelligi sergilemektedir. Cini karolarda sikca
karsimiza ¢ikan boya akmalarinin sirlama kaynakl oldugunu diistindiirmektedir.

Isparta’min Kavakli Camii (Cinili Camii) ¢inileri hakkinda yore halki bilinglendirilmelidir. Camii de
bulunan ginilerin tizerlerine ¢ivi, vida, aski, ip, tel, kalorifer, ayakkabilik, cerceve, pano vb. tarihi dokuyu ve
estetik goriintisii bozan madde ve cisimlerin eserler {tizerinde kullaniminin yetkililer tarafindan
yasaklatilmasi nerilmektedir (Sekil: 1-13-14-20-21-22-23).

Genel olarak Isparta merkez Cinili Camii ¢inileri, donem itibariyle bize atalarimizdan kalmis essiz
bir mirastir. Bu agidan camii ¢inilerinin korunmasi ve 6zenli bir restorasyon- konservasyon calismasi ile bu

eser ytizlerce yil ayakta kalmaya devam edecektir.
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