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FOTOGRAFTA ZAMAN ALGISININ YENIDEN YORUMLANMASI: GUNDEN GECEYE
RECONSIDERING THE TIME PERCEPTION IN PHOTOGRAPHY: DAY TO NIGHT
Eren GORGULU®

Oz

Amerikal1 fotograf¢i Stephen Wilkes, fotograf yolu ile panaromik goriintiilerin yeni bir bi¢imini olusturmada farkli bir
yontem izleyerek fotograf ve zaman iliskisi arasindaki baglama yenilik getirmektedir. 2016 yilinda gerceklesen TED konusmasinda
“Gtiinden Geceye” adin1 verdigi projesi hakkinda bilgiler verirler konusmasini “Peki ya bir fotograf birden ¢ok ani1 yakalayabil seydiniz?
Ya bir fotograf zamam gercekten yikip giin ve gecenin en giizel anlarim piirtizsiizce tek bir goriintiiye sikistirilabilseydi?” sorular:
tizerine sekillenmektedir. Tiim bunlar1 yaparken fotograf teknolojindeki dijital diizenlemelerden faydalanmaktadir. Fotograf ve zaman
arasindaki iliskiyi tanimlarken zaman kavramini bambaska bir sekilde degerlendirerek fotografa yeni bir bakis agis1 ile yaklasmaktadar.
Bu baglamda fotograflarini olustururken zamanin belirli bir anin1 degil de bir giinii tamimiyle fotograflamaya yonelen sanatci, fotograf
tretimini geleneksel fotograf/zaman kavramina bagl kalmadan yeniligi ve degisimi bir ifade bigimi olarak kullanmaktadir. “Giinden
Geceye” projesinde yer alan fotograflar ve fotograf/zaman kavramlar1 bu kapsam icerisinde degerlendirilmesi amaglanmustir.

Anahtar Kelimeler: Fotograf, Zaman, Fotografci, Gergeklik.

Abstract

American photographer Stephen Wilkes uses a different way of creating a new form of panoramic images through
photography and by doing this, he brings innovation to the context between photography and time. In his TED speech, which was in
2016, while he was giving information about the project he called “Day to Night” he shaped his speech around the questions “What if
you could catch more than one moment in a single photo?” and “What if a photograph could really break the time and squeeze the best
moments of the day and night smoothly into a single image?” While doing all of these, he makes use of digital regulations in
photograph technology. By describing the relationship between photography and time, he approaches the photograph with a new
perspective by evaluating the concept of time in a completely different way. In this context, the artist, who aims at photographing a day
fully, rather than a specific moment, uses the innovation and change in the production of photographs as a form of expression without
depending on the traditional photography/time concept. It is aimed to evaluate the photos and photo/time concepts used in the “Day
to Night” project within this scope.

Keywords: Photograph, Time, Photographer, Reality.

GIRiS

Fotograf teknolojisindeki gelismelerin giin gectikce daha hizli bir sekilde ilerlemesiyle birlikte
fotograf ve ozellikle goriintii kaydetme alaninda ortaya g¢ikan bircok yeni gelisme (bilgisayar destekli
gortnttiler, uydu fotograflari, makro fotograf) fotograflarin bize yansittigi goriis alanini genisletmis ve
fotografik goruntiilerin degisimine neden olmustur. Fotograf iiretim araglarinin artmasi sonucunda ortaya
¢ikan yeniliklerin etkisiyle ¢ekim asamasinda ve sonrasinda fotograf tiretimi yeni bir déneme ge¢mistir. Bu
degisimler 1s1ginda, fotograflarla iliskilendirdigimiz goriintiiler, dijital olarak ve bilgisayar yardimiyla
diizenlenerek tiretilmektedir. Fotograf1 {iretme ve fotografi gérme arasindaki kiictik bir an dijital fotograf
aracihigiyla fotografcilar tarafindan siklikla kullamilmaktadir. Bu siire¢ giderek gorseli manipiile etmeye
yarayacak bicimde sekillenmektedir. Bilgisayar ve sayisal teknolojinin fotograf uygulamalarma dahil
olmasiyla birlikte giintimiiz fotograf anlayis1 daha zengin bir ¢esitlilik gostermektedir.

Teknolojik yeniliklerin fotograf alaninda kullanimiyla ilgili olarak Susan Sontag (2010,186) sdyle
soyler; “Fotografciyla konusu arasindaki mesafeyi en aza indirmis olan teknoloji, goriinttiniin netligini ve
gorkemliligini ciddi ¢lctide etkilemis; yildizlar gibi aklin hayal edemeyecegi kadar uzakta ve yeni aklin
hayal edemeyecegi kadar kiiciik olan seylerin fotograflarini ¢cekme yollar1 gelistirmis; resim cekmeyi
(kizilotesi fotograflarla) 15181n kendisinden bagimsiz hale getirip, fotograf nesnesini iki boyutla smurl
halinden kurtarmis (holografi); goriintitye bakma ile onu ellerinde tutma arasindaki siireyi kisaltmis (banyo
edilmis bir film makarasinin amator fotografciya geri gitmesi igin haftalar gerektiren ilk Kodak tirtintinden,
goriintiiyli birkag saniye de disar1 ¢ikaran Polaroid’e gelinmesini saglamis); goriintiiyti hareket ettirmenin
(sinema) yani sira, kaydetmeyle eszamanli olarak iletmeyi (video) basarmistir - iste bu teknoloji, fotografi
davraniglar desifre etme, davranislar1 ngorme ve sonra da onlara miidahale etmede baska hicbir aragla
kiyaslanmaz bir konuma ytiikseltmistir”. Fotografin icadindan bugtine gelindiginde ise teknolojik gelismeler
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ve ilerlemeler fotografa farkli bir ilham kaynagimin zeminini hazirlamistir. Ayrica bilgisayar teknolojilerinin
fotograf uygulamalarima dahil olmasiyla birlikte sanatcilarin uygulama alanlari farkli bir boyuta taginmustir.

Sanatcinin teknolojik gelismeler esliginde; fotografi zamanin belirli bir kesiti icerisinde donmus bir
an1 kaydederek geleneksel tamimdan yola c¢ikarak olusturdugu calismalari, fotografa bakis acgimizi
degistirebilir niteliktedir. Bu tiretim seklinin temelinde diinya tizerindeki ikonik mekanlarin fotograflanmasi
yatmaktadir. Belirli bir noktada sabit bir gozlem alanindan gecilen fotograflar siiresince fotografik
goriintiiyli bozacak herhangi bir hareketten yoksun birakilmaktadirlar. Fotografin tiretildigi bu asama
igerisinde zaman gegerken insanligin ve 1s1gin tekrar edilemeyecek anlar1 fotograflanmaktadir. Giinden
geceye projesinde yer alan fotograflar on bes saatten otuz saate kadar bir siirede 1500'den fazla fotografin bir
araya gelmesiyle olusmaktadir. Tim bu fotograflarin icerisinden secilen fotograflar tek bir fotografi
olusturmak icin ditizenlenmektedir. Se¢gme isleminin 6ziinde, zaman kavrami fotografik goriintiiniin
kilavuzu olacak sekilde diizenlenirken, sanatci zaman igerisindeki yolculugumuzun en giizel anlarini tek bir
fotograf {izerinde birlestirmektedir. Uretilen fotograflara ulasim evresinde sanatgmin yaptigy; kagimilmaz
olarak yeni arayislar icerisine girmesi ve yapilmamusi ortaya ¢ikarmak olmustur. Fotograf ve zaman kavramu
arasindaki iliskiye bambagka bir boyut kazandiran sanatci, deklansore giin boyu tek bir yerden basarak
sectigi gorlintii anlarimi yaraticiligini kullanarak fotografik gercege dontistiirmiistiir.

Mary Price fotografciy: su sekilde tamimlar (2014,112); “Fotografcl, yaratici olarak gorme ve izleyici
olarak gorme rollerini birlestiren ¢ok daha can alic1 bir sekilde goren kisidir”. Bu agidan bakildiginda
fotografin tiretim bicimi daha ¢nce denenmemis bir yontem ile sasirtabilir. Etkisine aldig1 1sik gecisleri
zamanin bir giin boyunca tek bir karede bir arada olusuyla farkl: bir goriintii ortaya ¢ikarmaktadir. Sanatgi
ortaya koydugu yaratici diistinme bicimiyle su ana kadar stire gelen zamamn bir anindan kopartilmis an
kavramina yeni bir soluk getirmistir. Bu yaratic1 siireg ile ilgili olarak Higgins (2014,126), Steven Pippin'in
kamera teknolojileri karsisindaki tutumunu 6rnek gostererek; “Giintimiizdeki kameralarin teknolojisi ve
nitelikleri kaydettikleri sikici konularla dogru orantili bir sekilde artiyor.” Bu his durmak bilmeyen
sanat¢inin yaraticihiginin stirekli tetikleyicisi olur demektedir. Buradan yola c¢ikarak sanatci fotograf tizerine
yaratici diisiincelerini “Giinden Geceye” projesiyle izleyicilere sunmaktadir. Tim fotograflar1 dogal olarak
zaman ve tarih ile i¢ ice diizenlenmektedir. Bu proje kapsaminda Venedik'te gerceklestirdigi calismasi 1498
yilindan gtintimiize kadar gelebilen bir etkinlik olmustur. O doénemden bugiine yansiyan tiim goriintiiler;
kayiklar, kosttimler ve torenin gerceklestirilme bicimi aslina uygun olarak gerceklestirilmektedir. Burada
bilinmesi gereken tam olarak sudur; festival baslamadan gtiniin ilk 1siklartyla baslayan fotograf c¢ekme
eylemi gecenin son anlarina kadar tek bir noktadan yapilmaktadir. Sanatci, hizlandirilmis degistirilmis bir
zaman araligl olmaksizin bir giin igerisinde gecen tiim inanilmaz anlarin bir toplayicist gibi 1s1k yolu ile
gerceklesen zamanin gegisini fotograflamaktadir.

1. GUNDEN GECEYE

Giinden Geceye projesinin ortaya ¢ikisi tamamen rastlantisal olarak panoramik bir goriinti
olusturmak amaciyla ortaya ¢ikmistir. Sanatgt projenin ilk ortaya ¢ikis bi¢imini soyle agiklar; “Ttm konsept,
1996’da ortaya c¢ikti. LIFE Dergisi beni, Baz Luhrmann’in Romeo ve Juliet filminin oyuncu ve set ekibinin
panoramik bir fotografin1 cekmemle gorevlendirmisti. Sete vardigimda fark ettim ki: Set bir kareydi. Yeni bir
panorama yaratmanin tek yolu, 250 ayr1 gortintiinin kolajim1 yapmakti. O ytizden DiCaprio ve Claire
Danes’i kucaklastirdim ve kamerami saga dogru gevirirken, duvarda bir ayna oldugunu ve onlarin aynaya
yansidigini farkettim. O an, sadece tek bir goriintii icin onlara sordum: “Siz ¢ocuklar sadece tek bir resim icin
Opusiir miistiintiz?” Sonra New York'taki stiidyoma geri dondim ve bu 250 goriintiiyti elimle bir araya
getirip yapistrdim ve de geriye c¢ekilip baktigimda “Vay, bu ¢ok havali! Bir fotografta zamamn
degistiriyorum.” dedim. Bu konsept 15 yil boyunca benimle kald: teknoloji sonunda hayallerimi yakalayana
kadar”™.

T https:/ /www.ted.com/ talks/stephen_wilkes_the_passing_of_time_caught_in_a_single_photo
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Fotograf 1: Romeo ve Juliet filminin oyuncu ve set ekibinin panoramik olarak diizenlenmis fotografi, Stephen Wilkes, 1996.

Fotografin en temel diizeyde var olabilmesi i¢in zaman ve mekan kavramlarina ihtiya¢ duymaktadir.
Fotografin olusmas: icin oncelikle bu iki kavrama karar vermesi gerekmektedir; ne zaman ve nerede
gekilecegi. Sanatginin bu sorulari sorarken buldugu cevap mekan anlaminda ikonik yerler olarak karsimiza
cikar ancak zaman kavrami daha genis bir alana yayilmustir. Proje kapsaminda cekilen fotograflar zamanin
ve mekanin disa vurulmus bir temsili olarak 6nemli bir yer tutarlar. Ikonik mekanlarin zamani en iyi sekilde
yansithigin diisiindiigiimiizde, bu zaman icerisinde olusan bellegi objektif aracilifiyla bircok kez yakalayan
fotografci temelde panoramik goriintiiler olusturmaktadir.

Panaromik goriintii 6ziinde, goz araciligiyla kontrol ve egemenlik saglar. Kokeninde de ima edildigi
gibi (Yunanca pan=tiim), tek bir bakis agisindan bir kentin tiimiinii goriiriiz. Goz, kenti belli bir mesafede
tutarken es zamanli olarak yogun ve apayri uzamda egemen oldugunu hayal eder. Goriintim, kentsel
goriinttiniin biitinltigiint ortaya koyar ve kritik bir sekilde izleyicinin goziinii o biittinltigtin merkezi haline
getirir. Fotograf makinesinin kentin tizerindeki yiiksekligi, fotografcinin kentsel goriintimii goriintiilemek
igin aradig1 temel eksenlerden birini olusturur (Clarke, 2017,88). Sanatginin panoramik goriintii elde
edebilmek icin yerden belirli bir yiikseklikte, genelde bir platform ya da ving sepetinde fotograf cektigi
bilinmektedir. Fotografi cekilecek manzara ve konum belirlendikten sonra sanatginin karar vermesi gerek en
onemli konu giintin nereden baslayacagl ve nerede son bulacaglt konusudur. Sanat¢t burada yapacag:
secimin zaman etkileyen bir faktor olarak gormektedir. Wilkes fotograflarinda kurguladigi zaman araligim
soyle tanimlar? “Manzara ve konumuna karar verdikten sonra, giiniin nerede baslayip gecenin nerede
bittigine karar vermen gerekiyor. Buna zaman vektorii diyorum. Einstein zamani bir kumas olarak
betimlemis. Bir trampolinin ytizeyini diistiniin: Yer ¢ekimiyle egilir ve esner. Bende zamani bir kumas gibi
goriiyorum, ama ben o kumags1 alip diizlestiriyor, tek bir diizleme sikistirtyorum. Bu g¢alismanin essiz
yonlerinden biri de, tiim resimlerime baktiginizda zaman vektodriiniin degistigini goriirsiiniiz: Bazen soldan
saga, bazen 6nden arkaya, yukari ya da asagi, hatta caprazlama giderim. Uzay-zaman stirekliligini, iki
boyutlu duragan bir fotografta kesfediyorum. Bu resimleri yaparken, zihnim tam anlamiyla, gercek zamanl
bir bulmaca varmus gibi oluyor. Zamarni temel alarak bir fotograf olusturuyorum ve buna ana levha
diyorum. Bunu tamamlamak birka¢ ay alabilir. Isin eglenceli yani, herhangi bir giinde ortaya cikip
fotograflar cekerken biittintiyle sifir kontroliim oluyor. Yani fotografta kimin olacagini bilmiyorum, harika
bir giin dogumu veya batimi1 olacak m1 bilmiyorum -sifir kontrol. Siirecin sonunda, gercekten harika bir giin
gecirdiysem ve her sey aymn kaldiysa, kimin fotografta olup kimin c¢ikacagina karar veriyorum ve bunlarin
hepsi zaman dayali oluyor. Bir ay1 askin diizenlemeden sonra sectigim o en iyi anlar1 alip piiriizstizce tek bir
ana levhaya harmanliyorum. Giin ve geceyi kendimce sikistirtyor, bu iki uyumsuz diinya arasinda essiz bir
uyum yaratiyorum”.

Fotografin icat edildigi giinden bugtine degisen bicimi sanat¢inin zaman kavramiyla birlikte farkl
bir boyuta tasinmistir. Uzay-zaman stirekliliginin saniyenin 1/125i veya 1/10'u olarak tiretilmesi yerine
tum bir gintn fotograflanarak tek bir goriintlide birlestirilmesi fotografin ¢ok yonlultigiinti ortaya
koymaktadir. Yacavone (2015,159) fotografin ¢ok yonluliigini; “170 yillik fotograf tarihine ve kuramina
yirminci yiizyil perspektifinden baktigimizda, fotografik iletisim aracinin zengin ve ¢ok katmanl elestirel,
estetik, tartismali ve hicivli diistinceleri dogrulayan yaygin ama asla homojen olmayan bir kiilliyat ile kars1
karstyay1z” seklinde aciklar. Bu bakis agisini destekleyen Ritchin (2012,53) ise; “Dijital, fotografin goriinenin

2 https:/ /www.ted.com/ talks/stephen_wilkes_the_passing_of_time_caught_in_a_single_photo
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sadik bir kaydi olma durumunu istikrarsizlastirdikca, yeni esnekligi eskiden hizlica reddedilecek ya da
imkansiz olarak degerlendirecek yeni olanaklara agilmasini sagladi” der. Aymi zamanda tiretilen tiim
goriinttilerin dijital bir fotograf olusturularak yapilmasi daha once tiretilemeyen goriintiintin tiretimine
olanak saglamistir. Bir giinde gegen tiim anlarmn fotograflanmasi hayati ve zamanm daha yakindan
izleyebilmemizi saglamaktadir.

Zamani izlemenin goriintiiler araciligiyla tek bir fotograf tizerinde incelenmesi bize farkli bir bakis
acist sunar. Ilk olarak proje kapsaminda cekilen bir fotografa baktiginizda fotografeilik alaniyla ilgili olarak
bircok sey tek seferde karsimiza gikar. Ornegin hem manzara hem sokak fotografciligi, hem mimari fotograf
hem perspektif veya renk ile birlikte mekan. Tim bunlar bir araya geldiginde tek bir fotograf hakkinda
bircok konuyu konusmak gerekmektedir. Fotografin gerceklik ile bag1 kagimlmaz olarak sorgulanacaktir.
Ancak bilinmesi gereken en 6nemli nokta burada bir giine ait zaman araliginda ytiizlerce kez cekilen
fotograflarin tek bir gortintii diizleminde birlestirilmesidir. Bu birlestirme dijital olarak gerceklesmektedir.
Lingfield (2013,75) dijital fotografla ilgili olarak soyle soyler; “Eger dijital fotograf, -postmodernistlerin
umdugu tizere- izleyicileri fotografin gerceklik katsayisi hakkinda daha kuskucu kilmissa da, resmin tiretim,
aktarim ve izlenimini de aymn1 olgtide kolay ve masrafsiz hale getirmistir”. Burada kolay ve masrafsiz tanimi
aslinda analog donemden sonra gerceklesen dijital donemin kolayligidir. Fotograf tiretme ve aktarma bigimi
dijital fotograf ile birlikte gercekten inanilmaz bir ivme kazanmistir. Sanatginin eserlerini olusturmada
fotograf cekme sekli zorlu bir siireci kapsamaktadir. Bu siire¢ sonunda fotograf tiretme olarak
tanimlayacagiz fotograflarin birlestirilmesi ise bagka bir zorlugu ortaya cikarir. Kuskusuz sanatginin bu
fotograflar1 analog donemde gergeklestirmeye galismasi bugiin ortaya ¢ikacak sorunlardan daha fazla ortaya
¢itkmasina neden olacakt.

Fotograf 2: Regata Festivali'nin panoramik olarak diizenlenmis fotografi, Stephen Wilkes, Venedik, 2015.

Sanatcinin 2015 yilinda gergeklestirdigi ¢alismasi fotograf 2'de; Venedik kutlamalarindan biri olan
tarihi Regata festivalinin Venedik’in en biiyiik kanali olan Grand Kanal’da giin icerisinde gerceklesen
goriintiisti karsimiza cikar. Birbirleriyle kiyasiya yarisan kayiklar donemin esintilerini giintimiize
tasimaktadir. Fotografta giindiiz gece arasinda gerceklesen tiim hareketler yer almaktadir. Giinesin
dogusundan ayin ortaya ¢ikisi ve sonrasina kadar siire tam olarak karsimizdadir. Binalarin ve suyun hem
giin 1s181nda hem gece 1s1nda nasil renk degistirdikleri, gtintin her bir saatinde yansiyan 1s181n bigimleri nasil
etkiledigi tam olarak gortinmektedir. Isik ve golgenin yaninda hem manzara hem renk, hem perspektif hem
de zaman hepsi bir aradadir. Mavinin mora doniisii tam olarak karsimizdadir. Tiim bunlari tek bir fotografta
yapmak ve eslestirmek sanatciya agik olan yaratma bigimidir. Fotografa bakan izleyicinin gerceklik olarak
gordiigii bicim aslinda yeni bir gerceklik olarak fotografa bakis agimizi degismistir. Bu bakis agisin1 ortaya
¢ikaran sanatc¢inin “Giinden Geceye” projesi diinyanin yansimasi olmaktan ziyade artik o diinyanin yorumu
ve kendi tanimlar1 icerisinde bir buitiin olarak okunmalidir. Sanat¢inin bu projeye ilk baslama anindan
guniimtiize nasil sekillendigi incelendiginde; bilingli ve tam olarak neyi nasil nerede ne zaman gekecegi
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sorularinin net bir sekilde cevaplandigin goriirtiz. Projenin olusum siireci kesin olarak tamimlanmigtir.
Ozellikle 1960 ve sonrasi donemde yapilan calismalarda fotograf projelerinin nemi giderek artmistir.
Barrett (2014,128) bu sanatcilarin egilimi ve projeleri hakkinda soyle soylemektedir; “Hep fotograflarin yalan
soylemedigini varsayariz ve fotografsal gercekligi hayatin gercekligiyle 6zdeglestirme egilimindeyizdir.
1960’larin ve 1970'lerin pek ok sanatgisi bu konu tizerinde ¢alismis ve malzemeyi yine malzemenin
kendisiyle incelemistir. Fotograf gercekligin bir golgesidir; 1s1ik fotografin varligini miimkiin kilar.” Ayrica
projelerin iiretilme siireciyle ilgili olarak da Artun ve Orge (2014,115) soyle bahsederler; “Cagdas sanatcilarin
bugiin 6nerdikleri projeler ile, gegmisin sanatgilarinin belirsiz projeleri arasinda kokten bir fark var. Ornegin,
“Nasil bir resim yapmak istiyorsun veya ne yapmak istiyorsun?” sorusuna ge¢misin sanatgisi sakince “Hele
bir baslayim da sonra bakariz,” diye cevap verirdi. “Peki ne zaman bitirmeyi planliyorsun?” diye sorulunca
da, “Simdi bir kere bu 6yle bir stireg ki...” der ve daha fazla bir sey soylemezdi. Oysa bugiin projenizdeki en
ufak bir belirsizlik alameti, basarisizlik olarak degerlendiriliyor.”
2. FOTOGRAF VE ZAMAN

Zaman, tiim evreni kapatan ve evrenin en uzaktaki enerji birimleri ile kesintisiz iliskisiyle, kendine
ozgill gercekligi olan, “tersine dondiiriilemez ve durdurulamaz” bir uzay boyutudur. Entropik (dagilma,
sagllma, ayrisma, ¢oziilme) acidan, tiim evrende zamanin hizi ve yonii, “fiziksel” olarak tersine gevrilemez.
Isik da, evrenin bir enerji gercegidir. Isik, zaman iginde ve zamanla iliskili olarak yol alir, dagilir, sacilir. Bu
kaos plazmasinda 151 “sapmadan, kirilmadan, yutulmadan” yayilimi olanaksizdir. Isik enerjisi, zaman
gore yonii, yogunlugu, frekanslar1 degisendir. Zaman dogrudan yakalanamaz. Isik hiziyla yol alimirsa
agirlatilabilir, maddi olan varligina ulasilabilir. Ama “zamanla iligkili 15181 tutuklamak, dondurmak”,
zamanin bir anin1 “yakalamak” olasidir. Yapay da olsa, nesnel bir gerceklikle, donmus, yakalanmis anlar,
“gelecege tasmabilendir”. Fotografi, tam anlamu ile, “yansiyan-yutulan” 1s1gm, zamanm bir anindaki
“yansitanina” bagli degerlerin yakalanmasi, dondurulmasi, tutuklanmasidir. Isik, ancak zaman icinde
vardir. Zaman yoksa, kaos da, evren de, 6zdek de, 151k da yoktur. Dolayisiyla, yapay bir gerceklik olan
fotografta, ancak zaman icinde ve zamanin bir anina iliskin olarak vardir. O, zamanin, insana gore yapay bir
gerceklik olarak yakalanmasidir. Yakalanip tutuklanan her 1sik orgiisii, evrensel entropik ilerleyisin asla
etkilenmeyecegi bir gerceklikle, zamarni, bir ani, bitmis olani, gecmiste kalari gelecege, simdiye tasimadir
(Atalayer, 2012,41).

Uzay-zaman stirekliligi icerisinde fotografla ilgili olarak kendine yeni bir yon bulan sanatgi, fotografa birden
farkli bakis agilar1 getirmistir. Yeni bir gérme, zaman tek bir goriintii tizerinde sikistirma ve uzay-zaman
surekliliginin fotografik diizlem {tizerinde kesfetme yolu olarak farklilik gostermektedir. Yeni bir gorme
bicimi, bize binlerce fotografin tek bir fotografa tasindig1 bicimi gérmemize, zamani sikistirma, fotografin
kiictictik bir zaman diliminden ¢ikip bir giine yayilimini izlememize, uzay zaman siirekliligi ise 15181n tiim
gin boyunca fotograf alanmi etkileme big¢imini degistirdigini hissetmemize neden olmaktadir. Ttim bunlar
fotograf alaninda gerceklesen teknolojik ilerlemeler ile fotografi kesfetme yolunun kesismesi olarak
goriilebilir. Fotograf kavramina zamansiz bir pencere acan sanatg, izleyicisine zaman ve fotograf iliskisini
sorgulatmaktadir. En ¢ok da zaman kavramu {izerinden iliskilendirdigimiz fotograf {izerine farkli goriisler
mevcuttur.

Berger (2016,82) zamanin akisin1 vurgularken; “Fotograflar, fotografi cekilen olaym bir zamanlar
icinde var oldugu zaman akisini yakalar. Biitiin fotograflar gegmise aittir, ancak onlarda ge¢misten bir an
oyle yakalanmustir ki, bu an yasanmuis ge¢misin tersine hicbir zaman bugtine ulasamaz. Her fotograf bize iki
mesaj sunar: biri fotografi cekilen olayla ilgili, 6teki bir stiresizlik sokuyla ilgili.”, Clarke (2017,27) ise
zamanmn kendisini vurgulamaktadir; “Hubert Damish’in belirtti§i tizere fotograf “gercek diinyadan bir
olayin ya da nesnenin izini” sunsa da, bunu yalmzca “uzay zaman siireklisinden aldig1 bir an1 soyutladigy,
muhafaza ettigi ve sergiledigi” olgtide yapar. Boylece bir baska paradoks da fotografa zamanin kayda
gecirilmesi, tarihsel bir kayit olarak baktigimiz icin dogar oysaki fotograf, degismez sekilde zamani
durdurur ve tarihten ¢ikarip alir. Bu anlamda her fotografin ne dncesi ne sonrasi vardir: Yalnizca kendisinin
yapildig1 ani temsil eder.” Fotografta ve zaman iliskisi kapsaminda sanat¢inin fotograf {iretimi diinyayla ve
insanla bilgilenme duygusu bi¢iminde karsimiza ¢ikmaktadir. Diinya tizerinde en garpici mekanlar veya
sanatginin belirledigi konu igerisinde fotografladigi alanlar bizlere farkli bir bakis acisi sunarken,
gliinimiizde kaydedilmeyi bekleyen bir diinyada bizlere degisik goriis acilar: ile birlikte yenilige agilan
kapimnn yolunu gostermektedir. Fotografi olusturan farkli katmanlarin gesidi yeniligi ve yaraticiligy icinde
barindirmaktadir. Bu konuyla ilgili olarak yine Berger (2016,217) sdyle soyler; “Fotograflar zamanin akisim
durdurur ya da kesintiye ugratir, derler. Oyledir, ama birbirinden farkl1 binlerce sekilde. Cartier-Bresson’un
“kritik an”1, Atget’'nin yavaslayip duraganlasan ani yakalamasindan da, Thomas Struth’'un zaman
merasimli bir sekilde durdurmasinda da ¢ok farklidir”.
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Birbirinden farklilik yolu ile fotograf tiretimi kendisine agtig1 yolda ilerlemektedir. Sanatci sadece
ikonik mekanlar1 fotograflamakla da kalmamis, doganin ritmini fotograflariyla izleyicilerine aktarmustir.
Hayvanlarin go¢ anini fotograflamak igin gittigi Tanzanya’da, sanat¢inin karsisina kuraklik ¢ikar. Aslinda bu
sorun fotografci icin tam bir belirsizligin ortasinda fotografik yonden inamilmaz bir gercegi gormesine yol
acmustir. Fotografa baktigimizda, kuraklik nedeniyle yasamin en temel kaynagi olan suya ulasmaya ¢alisan
hayvanlar1 goriiriiz. Insanlar igin gergekten ilerleyen yillarda sorun olacagina 6n gordiigiimiiz kaynagm
hayvanlar tarafindan paylasildigini gostermektedir.

Fotograf 3: Serengeti National Park panoramik olarak diizenlenmis fotografi, Stephen Wilkes, Tanzanya, 2015.

Bir diger inanilmasi gii¢ fotograf olan Barack Obama’min baskanlik gorevine basladigi torenin
fotograftir. Zamani, mekani ve insanlar1 birlestirici bir etkisi olan bu fotograf bize zamanin gercekten
degistigini tek bir karede gostermektedir. Fotografin igerisinde yer alan biiytik televizyonlara bakarsak eger
zamanin tek bir fotografta birlestigini goriirtiz. Obama’nin esini, bagskanin halka seslenisi ve selamlayisiu
izleyebiliriz. Bu fotografin olusmasinda yaklasik 1800 fotograf bulunmaktadir. 1800 adet fotografin tiretilme
siirecinde ise sanatcinin sabir ve gozlemin giici 6n plana ¢ikmaktadir. Tek bir yerde durup tim giin
boyunca 1800 adet fotograf cekmek ve bunu tek bir fotografta birlestirmek bu gozlem giictiniin ve sabrin
sonucu olmustur. Fotografi olusturan renk ¢emberi, sicak tonlardan soguk tonlara dogru ge¢mektedir. Sabah
gilinesinin inanilmaz sicak renkleriyle baslayan fotograf, giinesin ytikselmesiyle birlikte giin 15181na iyice
doymus ve ardindan giinesin batmasiyla birlikte soguk renklere dogru devam etmistir. Bu fotograf
glindiiziin ve gecenin tam bir yansimasi gibidir. Bir giin boyunca 1800 adet fotograf 24 saatin her bir anim
gostermektedir. Nerdeyse her bir dakikaya birden fazla fotografin sigdigm gorebiliriz. Insanlar tim
canliligiyla fotografin merkezinde yer almaktadirlar.

—

2013.
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Fotograf 5: Times Meydani'nin panoramik olarak diizenlenmis fotografi, Stephen Wilkes, America, 2010.

Giindiiz ve gecenin, duraganhgin ve hareketin bir arada tek bir tek bir ritimde bir araya geldigi New
York fotografi tam bir simetri drnegidir. Ancak buradaki simetri giindiiziin ve gecenin bir arada olusunu
yansitmaktadir. Hi¢ uyumayan sehir olarak bilinen New York'un Times Meydani'ndan ¢ekilen fotografa
baktigimizda, giin boyu hareketin tiim anlarini gorebiliriz. Sanatgi, New York'u anlatmaya galistiginizda
bunu yansitabilecek giicte bir fotograf ortaya koymustur. Zamana yeni bir ¢ehre kazandirmaya calisan
sanatginin fotografi, icerisinde gercekten dogatistii bir gorsel gerceklik barindirmaktadir. Insanlarin
hareketleri, giin icinde siirekli hareket eden taksiler gercegin birer suretini olusturmaktadir. Ozellikle
taksiler, giin boyu hareketin dinamik kayitlarmi olusturmaktadirlar. Tipki Anton Giulio Baragaglia'min
“Fotodinamizm” olarak adlandirdig1 fotograf calismalari gibi stirekli yol tizerinde hareketin stirekliligini
saglamaktadirlar. Perspektifin son buldugu arka planda giindiiz ve gece kisacik bir alanda bile olsa
negatif / pozitif etkisini vermektedir. Sehir yirmi dort saat ayaktadir ve fotografin her bir anindan, her bir
boliimiinden 1siklar dikkatimizi cekmektedir. Fotograf icerisindeki insanlar ve taksiler sanki bir ytizeyin iki
z1t tarafi goriinmelerine karsin birbirlerini tamamlamaktadirlar. Giindelik hayat igerisinde insanin kamusal
alan ile olan iliskisini gozler oniine sermektedir. Insamin bu alan ile olan etkilesiminden dolay1 ttim
fotografta baskin olan bicimler insanlardir. Sol alt kosede cadde {izerinde gezen insanlarin daha olmasi,
fotografin gtintin ilk 1s1klartyla basladigini gosterir niteliktedir. Daha sonraki siirecte ise insanlarin caddeye
¢ikmasiyla birlikte sehrin goriintiisii degismeye baslamistir. Fotografi olusturan diger 6nemli bigcimlerde
ayni insanlar gibi giinesin ortaya cikisiyla birlikte farkli bir goriintiiye biirtintirler. Giindiiz tarafinda 1s181n
comertce geldigi binalar, gece tarafina gelindiginde siyahin tizerinde beliren turkuaz etkisi yaratmaktadir.

3. SONUC

Fotograf¢1 goriileni ve sahneyi diizenlemede kiiltiirel olarak kendi calisma bigimine gore
diizenleyebilir veya yeniden yaratabilir. Wilkes'in tirettigi fotograflara baktigimizda sanat¢imin fotograf
tretmede yeni ve denenmemis bir yoldan gittigi acikca goriilmektedir. Fotografi bir ara¢ olarak goren
sanatci, farkli yontemleri deneyerek, kusursuzca yeniden tanimlayacak, fotografla ilgili sirlar1 zorluyor
gibidir. Sanatcinin fotografik zekasi ve konuya olan yakinlhigi, izleyiciye farkli olanmn ne oldugunu
tamimlamada bizlere yardimci olmaktadir. Sanatqi gercek diinyamin bir yansimasim farkli yollarda
izleyicilerine anlatma bicimini benimsemistir. Ortaya cikan fotograflar o diinyanin yorumu olarak kendi
icerisinde okumamiza olanak tanimaktadir. Uretilen fotograflar kismen egsiz bir zaman zaman dilimini
yansitmakla kalmaz, bir biittin giinti tamamen biinyesinde toplar. Sanat¢inin merkezi artik ikonik mekanlar
ve kendi belirledigi alanlar olmustur. Tiim her seye erisebilecegi stiidyosundan ayrilarak, sokakta, dogada,
taninmis mekanlarda yerden belirli bir yiikseklige cikarak fotograflarimi ¢ekmektedir. Fotograflarinda
alisilagelmis teknikler yerine farkl bir yol denemistir. Fotografta zaman kavramina yeni bir soluk getirmis,
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tek bir fotografta bir arada olamayacak ogeleri bir arada gostermeyi basarmistir. Manzarayi, mimariyi,
perspektifi, sokak fotografini, geceyi ve giindiizii, bir giin igerisinde olusabilecek tim renkleri tek bir
fotografa sigdirmustir. Tim fotograflar neredeyse c¢oklu parcadan tek bir parcaya gelecek sekilde
diizenlenmistir. Bu sayede diger fotograf bicimlerinden farklilik gostermektedir. Sanat¢inin dontsttirdtig
hayal veya imgelem, fotograf fikrinin bitmis bir yapit1 halini almistir. Hem goriintiilerin hem de yasantinin
igerisinden almman zaman kavrami sanatcinin fotograflarinda gorsel biittinliik ile iliskilidir. Sanatgi, bir giin
igerisinde fotograf makinesine gelen tiim 1siklar1 birden fazla kez fotograflayarak 1sik 6rgiistinii tek bir ytizey
tizerinde toplamayr basarmistir. Zamani, gecen ani, degisen 15181, gecmiste kalami simdiye tasiyan bir
bicimde bizlere sunulan bu fotograflar, yaratici diisiincenin en gtizel 6rneklerindendir.
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