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ABJECT ART VE GUNCEL BIR SERGI: GELATIN; VORM- FELLOWS-ATTITUDE
ABJECT ART AND UPDATED EXHIBITION: GELATIN; VORM, FELLOWS, ATTITUDE
Funda SISCI®

Oz

Abject kavrami 19901ii yillardan giintimiize sanat ve felsefe gevresinin ilgi odag olmustur. Ozne ve nesne arasinda yer alan
‘igrenme- igreng¢’ iliskisinin sanatin 6zgtin formlar ile yeniden insas1 bu ¢alismanin ana eksenini olusturmustur. Kristeva'ya gore igreng
olan sey ‘bedene zarar veren, bedeni fiziksel olarak tehdit eden sey’ degildir. ‘Igrenc’ olan ‘ruhu rahatsiz eden’, ‘sinirlar1 zorlayan’, ve
‘istenmeyen’ dir. Bedensel atiklar 6zneyi siirekli tehdit etmektedir ve bedenin &liimlii bir organizma oldugunun ispatidir. Ozne onu
disar1 atarak olimlt olmanin tehdidinden uzaklasmaya calisir. Arastirmada, Julia Kristeva'nin gercevesini ¢izdigi ‘igren¢’in farkh
materyal ve tekniklerle yapilmis cagdas resim, heykel ve enstalasyon drnekleri ile giincel bir sergi olan Gelatin: Vorm- Fellows- Attitude
sergisi incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: igreng Sanat, Jelatin, Sergi.

Abstract

The Abject concept has been the center of attention of art and philosophy environment since 1900s. The reconstruction of the
relation of disgust and disgusting with the original forms of art which takes place between the subject and object constitutes the main
axis of this study. According to Kristeva, what is disgusting is not the body or threatens it. It is the thing which disturbs the soul, pushes
the boundaries and is undesirable. Physical wastes constantly threaten the subject and prove that the body is a mortal organism. The
subject tries to move away from the threat of being mortal by expelling it out. In this study, disgust, framed by Kristeva is created with
different material and techniques as a painting, sculpture and entelasion samples and the Gelatin, Vorm, Fellows, Attitude exhibition is
examined.

Keywords: Abject Art, Gelatin, Updated Exhibition.

1. GIRIS

20.ytizyilin yeni anlatim araclar1 arayan sanatcilar bedeni miikemmellikten uzakta, olimlii ve kirli
temsil ederek estetik viicut kriterlerini yeniden tamimlamaya girismistir. ‘Abjection” kavrami paralelinde
uretilen islerde toplumsal degerler ve cinsiyet rolleri yeniden kurgulanmistir. Cogu zaman sansasyonel,
sinirlar1 zorlayan ve sanatin ne oldugu sorusunu alevlendiren bu sanatgilar, tekinsiz islere imza atarak
izleyicilerin sanata olan bakisini yeniden sekillendirmistir. Kristeva'nin “igrenclik” (Abjection) ve Freud'un
“tekinsiz’ (Uncanny) kavramlari, Abject Art'in felsefi, toplumsal ve psikolojik temellerini insa etmistir.

1.1.Julia Kristeva ve igrenme

Kristeva igrenmeyi kendi arasinda ti¢ ana baghk altinda toplamistir. Yiyecek, bedensel atiklar ve
kaynakli igrenme, hayatin devami icin mutlak olmasi gereken birincil ihtiyactir. Igrenmenin biiytik bir
kismin “Anal igrenme” olusturmustur. Yiyecege duyulan igrenme ona karsi reddi ifade etmektedir.

Bedensel atiklara igrenme ise ikinci sirada yer almustir. Bedensel atiklardan kasit, istemli ya da
istemsiz bedenin yasamasi i¢in gerekli olan tim sivilar1 kapsamaktadir. Idrar, diski, kan, ter, kusmuk,
iltihap, meni ve stimiik gibi bedenden disar1 atilan tiim sivilar disar1 atildiktan sonra igreng olarak ifade
edilir fakat hentiz viicut buittinltgi iginde iken yasamsal 6nem tasirlar.

Cinsel farkliliklara dayali igrenmeyi ise Kristeva dogrudan kadin bedenine 6zgii kabul etmistir.
Edebiyat teorisyeni, psikanalist, yazar ve filozof olarak Kristeva'ya gore adet kani, kadin bedeninde
rahatsizlik veren, kendiliginden olan ve tekinsiz bir siviy1 isaret etmektedir. Kadinin biyolojik menstrual
dongiisti toplumda mahrem sayilmasinin yaninda kirli olarak nitelendirilmesi, kadinin 6tekilestirilmesinin
bir diger gostergesidir (Pacteau, 2005, 156-158).

“Yiyecekten, kirden, atiktan, pislikten tiksinme. Beni koruyan spazmalar ve kusmalar. Beni kirden, diskidan, pislikten ayiran

ve uzaklastiran igrenme ve mide bulantisi. Gizli anlasmanin, ayn1 anda iki yanda birden olmamnin, ihanetin alcaklig1. Beni bu
alcakliga yonelten ve bundan uzaklastiran biiytileyici irkilme.” ( Kristeva, 2014, 15).

Kristeva (2014) igreng olanin tanimini yaparken “rahatsizlik” kavrami iizerinde durmustur. igrenci
igreng kilan seyin kirlilik veya hastalik olmadigini, bir kimligi bir sistemi rahatsiz eden, ¢izilmis sinirlara
saygl gostermeyen, karanlik, bulanik ve kurallara uymayan, rahatsiz edici sey olarak ifade etmistir (Kristeva,
2014,16).
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Kristeva (2014)nin kirliligin ne olduguna dair gelistirdigi diistince sisteminde, bedeni kirleten
nesneleri ti¢ gruba ayirdigr gortilmektedir. Diskisal, akintisal ve aybasi kani olarak kategorize ettigi
nesnelerin, kimligin disindan gelen, ciirtime, enfeksiyon, hastalik gibi tehditler icermesi bakimindan “kirli”
olarak kabullenildigi tizerinde durmustur. Burada gozyas: ve spermin bedensel akinti olmalarma ragmen
kirli degeri tasimadigina da dikkat cekmistir (Kristeva, 2014, 92).

“Agza giren ve besleyen seyin tersine bedenden, gozeneklerinden ve deliklerinden ¢ikan sey, temiz bedenin ebediligine isaret
eder ve igrenmeye yol acar. Diskisal maddeler, kendisini kateden karisimlardan baskalasimlardan ve ciirtiyen dzerk ve ayri
hale gelebilmek icin stirekli bir seyleri kaybetme hali i¢cinde olan bir bedenden ayrilmaya durmadan devam eden sey
anlamina gelirler sanki. Beden, yalnizca bu kaybetme pahasina temiz hale gelir.” (Kristeva, 2014, 132).

Kuspit, yasamin ve bedenin idealden uzaklastirilmasini postmodernlikle birlikte zirveye ulastigim
belirterek Duchamp’in sanat1 tizerinden 6rneklendirmistir. Yiiksek sanatin yticeligini yapisokiimiine ugratan
Duchamp, postmodern bir bigimde digskiyr “estetiklestirmistir”. Sanatin diski oldugu diistincesi, onu

guindelik ortaminin disinda sergilenmesi ile eglenceli bir hale getirmektedir (Kuspit, 2006, 132-133).
“Christopher Ofili'nin Meryem adl fil digkisiyla (giiya Ofili'nin Amerika kokenli oldugunu simgeliyordu) bezenmis eseri
belirgin bir ornektir. Ofili, izleyici kitlesindeki kimi Katolikleri kizdirdr: Kendi tizerinde de Meryem'in tizerinde de pislik
olmasindan hoslanmamuislard: (Kuspit, 2006, s. 153).

Cagdas sanat bedenleri giindelik hayatta géremedigimiz viicut imajlar1 ile tekinsiz ve kirilganlasarak form
tizerinde kontrolii kaybetmistir. Bedenler artik damlayan, sizan, kanayan tasvirleri ile igrencgleserek oltimli
oldugunu hatirlatmadir ( Sener, 2014,73).

“ Performans sanatinda bedenin yaralanmasi ve zarar gormesinin, diski, irin ve kan gibi nesnelerin eserlesmesinin bir nesne

olarak izleyicisine 6nerilen olagandisi bir seyir olurken, izleyici icin bu durum dikizci, sapkin ve kiiltiirel kodlarin simirlarmda

olmasi anlamlpa gelebilmektedir. Bu nedenle izleyici boyle bir eseri nahos, mide bulandiric1 ve igrenc olan olarak tepki

gosterebilir” (Umer, 2017, 111).

[grenme, insanin ruhsal siireglerinde bastirmaya calistig1 kaygi verici bir karaktere sahiptir. Kisi
kacimilmaz olarak varligini giivence altina alma diirtiisti ile igreng nesneyi disarda tutmaya calisir. igreng
nesne, dokunulmaz ve tehlikelidir. Tekinsiz gibi igren¢ de benlige ve 6zneye karsi huzursuzluk kaynagidir
(Umer, 2017,113).

Kristeva, bedenin bireye ait olmasi i¢in, onun bedenindeki diski ve salgidan ayr1 distintilmemesi
gerektigini belirtmistir. Bireyin kendi bedenini sahiplenmesi ve tehlikeden uzaklasmasi i¢in beden her giin
igreng olani (kokusmus- olti) disar1 atmalidir. (Colak, 2011, 40). Irin, ter, kan ve diski, viicudun disina
attigimiz, ondan kurtuldugumuz igreng olmasinin yaninda bunlarin yine kisinin kendi bedenine ait olmasi,
nesne (object) olarak algilanmayist atik olani 6zel bir konuma yerlestirmistir.

1.2.Sigmung Freud ve Tekinsiz

Freud'un 1919 yilinda kaleme aldig1 ‘The Uncanny’ makalesinde tekinsiz kavramina deginmistir.
“Tekinsiz’i kisaca ‘bilinmek istenen sey, kesin olmasini istedigimiz, korkutan, endise veren’ olarak agiklayan
Freud, belirsizligin 6znenin ruhunda yarattig1 gerilim ve bilingalt1 tizerinde durmustur.

Freud’a gore tekinsiz nesneler canli-cansiz ve insan-insan olmayan arasinda oliime dair bir kaygi
yaratir. Modern 6ncesi donemde makineler insan ve hayvanin organik hareketlerini taklit ederken modern
diinyada makineler insanlar igin model olmustur. Makine ve metanin viicuda biiriinmiis halleri olan
mankenler bu baglamda tekinsiz olarak ilan edilmistir (Foster, 2011, 159-160).

“...Yani canl1 ve cansiz figiirlerin tekinsiz sekilde birbirine karismasy; igdis edici ve fetisistik formlarin miiphem kavusmalari;
erotik ve travmatik sahnelerin zoraki tekrarlar;; sadizmle, mazosizmin, arzunun, ayrismanin ve olimiin ¢etin
carpigikliklar:...” ( Foster, 2011, 130).

Bedenin dogal egilimlerinin goriinmez kilinmasi ve tabu haline getirilmesi, ¢agdas sanatcilar
tarafindan cesitli elestirileri de beraberinde getirmistir. Kadinlik, erkeklik ve escinsellik gibi kavramlar
tizerinden toplumsal bakis acilarina karsi saldirarak dikkat g¢ekmislerdir. Toplumsal yargilarla oynayan,
onlar1 tersytiz eden bu sanatgilar, eser ile aralarindaki smirlari zorlayarak olmasi gereken bag: siddetli bir
sekilde goriintir kilmislardir (Dogan, 2017, 435).

2. ABJECT ART

2.1.Piero Manzoni (1933-1963): Manzoni'nin 1961 yilinda piyasaya sunulan ‘Artist’s Shit’ isimli
calismasi Abject Art'in en dikkat ceken islerin basinda gelmistir. 90 adet 30 gramlik konserve kutularindan
olusan bu calismada her konservenin tizerinde sanatginin imzasi ve seri numarasi yer almistir. Konservenin
i¢inde sanatginin kendisine ait diskinin olup olmadig: bilinmese de sanatin ne olduguna dair kanilarin iyice
muglaklastig1 gtintimtiizde, bedensel atiklar1 sanatin yeni anlatim araglar1 arasina almistir.
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Gorsel 1: Piero Manzoni, ‘ Artist’s Shit’, 1961
2.2.Vito Acconci (1940-2017): italya dogumlu Acconci performanslarinda ac1 ve beden kavramlarin
sorgulamistir. Sanatin anlatim glictinii ve oOzglrligini yine sanatin kurallarma baglanmadan
performanslarla ifade etmistir. Duygularini anlatmak igin bedenine aci ¢ektirmekten ¢ekinmeyen sanatgi
viicudunda biraktig1 izlerle bedenin kendi dilini yansitmistir. 1971 yilinda gerceklestirdigi “Waterways”
performansinda agzinda biriktirdigi salyay: kontrol etmeye calismistir. Burada sanatg1 igreng ya da estetik
olmayan viicut sivisini sanatsal bir materyale dontistiirmiisttir.

Gorsel 2: Vito Acconci, ‘Waterways’, 1971

Acconti, yaptig1 performanslarda bedenini ve ac1y1 ana eksene koyarak sosyal, tarihsel, kiiltiirel ve
sanatsal alana dolayli elestiride bulunmustur. Acconti'nin Abramovic'in performanslarindan ayrilan yonii
izleyici ile dogrudan kars1 karsiya olmamasidir. Sanatciyr goremeyen, bedenin fiziksel varlig: ile arasinda
bag kuramayan izleyicide yaratilan gerilim performanslarin temel prensibini olusturmustur. Kendi bedenini
1sirarak damgaladigy “Tescilli Markalar” performansinda kapitalist ekonominin insan tizerinde olusturdugu
tiiketim yonelimine elestirel bir bakis sunmustur.

2.3.Mille Brown (1986-): Mille Brown'un tuval iizerine renklendirilmis siitleri kusarak
gerceklestirdigi performanslari ve bu performanslar sonunda sergilenen resimleri, bedenin ‘istenmeyen’
karsisinda verdigi dogal tepki olan igrenme ve kusma ikilisini bir arada sunmaktadir. Sanat¢inin bilingli bir
sekilde gerceklestirdigi kusma eylemi, bedenin mahrem-igrenc-tiksindirici alanina dogrudan miidahaleyi
gorintr kilmigtir.
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Gorsel 3: Mille Brown, ‘Puke’, 2014
2.4.John Miller (1954-): Miller, “Dick/Jane” (1991) calismasinda cinsel farklilif1 tersytiz etmistir.
Sanatgi, Kuzey Amerika’da yaygin okunan c¢ocuk kitaplarindan biri Dick and Jane hikayelerindeki ana
karakterlerden Jane’i Dick’e dontstiirmiistiir. Sarisin ve mavi gozlii Jane, kahverengiye boyanmis ve
boynuna kadar digski benzeri bir malzemeye gomiulmiistiir. Fallik ve anal tiimsek cinsiyetler arasi sinirlari
zorlarken kullanilan renk ise siyah ve beyaz arasindaki simgesel farklilig1 vurgulamistir (Foster, 2009, 203).

7

Gorsel 4: John Miller, “We Are Big Potatoes’, 1992 Gorsel 5: John Miller, ‘Dick/ Jane’, 1991

2.5.Chiris Ofili (1968-): Manzoni'nin 1961’de gerceklestirdigi ‘Artist Shit" ¢alismasinda kullanilan
diski, 1996 yilinda yine tartismali bir sekilde bu kez Chiris Ofili'nin “The Holy Virgin Mary’ ¢alismasinda
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kendini gostermistir. Bakire Meryem’i mavi giysisi iginde etrafinda pornografik kolajlarla birlikte sunan
sanatginin kagit kolaj, yagli boya, polyesterin yani sira fil diskis1 da kullanmas: elestirilmis ve biiytik
tepkilere yol agmistir. Meryem Ana’min Afrikali bir kadin olarak temsili ve diskinin Hristiyan cevrelerce
provokatif olarak nitelendirilmistir.

Gorsel 6: Chiris 1li,-’The Holy Virgin Mary’, 1996
2.6.Sejla Kameri¢ (1976-): Video ve fotograf alanlarinda tiretimde bulunan Sejla Kamerig, 1995
yilinda Srebrenitsa kentinde gergeklesen yakin tarihin en korkung katliamini konu edinen afis calismasina
imza atmistir. Hollanda birligi askerlerinin tuvaletlere yazdig1 “Dissiz...?, Bryikl...?, Bok gibi kokuyor...?,
Bosnali kiz!” duvar yazisimi kendi fotografi iizerine kopyalayarak afis hazirlamis ve Avrupanin gesitli
kentlerine yapistirmis, gazete ve dergilere ilan verilmistir (Erden, 2010, 96).

§mi’=l, 2ikez siir.
Gorsel 7: Sejla Kameric, ‘Bosnali Kiz’, 2003
2.7.Carolee Schneemann (1939-): Bu performansta Schneemann, sanatin alisilagelmis formlarimi bir
tarafa birakip igreng veya tirkiitticti olarak tarif edilebilecek bir bicimde toplumdaki cinsel tabularin biri olan
regl kanini sanat bicimi olarak ortaya koymustur. Sanatg1 bu calismasinda ataerkil toplumda igrenc-kirli
olarak tanimlanan olgularin reddi olarak sanat tarihinde yerini almustir.

uld,

Gorsel 8: Carolee Schneemann, ‘Intefior Scroll/ Cez.ann She Was a Great Painter’, 1975
2.8.Kiki Smith (1954-): 1986 tarihli “Untitled” calismasinda Kiki Smith, 12 adet cam kavanoz iginde 12
ayr viicut salgi ve atigim bir kaide tizerinde sergilemistir. Iginde idrar, tiikiiriik, digki, kusmuk, vs. bulunan
bu kavanozlarin tizerine Gotik harflerle adlarin yazmistir.
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Gorsel 10: Kiki Smith, “Tale’, 1992

Kiki Smith’in ‘Tale’ (Kuyruk) heykel calismasinda emekleme pozisyonunda ilerleyen kadin
bedeninin bir uzvu olarak tasvir edilen kuyruk, ayn1 zamanda viicudun disar1 attigi disk: ile bittinltik
gostermistir. Burada igrenc olan diski, kadin bedeninin uzantisi, onun olagan parcasidir. Tiim cinsiyetler icin
ortak olan digkinin kadin bedeninde temsili, kadini tekinsiz, rahatsiz edici konuma yerlestirmistir.

2.9.Mike Kelley (1954-2012): 1990 tarihli Mike Kelley’in “Nostalgic Depiction of the Innocence of
Childhood’ calismasinda tamamen c¢iplak bir kadm ve bir erkegin yumusak, tiiylii oyuncaklarla cinsel
iliskiye girerken digskiya benzeyen maddeyi viicutlarina stirmiistiir. Cocukluk, cinsellik ve tiiketim kiiltiirii
tizerine odaklanan bu performansta digki, igreng olmayan, cocuksu bir anlatim aracina dontismiistiir.

Gorsel 11: Mike Kelley, ‘Nosta icDepicm nnocence of Childhood’, 1990
2.10.Paul McCarthy (1945-): Amerikan sanat¢i Paul McCarthy performanslarinda siddet ve catismay
irdelemistir. Kendi bedenine disky, ¢ig et, ketcap stirerek tiksinti ve cinsellige gonderme yapan McCarthy,
izleyiciyi huzursuz ederek onu tekinsiz bir alana si,:lrl'jkle en gilhg,malara imza atmustir.

Gorsel 12: Paul McCarthy,"Hot Dog’, 1974
“ Sanatcinin, i¢ camasirlarina kadar soyunup viicudunu tiras etmesiyle basliyordu... penisini
bir sandvi¢ ekmeginin arasmna koyup yapistirir, ardindan kicini hardala bular... ketcap
icerek ve agzini sosislerle doldurarak... Basini gazli bezle sararak ve daha ¢ok sosis
ekleyerek, sonunda sismis agzini bantlayarak kapatir... Yalniz basina kendisiyle miicadele
ederek, kendi kusma diirttistinti engellemeye ¢alisarak durur (Fineberg, 2014, 478).
1993 yilinda Whitney Museum’da Abject Art: Repulsion and Desire in American Art ( Igrenglik
Sanati: Amerikan Sanatinda Tiksinti ve Arzu) sergisi acilmistir. Sergide yer alan viicutlarda kan, sperm,
diski, kusmuk, ter, gozyast gibi sivi ve salgilarla bedenin alisilagelmis estetik gortintimleri izleyiciyi
huzursuz edecek bicimde temsil edilmistir. Robert Rauschenberg, Robert Mapplethorpe, Yoyoi Kusama,
Mike Kelley, Cindy Sherman, Kiki Smith gibi sanatgilarin katilimi ile kisisel korkular ve takintilar
igrenglikten beslenen eserlere dontismiistiir (Dogan, 2017,426).
Odd Nerdrum (1944-)'un ‘Shit Rock” (2001), Andres Serrano (1950-)'un, ‘Piss Christ’ (1987) ve
Tracey Emin’in ‘My Bed” (1998) eserleri farkl yillarda Abject Art’ta verilebilecek sarsici 6rneklerdir.
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2.11.Canan Senol (1970-): Marcel Duchamp’in 1917 tarihli ‘Cesme’ adl1 eseri sanat tarihinde 6nemli
donim noktalarindan biri kabul edilmistir. Bilinen sanat anlayisinin yerle bir edildigi, sanatin ve sanatc¢inin

ne oldugu konusunda tartismalarin hizlandig1 bu eser, bir Tiirk sanat¢i tarafindan video kayit yontemi ile
yeniden kurgulanmustir.

Gorsel 13: Canan Senol, “Cesme’, 2000

Canan Senol 1991 yilinda kayda aldigi ve ‘cesme’ adimi verdigi bu calismada dogum sonrasi
donemde gogiislerinden kendiliginden akan siitii, video goriintii yontemi ile izleyiciye sunmustur.
Duchamp’in 1917 tarihli isine gonderme niteligi tasimasinin yan sira kadin bedenine 6zgii olan siitii-siviy1
gortiniir kilan sanatgit mahrem kabul edilen alana izleyiciyi davet etmistir.

3. GELATIN: VORM- FELLOWS-ATTITUDE

Gelatin (Jelatin), Avusturya’min baskenti Viyana'da ¢alismalarimi siirdiiren dort sanatgidan
olusmaktadir. Ali Janka, Florian Reither, Tobias Urban ve Wolfgang Gantner ilk defa 1978 yilinda birlikte
calismaya baslamustir. 1993 yilindan glintimtize uluslararasi birgok etkinlikte bir araya gelen bu dort sanatci,
izleyicinin dogrudan katildigi, mizah iceren islere imza atmustir. Gelatin grubu toplumsal kabullere,
yerlesmis rutinlere meydan okurken kimi zaman cinsellik iceren anlatim dili kullanmaktan kaginmamustir.

Resim, heykel ve rock miizik alanlarinda isler iireten Gelatin grubu performanslar: ile dikkat

¢ekmistir. Grup, bu yil Bojmans Van Beuningen Galery’de, “Vorm- Fellows- Attitude’ sergisi ile 19 Mayis- 12
Agustos 2018 tarihleri arasinda sanatseverlerle bulusmustur.

Gorsel 14: Gelatin, “Vorm, Fellows, Attitude’, 2018
Kiratorliigtini Francesco Stocechi'nin tistlendigi “Vorm- Fellows- Attitude’ sergisi Gelatin grubunun
yirmi yil1 askin stiredir devam eden calisma ¢izgisini ve heykel anlayisini yansitmistir. Grubun Hollanda’da
actigr ilk kisisel sergi olan ‘Vorm- Fellows-Attitude’, biiyiik al¢1 kaliplarla sekillendirilen diski formlari,
yogun ve kahverengi kil tabakasi ile kaplanarak olusturulmustur. Serginin kurulumu, Gelatin grubu tiyeleri
disinda ¢ok sayida asistan yardimu ile iki hafta stirmuistiir.

Gorsel 15: Gelatin, “Vorm, Fellows, Attitude’, 2018
Sergi kiiratorii Francesco Stoccchi, Gelatin’i bir kalip sabuna benzeterek “Onlar, bir tutam oldugunu
disundugiintiz anda sizden uzaklasirlar, 6ziinti elinizde birakirlar” ifadesi ile grubun kimi kavramlara
ongoriilemeyen yaklasimlar getirdigini belirtmistir.
30 Ekim 2018 tarihinde yayinlanan ‘Vorm- Fellows- Attitude’ konulu bir soyleside, kiirator
Francesco Stoccchi’nin sorularini cevaplandiran ‘Gelatin” grubu tiyeleri, Bojmans Van Beuningen Galery’de
sergilenen heykeller ve kariyerleri stiresince gerceklestirdikleri performanslar: hakkinda da bilgi vermistir.

Kiirator Francesco Stoccchi: Jelatin tabular: sorgular.

Ali Janka: Jelatin bir bahge salatasidar.

Florian Reither: Jelatin bir organizmadir.

Tobias Urban: Jelatin herhangi bir forma girebilir.

Kiirator: Jelatin bildigimiz ama daha 6nce hi¢ diistiinmemis oldugumuz seyi gosterir.
Wolfgang Gantner: Jelatin beni bazen 6ldiriir.

Florian Reither: Jelatin doniisii olmayan bir noktaya gelmis organizmadir.
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Kiirator: Jelatin 1993'ten beri birlikte calisan sanatgilar igcindir. En bastan baslamak istiyorum, mekanin
kendinden. Bu mekani gordiigiintizde ilk izleniminiz ne oldu?

F. Reither: Olgii 6nemlidir. Odayla-mekanla bir iliskisi olmalidur.

Kiirator: Neden kaka/digk1?

A. Janka: Ciinkii lezzetli.

F. Reither: Kutlama Bence.

A. Janka: Pozitif bir sembol.

F. Reither: Sanat insanlara geri dondiiren bir heykel formu. Cinsiyet, 1rk, yas ve her sey hakkinda bir hikaye.
Bir de kapsayicy, evet evet ‘kapsayict’. Son zamanlardaki kelime bu.

W. Gantner: Aslinda soru ‘neden kaka?” degil de ‘neden kaka olmasimn?” olmali.

A. Janka: Eger bunlara (heykelleri isaret ederek) bakarsaniz el izlerini her yerde gorebilirsiniz. Tamamen
insan bedeniyle, makinalar olmadan yapildi. Tabi ki popomuz bunlari tiretecek kadar biiytik degil.

Kiirator: Biraz da onceki projelerinizden bahsedelim mi? Yaklagik 10 yil 6nce “kakabet” i gelistirdiniz.

T. Urban: Aslinda pek “gelistirdik” diyemeyiz. Zaten hep vardi, biz sadece kesfettik.

F. Reither: Kakaniza bakmak zorundasiniz, stiidyoda yaptiginiz seylere bakmak zorundasmiz. Sonra bir
antropolojistten 6grendik ki, okuma, ilk olarak kakalarimizi okumakla baslamis. Yani tas devri
zamanlarinda hayvanlarin biraktiklar1 izleri takip ederek onun ‘memeli mi?’, ‘bir kus mu?’, ‘onu
yakalayabilir miyim?” yoksa ‘ondan ka¢gmali miyim?” gibi seylere karar verebilmisiz. Bu bir bilgidir.

Kiirator: Kaka cocugun yaptig1 ilk heykeldir.

W. Gantner: ilk hediyesi aslinda. Cocuk anne-babasina ilk hediyesini vermis oluyor, kendinden bir sey.

F. Reither: Bu bir eserdir.

W. Gantner: Bu bir hediyedir.

Kiirator: Bu heykeller fran halilari tizerinde duruyor. Neden hal1?

F. Reither: Haliya kaka yapmakla yere yapmak farklidir. Haly, evi temsil eder ve kakay1 kiymetli hale getirir
ama ayn1 zamanda hal1 da kakay1 kiymetlendiriyor.

Kiirator: Insani durumlar/haller ile ilgilenmis bir miize icin bu cok uygun bir proje olmus.

A. Janka: Bir bedene sahip olmak ¢ok zordur. Ama bunu kars: koyus olarak kullaniriz. Ama ayni zamanda
da bedeni tamamen beyinsiz kullanmay1 da seviyoruz yani sadece yalin bir yap1 olarak.

F. Reither: Kiyafet odasinda bir tane ¢iplak beden kostiimii segebilirsiniz. Cinsiyetinizi, ten renginizi, beden
Olctilerinizi degistirivermis olursunuz ve birdenbire bambaska bir kimlige ge¢mis olursunuz. Bir saatlik
kendiniz olmadan mola gibi bir sey. Cok da ise yariyor.

Kiirator: Sizce insanlar sizi neden provokator olarak degerlendiriyor?

F. Reither: ‘Provokatif’ ¢ok olumsuz bir anlam igeriyor, bu yanlis bir tespit. Ciinkii provokasyon tartismaya
tesvik eder. Insanlar isinizin boktan oldugunu dustintiyor. Bu sosyal bir elestiri degil, c¢ok da
onemsemiyoruz aslinda (https://www.youtube.com/watch?v=gFKC562vHO0I, yaymlanma tarihi, 30 Eki
2018).

Gorsel 16: Gelatin, “Vorm, Fellows, Attitude’, 2018
12 Agustos 2018'de sona eren Gelatin: Vorm, Fellows, Attitude sergisi, diskinin bir sanat formu
olarak izleyiciye sunulmustur. Oylece sergilenen bir formdan ibaret olmayan dev diski heykelleri, sergi
mekan: ile biittinleserek izleyicilerin aktif katilimina acik halde kurgulanmistir. Galeri mekaninda
olusturulan bir odada, gelen ziyaretcilerin giyebilecekleri ¢iplak beden kostiimleri ile izleyiciler bir
stireligine baska beden, 1rk ve cinsiyeti dene /ir_r_lleyebilme olanag1 bulmustur.

Gorsel 17: Gelatin, “Vorm, Fellows, Attitude’, 2018
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4. SONUC

Sanatcinin yaratici siirecinin ardindaki bilingalti ve yasanmusliklar, eseri dogrudan ya da dolayh
olarak etkilemektedir. Toplumsal yargilarla oynayan Abject Art sanatgisi, kimi zaman ‘igren¢’ olanmi
oztimseyerek kendini igrencin yerine koymus, kimi zaman onu yticelterek aciga g¢ikarmistir. Bedenin
istenmeyeni disar1 atmasi, kendi beden biitiinltigtinii koruma diirtiisii bircok ¢agdas sanatci tarafindan farkl
sekillerde yorumlanmistir. Bedensel atiklar kimi zaman tuval tizerinde, kimi zaman konserve veya kavanoz
icinde izleyiciye sunulmus, sanatin benzersiz dili olmustur.

Gelatin sanat grubunun, Vorm, Fellows, Attitude sergisi, mizah, oyun ve form ile biitiinlesme
temeline dayanarak izleyicinin, sergi oncesi kostiim secimi ve heykellere dokunabilmesi ile dogrudan
katilimini 6ngoren yapisiyla son donemin dikkat ¢eken cagdas sanat etkinlikleri arasinda yer almistir.
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