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PIYASA GALERISININ IDEOLOJiSi UZERINE
TO THE IDEOLOGY OF MARKET GALLERY
Neda Ismail ATAR®
Oz
Geg¢misten giintimiize kadar tanik oldugumuz tiim sanat yapitlari, sergilenmek tizere bir mekan/acik alan diisiintilerek de
tretilmislerdir. S6z konusu yapitin ister resim ister heykel olsun ya da sanatin diger disiplinleri, bir duvar veya tanimli bir mekan/agik
alan icinde sergilenerek sanat maceras: son bulur. Fakat giintimiizde bir yapit nihai yerini bulmadan 6nce bir ara mekan-galeri-secili
alanda sergilenerek izleyici-miisteri ikna edilir. Bu sadece bir aligverisi gostermez, aym zamanda izleyiciyi bir sanat yapitiyla karsi
karstya olduguna ikna eder. Kapitalist diizenin bir parcas: olarak sanat piyasasi, sanatcilarin her tiirlii sdylem farkliliklarina ragmen
tretilen yapitlar1 bir ortamda toplar. Bir mekana indirger. Bu durum nesne iiretmeyen sanatsal ifade bigimleri icin de gecerli
olmaktadir. Kuskusuz sanat diinyasinin sanat yapiti tizerinde bu derece tahakkiimiinii her yapit i¢in soylemek giictiir. Burada ifade
edilenler sanat piyasasinda dolasimda olan sanat yapitlari icindir. Bu metin sanatginin tiretimlerini “onaylayan” ya da icinde
sergilendiginde bir baglama oturtan kategori olarak karsimiza ¢ikan galerilerin giintimiiz sanat diinyasindaki durumunu irdeler.

Anahtar Kelimeler: Sanat, Cagdas Sanat, Sanat Yapiti, Galeri, Sanat Pazar:.

Abstract

All the works of art that we have seen throughout the history, from the very past until now, have also been produced to be
exhibited in an open-air area or indoor. The artistic adventure of a said work of art - a painting, a sculpture / statue or even other
disciplines of art - comes to an end after it is exhibited on a wall, a defined space / an open air area. However, today, before a work of
art finds its final space, the viewer - customer is persuaded by exhibiting that work of art in an interim space, a gallery or in a selected /
designated area. This not only shows just ‘give and take’ or trade, and it also convinces the customer that she / he is face to face with a
work of art. The market of art, which has become a slave to routine of the capitalist system, bands all the produced art-works together in
a space despite any kind of differences of expressions by the artists. It gathers them all in only one room. This case is valid within the
types of artistic expressions that create / produce no objects. It is undoubtedly hard to say that the art world has this degree of
dominance over each piece of work of art. The ideas which have been mentioned here are for the pieces of art in circulation in the art
world. This text scrutinizes the position of the art galleries of today’s art world which we confront as a category that ‘certify / approve
of’ or decide on the works of an artist when those works are exhibited in there.
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Giris

Brian O’Doherty’'nin(2010,15) tartismaya actig1 ve biraz kiliseye, biraz mahkeme salonuna
ve biraz laboratuvara benzettigi benzersiz bir estetik mekan olarak 20. Yiizyilin sanatiin kendine
has kabugu olan galeri mekani; 1970’lerde sanat ortaminin fazlaca ticarilestigi saviyla birlikte
sanatcilar tarafindan birtakim tepkilere de neden olmustur. Bu tepkilerin basimi galeri mekaninin
yapita sanat olma payesini veren bir {ist mertebe olusu ¢cekmektedir. Kuskusuz bu rol giintimtizde
kariyer planlarmin yapilacag: bir meslege dontisen sanat icin hala stirmektedir. Bununla birlikte
galeri mekaninin sanatcglyr ve turetimlerini simirlayan bir alan olusu, bazi sanatcilari farkl
tiretimlere zorlasa da, onu tartismali hale getirir. Segilmis bir alan olarak galeri mekaninin sanati
gostermek icin kullanimi tizerine diistintildtigiinde, bir tapmak ya da kilisede veya bir saraym
duvarinda sergilenmesi disinda segili bir mekdnda sergileme fikrinin sanat tarihinde nasil
olustuguna kisaca bakmak gerekebilir. Ciinkii her ne kadar sanatin ticareti yiizyillar boyunca
yapilsa da bugiinkii ticari yontemlerle paralellik gosteren giintimiiz ticari galerilerinden de
farklilik gostermektedir.

Oncelikle belirtilmelidir ki bizim sanat dedigimiz zamanlardan onceki tiretimlerde bir
yerde sergilenmek {izere yapilmislardir. Fakat bu {iretimlerin bir amaci vardir. Ornegin; bir tanri
heykeli bir tapinak igin yapilmistir. Bulundugu tapimakta sergileniyor, diyebiliriz. Fakat bir heykel
sergisinden bahsedemeyiz. Cunkii ibadet icin yapilmistir. Bu konuda ornekler daha da
cogaltilabilir. Metnin konusunun amaci agisindan bakildiginda bir baslangig i¢in temel alinabilecek
nokta, secilmis nesnelerin segilmis bir alanda sergilenmesi durumudur.
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Sekil 1: Ferrante Imperato’nun Dell’historia Naturale'deki Nadire Kabinesinin ilk yayinlanan resimsel temsili

Bu bakis agisiyla Nadire Kabineleri! i¢in (Sekil 1), nesnelerin bir arada sergilendigi belli bir
alan oluslariyla ilk sergileme ornekleri diyebiliriz. Dénemine 6zgii teshir mantigiyla tabi ki de
gunimiiz sergileme bicimlerinden farkli olsalar da, sanat nesnelerinin ya da tek/nadir olan
nesnelerin/seylerin nasil gosterilecegi konusunda fikir verici olmuslardir. Nadir goriilen, tuhaf ya
da degerli nesnelerin; cok bolmeli dolap, vitrin, camekan ya da duvarlarda asili bir sekilde
sergilendigi Nadire kabinelerinde amac, izleyicinin baglam olarak birbirinden farkli nesnelerin bir
arada sergilenmesiyle olusan garip ve olagandis1 auradan etkilenmesidir. Nadire kabineleri tabi ki
de sanat yapitlarin1 sergilemek igin ortaya ¢ikmamustir. Fakat tanimli bir mekanda nesnelerin
sergilenmesi bakimindan da fikir verici olmustur. Hatta giintimiiz sanatcilarinin tiretimlerine de
esin kaynag1 olmustur. Giincel bir 6rnek verecek olursak; Tate Modern'in 1999'daki acilis oncesi
programi kapsaminda, sanat¢t Mark Dion ve yerel goniilliilerden olusan bir ekip, Tate Modern'in
ontindeki Bankside'da nehrin kiyisim1 ve Tate Britain karsisindaki Milbank’i taradi. Amaclar;
maddi kalintilari, plajlarinin gamuru ve cakillarinin icine gomiilmiis olan eserleri ile Londra'nin
zengin tarihini kesfetmekti. Kil borulardan, istiridye kabuklarindan ve sigir dislerinden plastik
oyuncaklara ve ayakkabilara kadar cok gesitli nesneler ve parcalar ortaya ¢ikarilmis, bu nesneler
Londra Miizesinden, Thames nehir polisinden ve ekolojistlerden yardim aliarak tanimlanmustir.
Sonrasinda sanatct Tate’de bu kalintilar1 Nadire kabinelerindeki dolap vitrinlerdeki gibi
sergilemistir (Sekil 2).
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Sekil 2: Mark Dion, Tate Thames Dig, 1999

Nadire kabineleri; icerdigi yeni, essiz ve izleyiciye ilham veren bircok nesnenin sunumuyla
dénemin Avrupa kiiltiirel hayatinda hem koleksiyonculuk hem de miizecilik geleneginin olusmasi

“Nadire Kabineleri” cabinets of curiosities, cabinet of wonder, kunstkammer, wunderkammer (tam anlamiyla merak odasi, harikalar odasr)
terimlerinden gelmektedir. 14. ve 17. yiizyillar arasindaki zaman stirecinde o6zellikle de Ronesans’la var olan Nadire Kabineleri,
koleksiyonculuk ve geleneksel miizeciligin de ilk drnekleridir.
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acisindan fikir verici olmustur. Bu durum ayni zamanda sanat objelerinin sergilenmesi ve
muhafaza edilmesi bakimindan da onemlidir. Fakat sanatin bir yerde sergilenmesi fikri, giizel
sanatlar ve zanaat ayriminin iyice belirginlestigi donemde gerceklesmistir. Giizel sanatlarin
faydaya ya da duyusal hoslanmaya degil de begeninin daha ince zevklerine hitap ettigi gerceginin
fark edildigi bir stiregte sanat, 1699 yilindan itibaren Fransiz devlet himayesinde Louvre Saray1'min
salonunda (Sekil 3) sergilenmeye baslamistir(Shiner, 2004,216). Daha 6nceleri bir resim; mobilya,
miicevher ve cesitli ev esyalar1 satan yerlerde gortilebilirken 1737 yilindan itibaren saraymn
himayesindeki bu sergiler halka acilip her yil diizenlenmis ve biiytik ilgi gormistiir. Bir sanat
piyasasinin olusmasi acisindan hayati oneme sahip bu sergileri 1769'da Londra'daki Kraliyet
Akademisi sergileri izlemistir. Her iki tilkede de sanatcilar isimlerini duyurmak adina, popiiler ya
da elestirel bakis acilartyla bulusmak igin genellikle tarzlarinin yoniint degistirerek basarili olacak
resimler yapmaya buytik caba sarf etmislerdir. Ciinkii bu sergiler o guniin sanatgilarinin
sayginligini ve fiyatin1 belirlemekte onemli bir faktor haline gelmislerdir. Ali Artun salon
sergilerinin gordugii ilgiyi su sekilde belirtir:

Sekil 3: 1785 Salon’undan Goriiniim, Pietro Antonio Martini, 1785

Yillarca Saray’in ve Kraliyet Akademisi'nin denetiminde Louvre Sarayr'nda yapilan bu sergiler
resmi begeninin orgiitlendigi merkezler olmustur. Ancak rejimin liberallesmesi sonucu giderek
popiilerlesmis ve sonunda her isteyenin katildig1, duvarlarin tika basa resim dolduruldugu harcidlem bir
sanat pazar1 halini almustir. 19. yiizyil basinda Salon'a katilan ressamlarmn sayis1 200 iken, bu say1 1870'lerde
6000'e kadar tirmanur. Izleyici sayisi ise bir defasinda 1,2 milyonu bulur. Bu sirada Paris'in niifusu iki milyon
dolaylarindadir. Bugiin izleyici cekmekteki hiinerleriyle 6viinen bienallerin ve fuarlarin kalabaligy,
Salon'larinkinin yaninda devede kulak kalir (Artun, 2015).

Donemin sanat merkezi olmas1 agisindan Paris’in sanat ortamini ele aldigimizda, halkin
yeni sosyal etkinlikler edinmeye basladig1 19. yiizyilin baslarinda itibaren, kiiltiirel yasam saray ve
cevresinden giderek uzaklasmistir. Fransiz Ihtilali ile birlikte salon sergileri liberalleserek farkli
sosyal smiflarin etkilesimlerde bulundugu ortamlara dontismustiir. Ihtilalden sonra yasanan
ozgurluk ortami salon sergilerinin kat1 tutumlarini da degistirmis, hatta salon sergilerinin halka
acilmasiyla birlikte, o giine kadar elit ve secici olan Saray ve Akademi'nin sergilerdeki hakimiyeti
Fransiz Sanatcilar Cemiyeti'ne gecmistir. Sonralar1 yabanci ressamlar da bu sergilerde yapitlarim
sergileme hakki kazanmasiyla sanat piyasasinin hareketlendigi yeni bir donem baslamistir. Fakat
sanat liretenlerin sayisinin giderek artmasi, salon sergilerinin sanat¢inin kendini tamitmak icin tek
ortam olusu bu sergileri niteligin azaldig1 sanat ortamlarina dontistiirmiis ve sergilere isteyen tim
sanatcilarin  katilmasi;, salon sergilerini piyasalastirmistir. Arnold Hauser, o donemi soyle
anlatryor:

Flaubert ve Baudelaire gibi edebiyatcilar yetistirmis olan Ikinci Imparatorluk aym zamanda
pespayeligin ve en adisinden kitsch'in basladigr donemdir. Kotii ressamlar, kotii yazarlar elbette
onceden de vardi.. Ama adi, adiligini belli ederdi, bir iddia tasimaz, bir etki yaratmazdi. Oysa
simdi rezillik norm, siglik ve gosteris kural haline geliyor. Sanatginin ve kamunun seviyesizlige
batmasina yol acan, sanatin bir eglence mecrasina doniismesi, bu cagin icadidir (Artun, 2017).
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Salon sergilerinin giderek kotiilesen tinti, 6zerklesen sanat diinyasmin yeni modern
sanatcilar1 tarafindan ilgi gormemis ve 19. Ytizyil sonlarinda giderek giiclenen serbest piyasa,
alternatif sergi salonlar1 ve sanat galerilerini ortaya ¢ikarmustir. Salon dis1 gerceklestirilen
Empresyonist grubun ilk sergisi 1874’de fotografci Nadar'in atdlyesinde acilmistir. Sanatgilarin,
eserlerini jlirinin kararina birakmadan sergileyebildikleri bir diger sergi ise Bagimsiz Sanatcilar
Dernegi'nin ilk sergisi olan Kis Salonu’dur. 1850'lerden sonra sergi ve satis mekanlar1 daha da
cesitlenerek 1852’de Hotel Drouot ve 1860'da Louis Martinet’'de Courbet ve Manet'nin kisisel
sergileri acilmistir. Salon’a alternatif olarak diizenlenen sergi mekanlarina 1880’lerden sonra
yasayan sanatcilarin eserlerinin sergilendigi Liiksemburg Saray1 Sergisini de eklemek
mumkiindiir. Ayrica her yil Evrensel Sergi sirasinda diizenlenen sergiler, sanatgilarin yabanci
ziyaretcilere eserlerini gosterebilmeleri ve uluslararasi platformda {in sahibi olmalar1 acisindan
onem tasimaktadir(Akkaya, 2016, 85-86).

Sonug olarak; salon sergilerinin diizenli bir sekilde acilmasi, buna ek olarak bu sergilerin
saray ve akademinin himayesinden ¢ikmasi sanat piyasasi agisindan liberal ortamin da hizla
olusmasina sebep olmustur. Fakat belirtmek gerekir ki salon sergileri donemin sanat ortaminin
durumunu ortaya koyar ve bu bakimdan galerinin de ¢nciiliidiir. Bu donemde sanatciyla ona
siparis veren hamiler aralarindaki statti farki da giderek azalmistir. Kuskusuz daha 6zguirlukei
gibi gorlinen bu stireg, sanat piyasasinin giiniimiizdeki anlamiyla temellerinin de atildig1 donemi
hazirlamistir.

1. GALERI

Sanatin himaye ve akademiden bagimsiz hale gelerek elde ettigi ¢zgiirliik, beraberinde
sanatcinin tiretimlerini sergilemek icin yeni mekénlarin da ortaya ¢ikmasini saglamistir. Dénemin
modern sanatcilar1 igin 6zgiirliik ideali, 19. yiizyllda akademinin ve hamilerin baskilarindan
uzaklasarak basliyor gibi goriinse de sanatcilar taninmalarinda belirleyici olan sanat piyasasinin
yeni kurum ve olusumlarmin etkilerine maruz kalmislardir. Bu bakis agisiyla giinimiiz sanat
piyasasinin olusumuna 1s1k tutan Ali Artun:

Sanat Tarihi'nde galerilerin pek yeri yoktur; oysa sanatin tarihinde galerilerin rolii belirleyicidir.
Sanati, kiliselere, saraylara ve akademilere kapali bir ortamdan kurtararak toplumun ilgisine sunan
19. ylizyilda kurulan kamusal miizelerin yan sira galerilerdir. Bugtin bildigimiz formatiyla kisisel
sergiler ve retrospektifler de galerilerin bulusudur (Artun, 2015).

demektedir. Piyasa icin sanat tiretmek 19. yiizyildan ¢ok daha onceki donemlere dayansa da
simdiki sanat ortaminin olusumuna yon veren galerilerin ortaya c¢ikist kuskusuz bu donemin
liberal egilimleriyle baglantilidir. Burjuva simifinin eski hamilerin sanat tizerindeki roliini
devraldig1 bu donem daha bireysel egilimlerin ifade edildigi, yaratic1 sanatct imajinin Snemsendigi
ve kisisel sergilerin agildig1 sanatsal ortama denk gelir. Sanatcilar agisindan bakildiginda sanayi
devrimiyle birlikte farklilasan yasam tarzinin sanat ortamina etkisi su sekildedir: Teknik
ilerlemeyle birlikte tiretim sekilleri, iletisim, ulasim imkanlarmin artisi, bircok fabrikanin acilmasi
ve beraberinde is olanaklarinin gesitlenmesi kentli niifusun artmasina sebep olmustur. Bu stirecle
birlikte toplumu olusturan katmanlar yeniden bicimlenmis, zenginlesen ve sanat1 tiiketen bir
kesimi de ortaya ¢ikarmustir. Kuskusuz bu dénemde yasanan hizli sosyal degisimler beraberinde
yeni tiiketim kategorilerini getirmistir. Yeni zenginler igin prestij nesnesi olan sanatsal tiretimler,
zanaat uriinlerinden ayr1 olarak degisim degerine sahip st tiiketim nesnesi dontismiis ve yasanan
liberallesme ile sanati pazarlayacak bir piyasaya ihtiya¢ duyulmustur. Ciinkii hamiligin bicim
degistirdigi 19. ytizyilda bircok sanatci atolyelerinin agilmasi, sanatsal {iretimlerin ¢ogalmas: ve
buna bagli olarak profesyonel sekilde sanatla ilgilenen kisilerin artis1 piyasa rekabetini ortaya
¢ikarmistir. Rekabetin sanatsal alanda varligr belli birtakim sanatsal kisi(elestirmen-yazar) ve
kurumlarla(galeri) sanat¢inin birlikte hareket etme zorunlulugunu da gostermistir. Yaratici ifadede
Ozgur goriinen sanatcgt {rlinlerini izleyici/tiiketicilerine gostermede is ortaklarma ihtiyag
duymustur.

Iste bu noktada galerilerin sanatin tarihini yonlendirdigi donemin baslangici diyebiliriz. Bu
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bakis acisiyla giintimiiz galerine 6rnek olacak piyasa rekabetinin yasandigi, sanatcilarin temsil
edildigi ve uluslararas: pazara sunuldugu ilk 6rneklerden bahsetmek gerekebilir. 19. Yiizyilda
Paris’te uluslararasi capta ti¢ galeriden soz edebiliriz. Bunlar Goupil&Cie, Paul Durand-Ruel ve
Petit Galeri’dir. Bu galeriler diinya ¢apinda is iliskileri kurarak énde gelen sanatgilarla ¢calismis ve
diinya sanatina piyasa egilimleri bakimindan yon vermislerdir. Diinya capinda sanatin ticaret
agin1 kuran Goupil, sanat roprodiiksiyonlar1 basarak sanatin endiistrilesmesinin dntint agmuistir.
Goupil 1870'lerde atdlyesi devasa bir endiistriye ve uluslararasi bir galeri agina dontismiustiir.
1841-1877 yillar1 arasinda Berlin, Briiksel, Londra, Viyana, Lahey ve New York'ta Goupil galerileri;
Iskenderiye, Dresden, Cenevre, Ziirih, Atina, Barcelona, Kopenhag, Floransa, Havana, Melbourne,
Sydney, Varsova ve Johannesburg'da ortakliklar kurmustur. 1888 yilinda Goupil'in ad1 Boussod ve
Valadon olmustur. Galeri (Sekil 4) Pisarro, Degas, Eugene Carriere ve Rodin gibi bircok tinlii
sanatciyla calismustir. Bu donemde galeri kayitlarina gore satilan sanat yapitlariin sayisi
31.000’den fazladir. Bu bakis agisiyla soylenebilir ki Goupil tarafindan temsil edilmek sanatgilar
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Sekil 4: Galeri Goupil, Place de 1'Opéra Paris

Donemin piyasa rekabetinin bir diger onemli aktorti Paul Durand Ruel’dir. Fransiz sanat
taciri Empresyonist sanatcilar ve Barbizon ekolii sanatgilarinin eserlerini pazarlamais, solo sergiler
agmustir. Goupil'in stiper marketlere benzeyen yaklasimindan farkli olarak Durand sanat
piyasasina yeni yaklasimlar getirmistir. Ozelikle empresyonist sanatgilarin yapitlarini satin almast,
sanatcilara maas baglamasi ve onlar1 tanitmasi, hem bu sanatcilar icin hem de kendi tanmirliginin
en onemli sebebidir. Sadece sanatgiy1 temsil etmemis ayni zamanda finans kaynag1 da olmustur.
Bu durum tabi ki sanatcilarin tanitimi ve pazarlanmasinda onu s6z sahibi de yapmuistir. Fransa-
Prusya Savasi’nin basladig1 donemde Londra’ya yerlesmis olan tacir burada da galeri agmis ve
sanatcilarmin eserlerini pazarlamistir. Savastan sonra tekrar Paris’e donen Durand kadrosuna yeni
sanatcilar katmaya devam etmis, Briiksel ve bir diger pazar olan New York'ta da galeri
acmustir(Akkaya, 2016,137-138). Durand’in kariyeri, donemindeki rakiplerine ve giintimtizdekilere
ornek teskil edecek sekilde olmustur. Tacir, sattig1 sanat yapitlarindan ¢ok, sanatcilardan piyasanin
tizerinde fiyattan biiytik alimlar yaparak bir yatirim yontemini de gostermistir. 1891-1922 yillar
arasinda Durand (Sekil 5), 1000'den fazla Monet, yaklasik 1.500 Renoir, 400'den fazla Degas ve
daha fazla Sisley ve Boudin, yaklasik 200 Pissarro, 200 Manet'e yakin ve 400 Mary Cassatt olmak
tizere 12.000'e yakin yapit satin almistir. 1920’de olimiinden iki yi1l once Durand, Légion
d'Honneur ile 6diillendirilmistir; ancak bu 6dil ironik bir sekilde sadece sanata yaptig1 katki icin
degil, kazandig1 dis ticaret basarisi igindir.2

2Genis bilgi i¢in bakimz: http:/ /www.durand-ruel.fr/en/paul-durand-ruel
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Paris’in bir diger biiyiik sanat galerisi de Petit Galeri'dir. Ilk olarak 1846'da Francois Petit
tarafindan kurulan galeri, adini Francois'in 1956’da dogan ve 1881’den itibaren galeriden sorumlu
olan oglu Georges’den almistir. Galeri, Jean-Louis Ernest Meissonier, Alfred Sisley, Claude Monet
ve Jean-Auguste-Dominique Ingres gibi 6nemli 19. ytizyil Fransiz ressamlarimin bir dizi ytiksek
profilli sergilerini acarak adimi duyurmustur. Strateji olarak ses getirecek buyiik sergiler
diizenlemeyi diistinmiis ve donemin en popiiler sanatgilarini, toplumun en ust tabakasindan
kisilere pazarlama yolunu tercih etmistir. Kuskusuz donemin en iddiali galerilerinden biri
olmasini, zaten Georges'in babasindan kalan miras ve sanat yapitlarina bor¢ludur(Akkaya,
2016,165). Tabi ki bu imkan tacire donemin sanatgilarina bol bol yatirirm yapma sans1 da vermistir.
Georges ayni zamanda yatirimlarina daha sonra yiiksek fiyatlara satilmak tizere bircok resmi
ucuza kapatarak da baslamistir. Durand Ruel ve Goupil ile sik sik rekabete giren bu tacir, rakibi
olan diger galerin sanatcilartyla da ¢alismistir fakat 6zellikle Durand Ruel gibi sanatgilar1 finanse
etme roliinii pek tistlenmemistir. Petit Galeri (Sekil 6) daha ¢ok gelecek vaat edecegini diistindugu
sanatcilar1 ya da halihazirda ytiksek fiyattan satanlar tercih etmistir.

Sekil 6: Petit Palais, Paris Giizel Sanatlar Miizesi

Baslangigta empresyonist sanatgilarla baslayan modern olana ilgi, devaminda yeni
galerilerin avangard sanatcilara olan ilgisiyle sadece piyasaya hiz katmamis, donemin yeni sanat
hareketlerini ve sanatgilarin1 da cesaretlendirmistir. Bu stire¢ hem Avrupa’da hem de Amerika’da
sanat ortammni hizlandirmis, hatta ikinci Diinya Savasi’na kadar galerilerin uluslararasi ticari
iliskileri devam etmistir. Alman ekspresyonizmini sergileyen Der Sturm, avangard kolektiflerinin
merkezi haline gelmistir. Bunun yaninda Almanya’da Graphiche Kabinett ve Dadacilarin galerisi
Miinih'teki Hans Goltz’dan bahsedilebilir. Paris’te onctillerinin izinde Vollard ve Kahnweiler
galerileri agilmis ve Cézanne, Matisse ve Picassonun ilk kisisel sergileri Vollard'da
gerceklestirilmistir. 20. yiizyildaki biiytik galericiler arasindaki Félix Fénéon, Van Gogh'u 1908
yilinda diizenledigi retrospektif sergiyle tanitmistir. Avangard sanatcilar 1913’te eski bir silah
deposunda diizenlenen Armory Show ile Amerika’da kendilerini gostermistir. Bu sergi Amerikan
sanat hareketlerine ilham kaynagidir. New York'taki 291 Galerisi, New York'lu avangard
sanatcilarin merkezi olmustur. 1920 yilinda Katherine Drier tarafindan, Duchamp ve Man Ray’in
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katkilariyla New York’ta acilan Société Anonyme Inc. Galerisi, avangard ve soyut sanati
sergilemistir. 1930'1lu yillarda Julien Levy'nin agtig1 galeride New York'lu Stirrealist ve Dadacilar
kendilerini gostermislerdir. 1942’de Peggy Guggenheim'in agtigi Art of This Century adh
avangard galeri Soyut Ekspresyonistleri sunmus, daha sonra bu sanatgilar Betty Parsons, Samuel
Kootz ve Sidney Janis galerilerle calismislardir. 1957'de New York’ta acilan Pop sanatin galerisi
Castelli; Jasper Jones, Robert Rauschenberg, Frank Stella, Roy Lichtenstein, Claes Oldenburg gibi
sanatcilarin kariyerlerinin basladig: yerdir(Artun, 2015).

Sonug olarak; salon sergileri disinda acilan sergilerdeki artis, baslangicta empresyonist
sanatcillarin  yogun iretimleriyle sergi kiultlirtintin sanat ortaminda yayginlasmasini
hizlandirmistir.  Galericilerin sanatgilara karma ve kisisel sergiler acarak sanat ortamini
hareketlendirmesi, sanatgilarin taninmasinda faydali oldugu kadar aymi zamanda onlarin
fiyatlarim1 da yiikselmistir. Hatta kisisel sergiler sanatg1 agisindan daha fazla gelir elde etmenin
yolu olmustur. Bununla birlikte 19. ytizyil koleksiyonerlerinin yenilikci eserleri satin almak igin
hevesli olmalari, galeriler igin de rekabetgi bir ortam yaratmustir. Sanatgilarin bagimsiz tiretim icin
galerilerle zorunlu birlikteligi ve buna bagli olusan galeri piyasasi, sanatcilari finansal olarak
beslese de onlarin sanat yasami tizerinde bir kontrolti de beraberinde getirmistir. Bir bakima
himayeden kurtulan sanatc¢i her ne kadar istedigi galeriyle calisma ozgiirltigiine sahip olsa da
galericilerin himayesine girmistir. Fakat baska bir acidan bakildiginda galeriler, sanatcilarin yeni
soylemleriyle sanat diinyasinda etkin olmalar1 i¢in gerekli imkadn ve sanatsal ortami da
saglamislardir. Modern donemin 6zelikle avangardlarin kabullenilmesinde onctiliik etmislerdir.
Bu bakimdan galeriler sanatgilarin érgiitlendigi ve manifestolarini diinyaya ilan ettikleri mekanlar
olarak sanatgilar1 cesaretlendirmislerdir.

2. CAGDAS GALERI

Guntimtizdeki galerilerin, onciilleriyle bugitin de biiyiik benzerliklere sahip oldugunu
soylemek yanlis olmayacaktir. Fakat giintimiizde degisen sey, sanat1 izleyen kitlenin ve onu sunan
mekanin sanat yapitini sadece estetik yargiyla goremeyecegidir. Kapitalist diinyada sanat
yapitinin yiiksek degisim degerine sahip olusu, onu ticaret yasalarmma gore yargilamayi ve
pazarlama yontemlerine gore satmay1 gerektirmistir. Hal Foster:

Piyasa igin tiretmek, Ronesans’tan beri sanatin temel kosullarindan biri: Tasinabilir resim ve heykel
gibi yeni sanat bigimlerinin gelismesine 6nayak olan ve kendi diyalektigi geregi her iki alanda da
gelismeleri miimkiin kilan bir kosul. Ne var ki, bildigimiz haliyle sanat piyasasi oldukca yeni bir
olgu; II. Diinya Savasi’'ndan sonra kendini yeniden orgiitleyen ve 1960’larin ekonomik patlama
yillarinda sanata, 6zellikle de Amerikan Pop Sanatina -sanat tarih¢isi Thomas Crow’un deyisiyle
“tirtin gibi satiliyor gibi duran {irtinler”- harcayacak bir sermaye fazlasiyla ortaya cikan
uluslararas1 burjuvazinin dogurdugu bir sonug. Ayn1 donemde, bir yandan kayyumlarin ve
koleksiyonerlerin niifuzu artarken bir yandan da ticari galeriler ag1 ciddi bir bigimde biiytdii. Kar
marjl yiiksek miizayedelerin ortalifi kaplamasiyla beraber cagdas sanata her seyden once bir
yatirim goziiyle bakilabilecegi fikri de yayildi (Foster, 2015).

demektedir. Galeri, sanat yapitinin yolculugunda tiretiminden bir sonraki asama olarak
gortilebilir. Sanat yapitin1 kalici olarak muhafaza etme rolii yoktur ve bu agidan da miizelerin
biriktirme, koleksiyon olusturma ve muhafaza/saklama roliinti pek tislenmez. Ancak sanat yapiti
burada kisa bir stireligine konsinye satis i¢in tutulabilir ve ticari amacla depolanir. Galeri daha ¢ok
sanat yapitlarmin tamtim ve dagitim yeridir. Bu halleriyle alisveris merkezlerine benzerler.
[zleyiciyi dis diinyadan yalitan ve sadece sanati sunan ortamlardir. Mimarisi amaglanan hizmete
gore sekillenmis giintimiiz galerileri; genel olarak penceresiz, duvarlar1 beyaz, tek giris kapisiyla
izleyiciyi kendi icine ¢ceken notr bir tasarima sahiptir ve bu haliyle yaratmaya calisilan zamansizlik
hissiyle izleyicinin, sanat nesnesiyle farkl: ttirden iliski icine girmesi amaglanir. izleyici biiytiileyici
ya da onemli bir seyle kars: karsiya kaldiginmi diistinmelidir. Ctinkii sanat nesnesinin satis1 igin
gereken motivasyonun yaratilmasi esastir. Giiniimiiz galerilerinin yarattigit bu his tabi ki
dekorundan kaynaklanir. Bu ytizden “beyaz kiip” olarak da adlandirilir. Brian O’Doherty “Beyaz
Kiiptin Iginde” adl kitabinda syle belirtir:
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Sergi mekanlarimizda ¢agristirilan bu sonsuzluk duygusu, basyapitlarin sanatsal kaliciligmin ve
tiikenmez gitizelliginin gortintisiudiir. Oysa aslinda yticeltilen, belli sinirlar1 ve kosullar: olan 6zel
bir duyarliliktir. O belli duyarliligin sonsuz bir bicimde onaylanmasmin mekéan: olan beyaz kiip,
aym zamanda o duyarhlifi tasiyan ziimrenin ya da smifin taleplerinin de sonsuza dek
onaylanmasini 6nerir. O ziimrenin ya da toplulugun tiyelerinin ritiiel bir bulusma mekani olarak
beyaz kiip, aslinda belli giic iliskilerinin yapisinin kaliciligini amaglar (O’Doherty, 2010,11).

Bu bakis acisiyla galerinin giiniimiiz sanat diinyasindaki rolt icin, sanat¢inin yapitlarini
sergiledigi ve yasamini siirdiirmek igin gereken mali imkani sagladigi yer olmasindan gok
sanatcinin iirettigine sanat olma payesini veren yere dontistigii de soylenebilir. Arthur Danto,
sanatct Andy Warhol'un “Brillo Kutulari’nin sanat olarak goriilmesinin sebebini agiklarken,
gerekli sanatsal zemini hazirlayan ve nesnenin gercekteki baglamindan koparan seyin galeri
oldugunu isaret eder (Danto, 1964, 571, 584). Daniel Biiren mekanin islevine dair verdigi crnekte
sunu der:

“Bos bir Miize'nin veya Galeri'nin higbir anlami yoktur, dyle ki istendigi anda bir jimnastik
salonuna veya firina1 diikkkanina doniistiiriilebilir; ama bu degisiklik orada yapilacak etkinlikleri
veya satilacak tirtinleri sanat eserine dontistiirmez, ¢linkii mekanin sosyal stattisti de degismistir.
Bir sanat nesnesini bir firmcinin diikkdnma koymak/orada sergilemek kesinlikle s6z konusu
diikkanin islevini degistirmez, firinc1 da sanat eserini asla bir dilim ekmege doniistiirmez.

Bir dilim ekmegi bir miizeye koymak/orada sergilemek o miizenin islevini kesinlikle degistirmez,
ama miize ekmek dilimini sanat eserine dontistiirtir - en azindan orada sergilendigi stirece(Artun,
2005, 172).”

Buren'in verdigi bu ornekteki miizenin islevi igin, galerinin de benzer bir isleve sahip
oldugunu diisinmek yanlis olmayacaktir. Sanatin yakin tarihi, galerilerin sanat¢i ve yapiti
tizerinde etkisiyle ilgili olarak sanat¢inin galerilere hem karsi durdugu hem de mubhalif hislerini
bizzat galeriyi kullanarak ifade ettigi orneklerle doludur. Bu durum kapitalist sistemde biri
olmadan bir digerinin olmayacagini gosterir gibidir. Duchamp 1938’de “1200 Komiur Cuvali”
(Sekil 7) kullanarak ve 1942'de “Bir Mil Iplik” (Sekil 8) ile galeri mekanmn sanat yapitina
doniisturmiis; i¢ mekana uygun, galeri kosullarina uyumlu sanati elestiren bir yerden bakmustur.

————T . 1\

Sekil 7: Marcel Duchamp, “1200 Kémtir Cuvali”, 1938 Sekil 8: Marcel Duchamp, “Bir Mil 1plik”, 1942

Duchamp’tan sonraki siiregte bu tarz mekan tizerine karsit sdylemler devam etmistir. Hatta
karsilikl1 bir soylem olarak Yves Klein 1958 yilinda “Bosluk”ta (Sekil 9) bos bir galeriyi sergilerken,
ayni galeride sanatgt Arman 1960 yilinda “Dolu”da (Sekil 10) buluntu nesnelerle galeriyi
doldurmustur. 1969'da Jannis Kounellis ise “Cavalli” (Sekil 11) adli sergisinde canli atlar:
kullanarak galeri mekdninin sinirlarin1 zorlamistir. Sanat¢1 Robert Barry ise 1969 yilinda “Sergi
stiresince galeri kapali olacaktir” yazisin1 galerinin kapisina asarak ti¢ hafta boyunca Los
Angeles’taki Eugenia Butler Galerisi'ni kapatmustir.
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Sekil 10: Arman “Dolu”, 1960

==

Sekil 11: Jannis Kounellis, “Cavalli”, 1969 Sekil 12: Walter De Maria, “New York Toprak Odas1”, 1977

Walter De Maria'nin “Toprak Odas1” (Sekil 12) adli calismalari ilk olarak 1968de Miinih,
Almanya’da, ikincisi 1974’te Darmstadt, Almanya’da ve tuglincusii ise 1977°de New York,
Amerika’da sergilenmistir. Maria'nin “Toprak Odas1” adli calismasi, galerinin roliine tepki olarak
gortlebilir. Yine de sanat¢inin bir galeriye toprak doldurarak ve amacina ulasmas igin gereken
baglam, bu calismaya anlamini kazandiran galerinin sundugu sanatsal zemininden kaynaklanur.

1968 yilinda sanat¢t Christo, New York Modern Sanat Miizesi (MoMA) yonetimine miizeyi
sarma projesi onermis ve kabul edilmistir. Sanat¢i kurumu ikna i¢in mimari temsil, fotomontaj,
¢izimler ve maketler hazirlamistir. (Sekil 13 ve 14)3 Proje sadece miize binasini icermeyip ek olarak
miize bahgesinin sarilmasini ve miizenin oldugu sokaga 441 adet varilden 6 metrelik barikat
kurulmasim1 da igeriyordu. 1968'de daha da fazlalasan sokak hareketlerinden c¢ekinilmis,
sanatcinin projesi provakatif bulunarak izin verilmemistir. Fakat ayni yilin haziran ayinda
MoMA'nin lobisinde, “Christo Miizeyi Sariyor: Gerceklesmeyen Bir Sergiyle ilgili Maketler,
Fotomontajlar, Cizimler” adiyla taslak galismalar1 sergilenmistir. Christo'nun miizeyi sarma fikri,
sanat kurumlarina yonelik ironik bir tavr1 gosterir. Sanatg1 gegici de olsa miizeyi islevsizlestirerek
dontisturtir. Bu bakimdan miize ve sanat nesnesi arasindaki iliski ters ytiz olur. Sanatginin 6n
calismalarmin(mimari temsil, fotomontaj, cizimler ve maketler) satisy;, anitsal nitelikteki gecici
eylemlerini finanse eder. Sanatin paraya ihtiyaci, sanatin kurumlariyla iliski kurmay1 gerektirir
(Artun, 2005, 241, 245).

3Detayl1 bilgi icin bakiniz: http:/ / christojeanneclaude.net/ mobile/ projects?p=projects-for-the-museum-of-modern-art#.UtlWUcI5SmMS8
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Sekil 13: Christo, “Sarmalanmis MoMA Sekil 14: Christo, “441Varil Striiktiirti-Duvar”
(6n cephe) New York Projesi”, 1968 (Besinci ve Altinci Cadde arasindaki 53. Sokak), 1968

Sanat tiretmenin giintimiizde hem teknik acidan hem de sdylem o6zgiirliigii agisindan
“simirs1zligl”, sanat¢inin yapitini sunacagr kanallarin sinirliligs ile ironik bir durum ortaya gikarir.
Sanat¢inin kurumsal ortamlarla is birligi yapmasi kaginilmaz gibidir. Yapitlarini ve soylemlerini
daha genis bir izleyici kitlesine duyurmak isteyen sanatci, kendini yogun bir ticari dolasimin
icinde bulacaktir. Ctinkii tiiketim toplumunda basar1 marka olmaya endeksli olarak ytirtimektedir.
Marka olmak da tiim sanat diinyasiin kurumsal bir parcasi olmayi goze alarak ve isleyis
bicimiyle uyumlu calisarak miimkiindiir. Bu agidan gtintimiiz sanat diinyasinda, taninmanin
baslangic yerinin galeri oldugu soylenebilir.

“White Cube sergilerinin ytizde 70'i temsil edilmesi diistiniilen denizasir1 sanatcilar i¢in agilir-
koleksiyoncularin yetenekleri degerlendirdigi, futbolcu denemelerinin sanat diinyasinda ki
versiyonudur bu. Baska galeriler sanatcilar icin deneme sergileri acar, ama bunlar gogunlukla
galeri sunumlarinin sadece ytizde 5 ila 10'unu olusturur. White Cube’de denenenlerin ¢ogu igin,
bunlar ilk ve son sergilerdir (Thompson, 2012, 64).”

Bu ornek gostermektedir ki galerilerin sanatc1 secimi; koleksiyonerlerin alimina, yani satis
potansiyeline gore belirlenir. White Cube (Sekil 15) ve benzeri “saygin” galeriler, sanatciy1 temsil
etmeden once yeni ¢ikmis bir tirtintin promosyonunu yapar gibi kamuoyunu yoklarlar. Sanatgilar
ise diinya capinda tanmurhig: elde etmek icin biiytik galerilerin pesinden kosarlar. Galerilerin
taninmada 6nemli basamak olusu, sanatc¢inin bu durumu mesleki zorunluluk olarak algilamasina
yol acar. Bu acidan yapitin sdylemi ne olursa olsun, galeride ticari nesneye indirgenir. Bir baska
deyisle sanatc1 galericiyle anlasma yaptiginda galerinin sanati1 tizerindeki egemenligini de tasdik
eder, hatta diger ulusal ve uluslararasi ¢alismalarinda s6z sahibi olur. Galerinin ticari ve kiilttirel
agin parcasl olusu (sanatin kurumsal baglantilari, medya ve kiiltiirel baglantilari), sanat¢inin bunu

kabuliinde 6nemli rol oynar.

- f

Sekil 15: White Cube Galeri

Kuskusuz bu durum ayni zamanda sanatin, tarihin hicbir déneminde olmadig kadar
pazarinin biiytimesinden de kaynaklanir. Gegtigimiz yiizyillda sanatin merkezinin 6nce Paris,
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sonra da New York oldugu soylenebilirdi. Bugiin ise bu merkezler cogalmistir. Kisacas: sanatin
piyasast kiiresellesmis ve diinyanin her yerindeki metropollere yayilmistir. Sanat yapitinin bu
derece dolasimda olusu; sanatgi, kiirator, elestirmen, galerici, tacir ve miizayede eksperi gibi
kisilerin is boltumiiyle gerceklesir. Bu acidan; buiyiik sanatgilarin sadece kendi yetenegiyle ortaya
¢ikamayacagl; bunun i¢in galeri, tacir, kiirator, koleksiyoner, elestirmen gibi sanat piyasasi icinden
destegin gerekliligi de soylenebilir(Thorton, 2012,13). Sanat yapit1 da biiytik bir yapit haline;
sanat¢inin emeginin yaninda sanat diinyasinin destekleriyle gelir. Bu onama, sanatin tizerinde
kurulmus bir egemenlige benzer. Bu stireg galerileri, miizeleri, miizayede evlerini, fuar alanlarini
doldurmak zorunda kalan sanatctyr yogun calisma kosullarina iter. Ayni zamanda sanatgiy:
endustrilestirir. Bat1 diinyasinin yildiz iki sanatgisini, Damien Hirst ve Jeff Koons'u 6rnek vermek
yanlis olmayacaktir (Sekil 16-17).

Sekil 16: Damien Hirst'in at6lyelerinden birinde Sekil 17: Jeff Koons’un New York
Stiidyosu'nda calisan asistanlar: internet calisan asistanlart
sitesinden canli yaymda

Bu kosullarda sanatg stirekli ireterek piyasanin hizina yetismeye calisir. Diinya ¢apinda
biiytk galerilerin ti¢ ay icerisinde dort sanat fuarma katildiklar1 diisintildiigiinde, sanat yapitinin
nasil bir tiiketim nesnesine doniisttigiinti anlamak zor olmayacaktir. Bu durum izleyici igin de bir
zorlugu gosterir. Sanatc1 bir projeden digerine yetisme cabasindayken, izleyici de maruz kaldig:
sanatsal yogunluga yetismeye calisan antropolog gibidir. Sanat nesnelerinin tarihsel derinliklerini
ve soylemsel genisligini 6grenmek zorundadir. Kuskusuz bu yogunluk sanat diinyasindaki
elestirmen, kiirator vb. kisileri bile zorlayabilir(Foster, 2009,14).

Ozgiir bir sekilde tiretmek isteyen sanatci icin bu kosullar kolay kabul edilecek gibi
gortinmez. 1960’1 yillardan itibaren sanat1 cevreleyen kurumsal ortamin sorgulanisiyla birlikte
bazi sanat galismalari, onu muhafaza eden mekanlarin disinda gerceklestirilmistir. Arazi sanati,
performans vb. gibi sanat eylemleri; sanat nesnesinin yazgis1 gibi gortinen sanatin kurumsal
yapisina tepki olarak ortaya ¢ikmis orneklerdir. Fakat yine de bu sanatsal eylemlerin fotograf,
video, sanatgi notlary, ¢izimler, harita ve planlar gibi kayitlarmin galeride sergilendigi
dustindtigtimiizde geliski gibi de goriinebilir. Bu durum sanati olanakli kilan sergi mekanina
ihtiyactan kaynaklandig: gibi, kurumsal yapinin sanatci tizerindeki egemenligini de gosterir.

Sekil 18: Robert Smithson, “Sarmal Dalgakiran”,1970 Sekil 19:Robert Smithson, “Non-Site”, 1967
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“Robert Smithson'un konuyla ilgili aciklamalari, sanatcilarin her seferinde neden kiirkgii
diikkdnma dondiiklerinin ya da donmek durumunda oluslarinin i¢ yiiziinti kavramamiza bir
olctide yardimer olur:

Neden hala bir galeride sergi agmay1 gerekli goriiyorsunuz?

Galerinin sundugu yapay smuirlarla ¢alismak hosuma gidiyor. Sanatimin iki farkli alanda var
oldugunu soyleyebilirim-birisi, belli bir nesnenin sunulmadifi, izleyicinin ancak ziyaret
edebilecegi dis alanlar; digeri ise nesnelerin sunuldugu alanlar...( Sekil 18 ve 19)

Peki, bu ayrim yapay gelmiyor mu size?

Evet, 6yle ama bence sanat belli sinirlarla ilgilidir ve ben de sanat yapmakla ilgileniyorum. Bunu
geleneksel bulabilirsiniz. Yalmizca dis alanlarda galisti§im zamanlar da oldu. Ik projelerim
arasinda toz hale getirilmis malzemeleri topraga gommek fikri vardi. Ama sonra i¢c-dis diyalektigi

ilgimi cekmeye baslad1. Derken fark ettim ki sanatsal 6zgtirlitk anlaminda bir ¢6lde olmakla kapalt
bir odada olmak arasinda aslinda bir fark yok (O’Doherty, 2010, 23-24-25).”

Sanatin galeriye alternatif mekanlarda sergilenmek istenmesi, sanayinin sehri terk ettigi
zamanlara rastlar. Fabrika, depo gibi yerler alternatif galerilere dontistir. Fakat degismeyen sey,
sanat yapitinin bir galeriye ihtiyac duyuyor olusudur. Diinya tizerinde 17.000 ticari galeri vardir.
Bu galeriler milyarlarca dolarlik birinci el ve ikinci el sanat satis piyasasmn bir bolimiini
kapsarlar (Thompson, 2012, 92). Ciddi miktarlarda para trafiginin yasandigi yer haline
gelmislerdir. Galerilerin sanat tizerinden yarattig1 para akisi, onlar1 endiistri diinyasindaki marka
sirketlere benzer hale de getirmistir. Rekabetin son derece bol oldugu ticari diinyada galeriler de
birer marka degerine dontismiis, sanatciy1 ceken bir cazibeye sahip olmuslardir. Galerinin marka
olma durumu sanatg¢inin fiyatlarina da yansidigindan, bu durum daha da kolay kabullenilmistir.

SONUC

Ikinci Diinya Savasi’nin sonrasinda ivmelenen ekonomik hareketlenmeler, beraberinde
tiketim kilttirtinti de ortaya ¢ikarmistir. Yeni diinya diizeninin, ekonomik ve kiiltiirel etkisindeki
duygu ve diistincelerin sanata etkisini, tek bir sanatsal slupta aramak miimkiin
goziikmemektedir. Tiiketim kiiltiirii icerisinde sanat yapiti, giderek zenginlesen sanayici ve tiiccar
sinifinin prestij ihtiyaclarimi karsilamak igin fazlasiyla ragbet goriir. Zengin sinifin sanati titketimi,
tarihsel bir aliskanlik olsa da giintimiizde sanat ticari bir yatirim olarak goriiliir. Sanatin menkul
kiymet olarak Wall Street’te fon seklinde isletilmesi, sanat nesnesinin tiiketim nesnesine
dontismesini daha belirgin tarif eder. Bu ortamda 6zgiir tiretimin pesinde olan sanatcilar, avangart
hareketlerin basladig1 donemden yani 6zellikle de 1960’lar ve 1970lerde aradiklar1 alternatif fikri
takip edecek izleyiciye ulasmay1 amaglamislardir. Kuskusuz bunu yaparken de miimkiin
oldugunca sanatin ticari mecrasindan uzak kalmaya calismislardir. Bu siirecte ortaya konan
yapitlarin gegici, satin alinmasinin gii¢, nesne iiretmeme ve mekana 6zgii olma durumlary;
kapitalist diizenin aggozlii diinyasinda gayet kolay kabul gormistiir. Sanatgi tiretimlerinde
bagimsiz gibi goziikse de sanatmi sundugu ortamlar onu ticarilestirir. Sanatcilar ise bir is koluna
doniisen sanat diinyasinda hem mali ¢oztimler hem de konumlarinin tasdiki agisindan bu ortama
uzak kalamamuglardir.

Sanatin ticari diinyasinda bir galericinin elinde; sanatcinin yetenegi, sanat gecmisi ya da
sanatsal tislubu vs. ;“irtintin” niteligini tarif eden, alicisim1 ikna amaci giiden bir reklam
enformasyonuna dontistir. Galerilerin her tiirlii kosula uyum saglamay1 “basaran” isleyis tarz,
sanatini tiretmek icin finansmana ihtiya¢ duyan sanat¢inin gereksinimleriyle de ortiistir. Bugtin bir
galerinin sanatq1 listesine bakildiginda, farkli tarz tiretimleri olan bircok sanatgmnin galeriler
tarafindan temsil edildigi goriilebilir. Tabi ki sanatin ticari dolasiminda olan bir sanatginin paray1
amagladigin1 soylemek bu metnin amaci degildir. Fakat paranin, sanat nesnesinin kiymetini
belirler hale gelisi ya da kiymetin paraya esitlenisi, sanat diinyasinda tiim elestirel durumlarin
tistiine gikmustir. Kisacasi sanatginin iretimlerinin satiyor olmasi, her tiirltii “estetik yarginin”
tizerini ortebilir. Dolayisiyla bir 6lgtide, sanatin ticaretini problem olarak ele alan bu metinde, yapit
ornekleri tizerinden aktarim yapilirken kronolojik sira tizerinden gitmek ya da belli sanatsal
yonelimlere odaklanmaktan ziyade, tiiketim diinyasinin sanat ortaminda yarattigi markalara
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bakmak daha dogru olabilir. Ciinkii sanat¢inin yeteneginin yarattig1 etkiden daha fazla, tiiketim
diinyasimin yarattigi marka sanat¢t daha etkili haldedir ve markalari da yaratmanin ilk ayag:
galerilerdir.

Galerinin sanatciy1 temsil ve ticari dolasimda iligkilerini organize eden bir yap1 olusu, bu
roliiyle komisyonculuktan elde edecegi kar1 biiytitme cabasi, onu piyasada sanat¢inin oniine
gecirir. Bir galerinin en 6nemli amaci, sanatcisinin yapitlarmni en ytiiksek fiyata satabilecek iliskileri
kurabilmektir. Tabi ki bu hizmetin galerici agisindan hakli bir bedeli olacaktir. Fakat esas olan
degerin yapitin soylemi ile mi yoksa iyi bir tacir/galerici ile yapilan igbirligiyle mi belirlendigi
sorusudur. Sanat yapitlariyla ilgili dikkat ceken haberlere bakildiginda akil almaz satis
rakamlarindan bahsedildigi goriilebilir. Bu noktada su diistintilebilir: Bu yapitlarla ilgili haber
degeri olan sey nedir? Yapitin estetik kiymeti mi? Alicinin sanat sevgisi mi reklam edilir? Sanatsal
tretimlerin paraya esitlendigi tiiketim diinyasinda; daha diisiik fiyatlara sahip yapitlar, daha
basarisiz olarak mi goriilmelidir? Téim bu sorularin yaniti icin, her seyin para olmadig:
duistintilebilir. Fakat sanati izleyebilecegimiz miizeler, galeriler, fuarlar, bienaller; sanatginin marka
degeri ve buna bagli yapitlarinin kiymeti tizerinden se¢imlerini yapmaktadirlar. Temsil edilmeye
ihtiyac1 olan sanatgi, bir moda mantig1 ve rekabet ortami icerisinde galeri ve koleksiyonerlerin
iliskileri tizerinden {iretmek zorunda kalmaktadir. Sanati tiiketim ortamindan bagimsiz bir sekilde
stirdiirmenin zorlastig1 gtintimiizde, arac1 kurumlarin bu kadar fazla olusu, sanat¢inin yapitiyla
ilgili aldig1 kararlarda isini de zorlastirir. Tiim bunlar 1s51§1nda, sanat yapitinin duygu ve estetik
gori atfedilen ayricalikli {ist nesne iddiasi, sanatin tiim kurumsal yapisiyla ele alindiginda ticari
yasalara boyun egmis halde kaginilmaz bir sonla karsilasabilir.

Sanatin ticari diinyasinda izleyicinin karsilastig1 sanatsal bolluk, ayn1 zamanda onu bitmek
tiikenmek bilmeyen sanatsal enformasyonu da takip etmek zorunda birakir. izleyicinin bu acigint
sergileyen kurumlar doldurur. Yani tiretici ve alic1 arasindaki organizasyon, galerilerin alanini
tarif eder. Bu durum sanata yatirnrm goziiyle bakan koleksiyonerler icin, daha hizli yol almak
acisindan mantikli bir secenektir. Ciinkii geleneksel anlamiyla bakildiginda koleksiyonerlik belli
bir birikim ve uzmanlasma gerektirir. Bu da yillar alabilir. Koleksiyonerin yatirimini en az riskle
yapma istegi, galerilerle iliski kurmak zorunlulugunu ortaya koyar. Sanat piyasasinin kuralsizligy,
finansal kurallara bagli borsa islemleriyle karsilastirildiginda yatirim agisindan daha cazip
gortiniir. Bu da sanat nesnesinin, tiim nesneler gibi yodnlendirilmesini durumunu dogurur.
Kuskusuz bu yonlendirme galeriler tarafindan yapilir ve sanat nesnesi ticari mala indirgenir.

Sonug olarak; galeriyi, sanatc1 ve tirtinleri tizerinde mutlak bir otorite sahibi gibi gormek
gercekci olmayabilir. Bu durum sanat yapmanin galerilerle basarilabilecegini iddia etmek kadar
glictlir. Sanat piyasasinin tasarrufu var olan tirtinler tizerinden olacagindan, sanatsal tiretimlerin
kestirilemezIligi, ayn1 zamanda bir 6zerkligi de gosterir. Bununla birlikte sanat nesnelerini, sadece
almip satilan meta olarak gormek ve degersizlestirmeye calismak da abartili olacaktir. Guntimiiz
tiketim toplumuna bakildiginda hayatin bu sekilde bicimlendirildigi goriilebilir. Sanat nesnesi;
tarih boyunca paraya ya da giice tabi bir sekilde, kiymetli bir nesne olarak tiiretilmeye devam
etmistir. Bugiin de degisim degeri tizerinden, diger tiiketim nesneleri gibi sosyal statiiyii belirtme
amaciyla kullanilir. Gunumitizde kilttir, icerigi disinda tiiketimle iliskilendirilir ve
endiistrilesmistir. Bu bakimdan sanat nesnesinin de piyasanin spekiilatif ortamina uygun sekilde
tiretilmesi beklenir. Sanatin tiiketimi, ayn1 zamanda onu besleyen kapitali de yaratir ve diger
sektorlerde oldugu gibi sanat alaninda da yasamsal bir kaynag1 gosterir. Sanatct her durumda
tiretimlerini gerceklestirmek i¢in onu algilayacak ve tiiketecek bir ortama ihtiyag duyar. Sanat¢inin
bagimsiz tiretebilmesi ve bunun igin bir piyasaya ihtiya¢ duymasi, elbette ironik bir durum yaratur.
Diinyadaki piyasa sistemi degismedigi stirece iireten ile tiiketen arasindaki iliskiyi organize eden
galerilerin rolti de degismeyecektir.
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